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Premiera: 31 maja 1980 r.

ON SAM

lestem poetq. Dlatego jestem interesujqcy. | pisze o tym. Czy kocham, czy
narazam sig, takie o pigknosci przyrody na Kaukazie -— tylko jeéli to utrwalilo
sie w sfowo,

Najwainiejsze:

_ Urodzitem sie 7 lipca 1894 r. (albo 93 — zdanie mamy nie jest miarodajne
i 2godne z aktami sluzbowymi ojca. W kazdym bqdi razie nie wczesniej). Miej-
sce urodzenia — Bagdady, gubernia kutaiska, Gruzja.

Sktad rodziny:

- Ojciec: Wlodzimierz (lesniczy bagdadzki), umart w 1906 r. Matka: Aleksandra.
Siostry: a) Ludwika, b) Ola — mieszkajq przy ul. Priesnia 44.

Nauka:

Uczyla mnie mama i réine cioteczne i stryjeczne siostry. Arytmetyka wydala
sig czym$ nieprawdopodobnym. Czytaé nauczylem sie z przyjemnosciq.

Egzamin:

Przeprowadziliémy sie z Bagdad do Kutaisu. Egzamin do gimnazjum zdatem.
Wstepna, pierwsza, druga, jestem prymusem. Czytam Vernego. Jaki§ brodacz zaczgt
dopatrywaé sie we mnie zdolnoéci malarskich. Uczy darmo.

Wojna japonska:

W domu powigkszyla sie ilos¢ gazet. Czytam wszystko. Przyjechala siostra
z Moskwy. Zachwycona. Potajemnie dala mi podiuine kartki. Podobato sie, to coé
bardzo niebezpiecznego. Pamigtam do dzisiaj:

»Opamietaj sig, towarzyszu, opamietaj sie bracie,
rzucaj predko karabin na ziemie.”
A jeszcze co$ takiego:

» @ jak nie, to wolna droga

do Niemcéw z synem, zong i mamg...”
(o carze).

To byla juz rewolucja. To bylo wierszem, Wiersze i rewolucja jakos zlgczyly
mi sie w glowie.

Zaczely sie demonstracje i wiece. Ja poszedlem takze. Dobrze. Socjalizm. Mo-
wy. Gazety. Wszedzie niezrozumiate pojecia i slowa. Przyjeto mnie do kdtka mark-
sistowskiego. Chodze na Rion. Wygtaszam mowy, nabrawszy kamieni do ust.
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1906 rok. Umart ojciec. WyruszyliSmy do Moskwy. Wynojeli§my mieszkanie na
Bronnej. Z jedzeniem kiepsko. Dostalem sie¢ do 4 klasy gimnazjum. Pod pulpitem
Anty-Diihring”. Beletrystyki zupelnie nie uznowalem. Filozofia. Hegel. Nauki przy-
rodnicze. Ale przede wszystkim marksizm.

1908 rok. Wstgpilem do partii RSDRP (bolszewikéw). Wybrano mnie do KM,
Poszedlem do drukarzy. Wpadlem w zasadzke w Gruzinach. Oskarzono mnie o pi-
sanie proklamacyj. Wypuscili za porgczeniem.

Drugie aresztowanie. Znaleziono rewolwer i bibule. 11 miesigcy butyrskich to
najwainiejszy dla mnie okres. Rzucilem sie na beletrystyke. Przeczytalem wszystko
najnowsze. Przeczytawszy wspélczesnych rzucilem sie na klasykéw. Byron, Szekspir,
Tolstoj. Ci, ktérych przeczytalem — to tzw. wielcy. Lecz jakie latwo pisaé lepiej
od nich. Trzeba tylko doswiadczenia w sztuce. Skad je wziqé? Czy:z rewolucja
nie bedzie wymagaé ode mnie powainej szkoly? Przerwalem robote paryjng. Za-
siadlem do nouki.

Wstgpilem do Akademii Sztuk Plastycznych i Architektury. W szkole zjawil sie
Burluk. Rozmowa. Narodzil sie futuryzm rosyjski. W ciqgu dnia napisalem wiersz.
Czytam Burlukowi. ,Toz wy jesteicie genialnym poetql” Caly wlazlem w wiersze.
Po kilku nocach splodzilismy z przyjaciétmi wspélny manifest. ,Policzek gustom
publicznosci”., Gazety zaczely zopelniaé sie futuryzmem. Ton nie byl zbyt uprzej-
my. Tak np. mnie nazwano sukinsynem. Rada ,artystéw” wypedzita nas ze szkoly.

Rok 1913. Jeidzilismy po Rosji. Wieczory. Odczyty. Wladze guberniaine bacznie
pilnowaly. Czesto policja przerywata nam odczyt w polowie zdania. Stawiam so-
bie zagadnienie tematu rewolucyjnego. Myile o ,,Obloku w spodniach”.

Rok 1914. Wojna. Przyjalem ze wzruszeniem.
Lipiec 1915 r. Zaznajamiam sig z L. i O. Brikami.

Wezwanie. Na front nie chce i$é. Zolnierzom zabraniajg drukowaé. Tylko
Brik pociesza. Kupuje wszystkie moje wiersze. Parszywe czasy.

1917 rok, Przyjmowaé czy nie przyjmowaé? Takiego problemu dla mnie nie
bylo. Moja rewolucja. Poszedlem do Smolnego. Pracowalem. Wszystko, co popadio.
Zaczynajq sie odbywaé posiedzenia. Styczen. Przyjechalem do Moskwy. Wystepuje.
Pisze scenariusze kinowe. Sam w nich grywam.

Borys Malkin:

W tydzied po przewrocie paidziernikowym zebralismy sie w Smolnym — cala
éwczesna inteligencja Piotrogrodu. Wezwanie bylo takie, ze wladza radziecka ape-
luje do ludzi kultury i sztuki, by przybyli do Smolnego, zainicjowali szereg przed-
siewzieé, niezbednych dla mlodej, dopiero co utworzonej wiadzy. Byli tam, jak pa-
migtam, Majakowski, Meyerhold, Aleksander Blok.

Aleksander Blok:

Czy inteligencja moie wspélpracowaé z bolszewikami? — Moie i powinna...
Inteligencja zawsze byla rewolucyjna. Dekrety bolszewikéw, to symbole inteligencii.
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Wiodzimierz Majakowski:

Do was, ktérzy przejelisicie spuscizne Rosji, do was, ktérzy (wierze!) jutro
staniecie sie panami swiata, kieruje pytania: jakimi fantastycznymi gmachami po-
kryjecie miejsce wczorajszych poiaréw? Jakie piesni i muzyki polejg sie z wa-
szych okien? Jakim bibliom otworzycie swe dusze? Jedynie wybuch Rewolucji Du-
cha oczysci nas od lachéw starej sztuki. Rewolucja tresci — socjalizm — anar-
chizm — jest nie do pomyslenia bez rewolucji formy — futuryzmu,

1918 rok. Ukonczylem ,Misterium — Buffo”. Wystawil Meyerhold z Maleczewi-
czem. Ryczano naokél strasznie.

1919 rok: Jeidie z ,Misterium” i innymi rzeczami, moimi i towarzyszy po fab-
rykach. Radosne przyjecie. Wydajemy ,Sztuke komuny”. Przenosze sie do Moskwy.

1920 rok. Ukoriczylem ,,150 000 000". Drukuje bez nazwiska. Chce, Zeby kaidy
dopisywal i poprawial.

1921 rok. Przebijajqc sie przez réine zwloki, nienawiéé i biurokracje i tepote
— wystawiam drugi wariant ,,Misterium”.

1922 rok. Organizuje wydawnictwo LEF (Lewy Front). Zbieram futurystéw ko-
muny. Opracowuje 2 utwory dramatyczne, bo malo ich i podiea.

O co walczy LEF?

Futuryzm stal sie lewym frontem sztuki. Obok dzialalnosci organizacyjnej
mysmy stworzyli pierwsze przedmioty sztuki paidziernikowej. Obowiqzkiem LEF'u
jest zademonstrowanie panoramy sztuki RSFFR, ustalenie perspekfywy i zajecie
nolezego nam miejsca. LEF musi zewrzeé front, aby wysadzié w powietrze sta-
rzyzne...

Paidziernik 1924 rok. SkoAczylem poemat ,lenin”. Balem sie bardzo tego
poematu, bowiem latwo znizyé sie do zwyklego politycznego streszezenia...

Rok 1926. W pracy swiadomie przestawiam sie na dziennikarstwo. Felieton.
Hasto. Pisuje w dziennikach ,lzwiestia”, ,Trud”, ,Raboczaja Moskwa”. Drugie za-
jecie — kontynuuje prace trubaduréw i minstreli. Jeidie po miastach i czytam.
Nowoczerkask, Winnica, Charkéw, Paryi, Rostéw, Tyfilis, Berlin, Kazan, Swierdlowsk,
Tula, Praga, Leningrad, Moskwa, Woronez, Jalta, Eupatoria, Wiatka itd. itd.

1927. Wydalismy pierwszy numer ,Nowego LEF-u”. Po co wydalismy? Wyda-
lismy dlatego, ze sytuacja kultury w dziedzinie sztuki zostala kompletnie zabag-
niona.

-

1929, ,lainia”. ,lainia” to rzecz publicystyczna. ,lainia” — myje (po prostu
pierze) biurokratéw.

1930. Jubileusz. Wystawa ,Dwadziescia lat pracy”. Dwadzieécia lat pracy —
to bardzo latwo odswigtowaé jubileusz, zebraé ksiqiki, opowiedzie¢ o swoich za-
slugach, poprosi¢é dawnych znajomych, zeby przestali czlowieka lajaé w gazetach
i napisali sympatyczne artykuly — a nui co§ milego z tego wyniknie... Nie o to
jednak chodzi towarzysze, lecz o to, ze dawny czytelnik, dawny sluchacz, ten
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z salonéw na zawsze umarl i jedynie audytorium robotnicze, jedynie masy pro-
letariacko-chopskie, te, ktére budujg socjalizm i chcg rozpowszechniaé go na caly
$wiat, tylko one mogq staé sie rzeczywistymi czytelnikami, i poetq tych ludzi po-
winienem by¢ ja...

Przez cale iycie pracowalem nad tym, zeby wytwarzaé ladne drobiazgi i glas-

kaé ucho, lecz zawsze tak jakos wychodzile, ze wszystkim sprawialem przykrosci.
Gléwne zajecie to lajanie, wyszydzanie tego, co uwazam za niestuszne, z czym

trzeba walezyé. | dwadziescia lat mojej pracy literackiej — to gléwnie, méwigc po
prostu, takie literackie mordobicie, nie w dostownym sensie, ale w najlepszym

— to znaczy, ze w kazdej chwili trzeba bylo bronié tych czy innych rewolucyjnych
pogladéw literackich, walczyé z tym skostnieniem, jokie trafia sie w naszej trzy-

nastoletniej republice...

Dzis nazwaliscie mnie swoim poeta, a dziewied lat temu wydawnictwa nie

chcialy wydrukowaé ,,Misterium-Buffo” i kierownik , Gosizdatu” powiedziat: ,,Dum-
ny jestem, ze nie drukujemy takiego swinstwa’.

Ostatni list:

Do wszystkich!

Wina za to, Zie umieram, nikogo nie obaiczajcie i, prosze, nie plotkujcie. Nie-
boszczyk okropnie tego nie lubil.
Jak sie to méwi,

historia sknocona.

Strzaskata sie
lodka milosna
o byt.
| juz skwitowalismy z zyciem
Wiec co nam
po czczych wspominkach
boléw i krzywd?

Tym, co pozostajq, zycze szczescia.
Wlodzimierz Majakowski

12.1V.30 .

Borys Pasternak:

14 kwietnia 1930 r8ku, kwadrans po dziesiatej rano, Majakowski zastrzelit sie
w swoim pokoju w zautku tubianskim, z rewolweru, ktéry przed dwunastu laty stu-

7yl mu jako rekwizyt w filmie ,Nie dla pieniedzy zrodzony”. Lezal nalboku, twa-
rzq do $ciany, chmurny, rosly, pod przescieradiem siegajgcym podbrédka, z na
wpdt otwartymi, jak u $pigcego ustami. Dumnie odwrécony od wszystkich, on nawet

w tym usépieniu uparcie wyrywal sie gdzies i odchodzil. Jego twarz przywracala
czasy, kiedy sam siebie nazywal pieknym, dwudziestoletnim, poniewaz $mier¢ usz-
tywnita mimike, jaka nigdy prawie nie dostaje sie w jej lapy. Byl to wyraz, z kté-
rym zaczyna sig zycie, a nie konczy.

Anatol tunaczarski:

Przechodzilismy obojetnie obok geniuszy, najbardziej utalentowanych ludzi na-
szej epoki. Oczywiscie, cieszq sie oni slawg, wymieniamy ich nazwiska, jednakze
nie zdajemy sobie sprawy z ich wielkosci. Wszyscy ponosimy za to wine, ja réw-
niez nie jestem bez grzechu. Za iycia Majakowskiego nie przyszlo mi nawet na
my$l, Ze dopiero péiniej uswiadomie sobie jego wielkoéé.

Natalia tunaczarska:

Samobdjstwo Majakowskiego wydawalo sie krzyczqecym nonsensem, straszliwym
klamstwem. Nie moina bylo sie z tym pogodzié.

Jeszcze raz Lunaczarski:

Nie wszyscy podobni jesteémy do Marksa, ktéry mawial, ze potem potrzebna
jest serdecznosé. Nie wszyscy rozumielismy, ie ta ogromna serdecznosé potrzebna
jest Majakowskiemu, ie czasem nic mu nie jest tak potrzebne, jok dobre stowo,
ktére réwnowazyloby jego melancholie.

Wiele oséb domaga sie: ,Wytlumaczcie, dlaczego Majakowski popetnit samo-
béjstwo”. Nie wyttumacze — nie wiem.

(W rozdziale wykorzystano fragmenty autobiografii
»Ja sam” oraz wypowiedzi Majakowskiego, kryty-
koéw, przyjaciél i znajomych poety zawarte w ksigz-
kach:

nMajakowski we wspomnieniach wspélczesnych”,
W-wa 1966, ,,Zycie Majakowskiego”, W-wa 1964,
A. Runaczarski, ,,Szkice literackie”, W-wa 1962).

WLODZIMIERZ MAJAKCWSKI

Goimy,
odziewamy gole piszczele,
mocnie},
ciggniemy
rude i wegiel.
A obok tego
jest bardzo
wiele
paskudztwa,
bredni —



jest na potege.

Ciezko
odgryzac sie, opedzac co dzien.
Bez ciebie .
nie wszyscy
kroku dotrzymali.

Wzdluz naszej ziemi,

a i wokél,

chodzi
bardzo
duzo

wszelkiej kanalii.
Cala sie

typow

galeria
gromadzi

Ani ich nazwe,
ani oblicze.
Kutacy i biurokraci,
lizuchy,
sekciarze
i pijanice —
pier§s wypuczywszy
spaceruja dumnie,
znaczek przy piersi
raz po raz skubna.
My
ukrécimy ich,
to sie rozumie,
ale wszystkich
ukroécié
okropnie trudno.

»Rozmowa z towarzyszem Leninem”, fragment.

Przelozyl: Adam Waiyk
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WOKOL ,PLUSKWY"

W maju 1928 roku Wsiewolod Meyerhold depeszowal do Ma-
jakowskiego:

Po raz ostaint odwoluje si¢ do twego rozsadku. Teatr ginie.
Brak sztuk. Zmuszaja do wyrzeczenia sie klasykow. Repertuaru
obniza¢ nie chce. Prosze o przemyslana odpeowiedz: czy mozemy
liczy¢é, ze jeszcze tego lata otrzymamy twoja sztuke? Odpowiedz
telegraficznie, pilne. Swierdlowsk. Hotel centralny”.

Pod koniec grudnia 1928 r. poeta dotrzymal przyrzeczenia. Na
pisat ,,Pluskwe”, opatrujac jg pdiniej takimi komentarzami:

»--To sceniczna wersja weigz tego samego tematu, ktdremu
poswiecilem tyle wierszy, poematéw, plakatéow i agitek. Tym te-
matem jest walka z koltunem.(...) Trudno mi uwazaé tylko siebie
za.autora tej komedii, Opracowany i wlaczony do komedii mate-
rial — to moéstwo faktow filisterstwa, ktore ze wszystkich siron
pchaly mi sie w rece i do glowy przez caly czas mojej dziennikar-
skiej pracy, zwlaszeza w ,,Komsomolskiej Prawdzie”.

Fakty te, nieznaczne, kazdy z osobna, stloczylem i skupilem
w dwoch centralnych postaciach komedii: w Prisypkinie, ktéry dla
elegancji przerobil sobie nazwisko na Pierre Skripkin — bylym
robotniku, obecnie narzeczonym, oraz Olegu Bajanie — podlizuja-
cym sie samorodnym talencie, bylym kamienicznilu.

Akcja pierwszych czterech obrazéw toczy sie w naszych dniach.
Intryga rozwija sie wokél Prisypkina, ktory wyprawia ,,czerwone
wesele” z coérka fryzjera, manikurzystka, Elzewirg Renesans.

Ta czesé sztuki koneczy sie pozarem, ktéry wybuch! podczas
halasliwej pijatyki na $lubie. Wszystkie wystepujace osoby gina
podezas pozaru, z tym, ze wsréd trupéw nie znaleziono jednego —
Prisypkina. :

Druga cze$é sztuki przenosi widza o dziesieé¢ radzieckich pie-
ciolatek naprzod. v 2R

Przyszle pokolenie odnajduje zamrozonego frupa Prisypkina
i decyduje sie go wskrzesza¢. W ten sposob jaskrawy obraz miesz-
czucha znalazl sie w nowym $wiecie. Wszelkie proby uczynienia
z niego czlowieka spelzly na niczym. Po wielu perypetiach trafia
on wreszcie do klatki w ogrodzie zoologicznym jako eksponat
,,mieszczuchus vulgaris”.
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W finale ,,Pluskwy” bohater zwraca sie do zwiedzajgcych
ZOO, a takze do publicznosci:

Obywatele! Bracia! Swoi! Skad? Ilu was? Kiedyz to was
wszystkich rozmrozili? Czemuz to ja sam jestem w klatce? Naj-
milsi, bracia, prosze do mnie! Za co ja cierpie?! Obywatelel...

Prapremiera ,,Pluskwy” w rezyserii Meyerholda odbyla sie
13 lutego 1929 r. i byla duzym sukcesem. Podobala sie publicznosci.
Niemniej ton oficjalnych wypowiedzi prasowych nie byt w pelni
cprobujacy, czego dowodem recenzja N. Osinskiego (,Izwiestia”,
16.11.1929):

Wydaje nam sie, ze sztuce nie pomogly, lecz zaszkodzily ta
reklama, ten halas, ktére poprzedzaly jej wystawienie. (..) Sztu-
ka Majakowskiego jest na ogél niezla, ale ma szereg istotnych wad
i nie wypelnia w calosci tych zadan, jakie sama sobie stawia. Ma-
jakowski postawil sobie chwalebny cel — wy$mianie elementéw
filisterstwa, gniezdzacych sie takze w szeregach klasy robotniczej,
oraz pomoc w walce o nowa obyczajowosé, o rewolucje kulturalna.
Czy jednak nakreslil w wystarczajgco szerokiej skali, w wystar-
czajaco precyzyjnej postaci przede wszystkim zasadnicze tlo: zycie
klasy robotniczej naszych dni? Czy dal na tym tle wyrazisty ry-
sunek, charakterystyke koltunstwa? Na oba pytania trzeba, nie-
stety, udzieli¢ odpowiedzi negatywnej.

...Z kolei, kiedy akcja przenosi sie w rok 1979, linie sztuki
nadal pozostaja zbyt prymitywne, nieglebokie. Mimo woli narzuca

sie \Yniosek, ze w 1979 roku, za socjalizmu, zycie ludzi jest jednak
dosy¢ nudnawe... Poza tym socjalistyczni ludzie Majakowskiego na-

der latwo zarazajg sie bakcylami mieszczanstwa. Autorowi jest to
potrzebne do skonstruowania szeregu scen, ale w rezultacie i so-
cjalizm wychodzi u niego jaki§ powierzchowny (i w dodatku ze

specyficznie lefowskimi odchyleniami, skasowaniem ,uczuc”, sztuki
itd.).

W wyniku wszystkich tych okolicznosci, jak to powiedzielis-
my wyzej, sztuka nie wypelnia wszystkich zadan, ktére sobbie
stawia.
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,,Goloes Tiekstilej”, 19 lutego 1929:

,PO TAKIM PRZEDSTAWIENIU PICIE BUDZI WSTRET”

,,Glos Wiékniarzy” zorganizowal kolektywny pokaz ,Pluskwy™
dla aktywu S$wietlicowego ,Krasnaja Zaria”. Wszyscy robotnicy
jednoglosnie stwierdzajg, ze sztuka wywarla na nich wielkie wra-
senie. Jednoczeénie widzowie wskazujg teatrowi braki, ktére w
przyszlosci niechybnie mogg zostac usuniete.

Oddajmy glos widzom.

Tow. Gryniewicz: — Slusznie, ze przedstawienie uderza w pi-
janstwo. Odrazajacy widok! Przeciez i my bywamy tacy, kiedy
wypijemy...

Tow. Sawin: — Sztuka porusza do glebi. Watpliwe tylko, czy
zycie tak sie zmieni przez 50 lat. Akcje trzeba bylo przenies¢ co
najmniej o 100 lat naprzéd. Poza tym, skad wzieto w 1979 roku
gorzalke dla Prisypkina? Nalezaloby mu poda¢ spirytus w jakims$
aptekarskim stoiku z recepta, nie za$ butelke z etykieta mono-
polu... i

Tow. Kutyrewowi sztuka wydawala sig¢ ciezka. ,,Po dniu pra-
cy i po takiej sztuce glowa rozboli” — mowi on.

Tow. Brajer nie zgadza si¢ z Kutyrewem.,Jezeli przykro pa-
trze¢ na Prisypkina, na to, jak sie tarza w klatce — oznacza to,
ze przedstawienie osiagnelo skutek. Ta sztuka — to spluniecie w
twasz kazdemu, kto podobny jest do Prisypkina™.

Wspomnienie aktorki Marii Suchanowej:

W spektaklu bylo duzo udanych rzeczy. Prasa ganila i chwa-
lita przedstawienie. Ci, ktorzy ganili, domagali sie psychologiczne-
go odmalowania charakteréw, odzwierciedlenia zycia w bursie stu-
denckiej, glebi, zarzucali prymitywizm. A w drugiej czeSci przed-
stawienia chcieli widzie¢ dokladny wizerunek zycia za socjalizmu.
Widowisko bylo zas satyryczne, plaktowe, umowne.

Natalia Lunaczarska:

Anatol Wasylewicz uwazatl, ze . Pluskwa” stanowi niewatpli-
wie sukces dramaturga i rezysera i ze to absolutnie zabdjcza sa-
tyra na mieszczanstwo i filisterstwo, ale jednocze$nie wyrazal
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opinig, ze to dopiero poczatki Majakowskiego — dramaturga, ze
moze on da¢ z siebie o wiele wiecej, jezeli powaznie zajmie sie
teatrem. Niezbyt zadowalalo go ujecie rezyserskie scen przyszlosci.
Podobne sceny — powiedzial — jeszcze nikomu sie nie udawaly:
ci fantastycznie utopijni ludzie przyszlosci zawsze sg nader umow-
ni, abstrakcyjni.. i nudnawi. Meyerhold odparl, ze sam wlasnie
czuje, jak w tych scenach opada zainteresowanie publicznosci,
co$§ wigc jest tu nie w porzgdku, ale obmyslil juz projekt prze-
robki.

Istotnie, Meyerhold przemyslat, jek przerobié sztuke. Poglg-
dami na temat ,,Pluskwy” podzielono sie przed ponowng realizacjq
utworu, 9.I11.1936 r. w gronie ludzi teatru i przyjaciol Majakow-
skiego.

Oto fragmenty stenogramu tej rozmowy:

FIEWRALSKI: Uwagi Wsiewotoda Emilianowicza dotyczvly
przede wszystkim drugiej czeéci sztuki. Zdaniem Meyerholda,
trzeba w niej pokazaé¢ nie przyszlos¢ polowiczna, ale bardziej zbli-
zong do naszych czaséw. Wsiewolod Emilianowicz pragnie poka-
za¢ w drugiej czesci sztuki stachanowcow jako ludzi przyszlosci.
(...) Druga czes¢ ,,Pluskwy” trzeba nasyci¢ pozytywnymi trescia-
mi. Nalezy, chociazby w ogdélnych zarysach, pokaza¢ osiagniecia
naszego budownictwa i prognoze rozwoju spoleczenstwa na najbliz-
szg przyszio§¢. Wtedy osiggniemy bardziej wyraine przeciwsta-
wienie czesci I 1 IL.(...)

W pierwszej czesci nalezy polozy¢ nacisk na spoleczno-poli-
tyczna charakterystyke mieszczanstwa.

GLOSY: Trzeba pokaza¢ efekty NEP-u (nowej ekonomicznej
polityki — przyp. red.).

O. BRIK: Mozna by przedstawic -walkq handlu panstwowego
z rynkiem prywatnym.

FIEWRALSKI: Proponujemy zmieni¢ calg VII scene. Jest w
niej niesluszne pokazanie ludzi przyszlosci jako slabych istot, od
razu ulegajacych wszystkim chorobom przeniesionym z przeszio-
$ci. Prisypkin powinien zasta¢ nowych ludzi, wsréd nich osoby
z hotelu robotniczego, ale na tyle zmienione, ze nie moga znalei¢
z Prisypkinem wspélnego jezyka.
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(...) Zmieni si¢ wymowa finalu sztuki. Slowa Prisypkina:
,,Obywatele! Bracia! Swoi! Rodacy! — nie beda odnosi¢ sie do wi-
downi, poniewaz audytorium bedzie inne. Prisypkin pomyslal, ze
to ,,swoi”, a okazalo sie, ze to zupelnie inni ludzie. Bohater stra-
cit poczucie czasu...

O. BRIK: Martwi mnie nieco, ze wypadla cala odslona VIIL
Ale zwazywszy na material, ktory jest w niej zawarty, stusznie,
ze wypadta. U Wolodii to miejsce jest kiepskie i nienaturalne.
Potrzebna jest tu scena bardzo dramatyczna. Nalezy w niej pote-
pi¢ Prisypkina.

ASJEJEW: Niech go obrazi kto$ z sali, na przyklad dziew-
czyna . Jezeli to wyjdzie z sali, to widownia nie powinna mu
wspolczuc.

GLOS: Koniecznie. Nikt nie powinien wspotczu¢ Prisypkino-
wi.

MEYERHOLD: Ostatniemu monologowi Prisypkina nie nalezy
nadawaé charakteru prosby o wspolczucie widzéw, ale powinien
on zabrzmieé¢ jako zwrécone do widowni wymyslanie i besztanie.

FIEEWRALSKI: Najwazniejsze — to pokazanie nowego, po-
zytywnego otoczenia Prisypkina.

Powyzsze uwagi o ,,Pluskwie” wydobywajq w zarysie ’rrlp.ys'l
interpretacyjng Meyerholda. Nie mniej ciekawe i $miate sq jego
uwagi inscenizacyjne, propozycje rozwigzan rezyserskich p.os.’zcz'e-
gblnych odston. Meyerhold — inscenizator nie waha sie uzyé fil-
moéw, hasel propegandowych, zdjeé i plakatéw produkcyjnych.
Proponuje zbudowaé na scenie studio radiowe, uzupeini¢ szereg
scen materialem wzietym ze scenariuszy i wierszy poety. On
pierwszy, wielki zwolennik i znawce dziela autora ,,Obtoku w spt?d—
niach” udowadnia nam, ze dramaturgiac Majakowskiego, to — jak
bysmy dzisiaj powiedzieli — Ldramaturgia otwarta”.. Bedqgca bo-
gactwem tresci i zarazem bogactwem formy. Pozwalajgca na l_con—’
frontacje wizji autora 2 wizjq inscenizatora. Potwierdza to w pelni
tradycja inscenizacyjna ,,Pluskwy”.
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Oddajmy jeszcze raz glos Meyerholdowi:

Od chwili debhiutu dramaturgicznego Majakowskiego uptyneto
sporo czasu. Wydaje mi sig, ze jesli naprawde w stosunku do nie-
¢o co$ przesadzilem, to po jego $mierci powinni byli zjawié sie
inni dramaturgowie, ci, ktérych za Zycia przeslanial. Niestety, po
dzi$ dzien nie widze nikogo, kto by doréwnywat mu silg talentu:

W ciagu dlugich lat zaréwno ja, jak i szereg ludzi, kieruja-
cych zyciem teatralnym kraju, z Lunaczarskim na czele, pragne-
liSmy zobaczy¢ na scenie tzw. sztuke utopijna, to znaczy taka,
ktora bedzie poruszala $wiat po dziesigtkach lat. Nigdy nie trze-
ba bylo prosi¢c Majakowskiego o takie utwory. Sam je przynosil.
Zwazcie, ze we wszystkich jego sztukach, zyje pragnienie uchy-
lenia drzwi do-przyszlo$ei.(...)

WLODZIMIERZ MAJAKOWSKI

Mniejsza, ile przyjdzie czekaé lat,
Nie lubie jalowych spekulacji,
Ale widze jasno, ]aqno do halucynacp

lde WIde k'udy szczeool
nad powietrzem powietrze, .
jak na kamieniu kamien,
w stuleci jarzacym szeregu
w'ykwita wieczne

laboratorium wskrzeszania.

Oto on.

Wysokoczoly, milezgey chemik,

Przed do$§wiadczeniem brwi namarszezy.
Skupiony, ksiege wzial,

Tytul ksiegi: ,,Ludnosé¢ Ziemi”,

Szuka nazwisk, przerzuca strony.

Wiek dwudziesty. Kogo by tu wskrzesié?
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Majakowski? Et, poszukajmy czego$ lepszego,

tak z wygladu niewicie byl warty.

— Stéj! Zatrzymaj sie! — krzykne holesnie, —

Nic przerzucaj tej karty!
Wskrze§ mnie!

Mysl wbij mi w czerep,

serce do piersi wioz

i krew wlej do zyl.

Niech krazy cialem,

bo jam swojego na tej ziemi nie dozyl,
bo ]a sw03ego nie dokochalem

Bylem wesoly, ale moéwmy s7czerze,
czy mialo sens

beztrosko przez Swiat iS¢,

gdy wokél cierpien krag sie szerzyl,
gdy jesli ktéry zeby szczerzyl,

to zeby zgrzytaé nimi, albo gryz¢?
Zreszta rozmaicie bywa,

i was moze czasem smutek najdzie,
Wtedy mnie zawolache

Przecnez wasz w1ek hzydz1esty
ogarnie,

przeskoczy

te wszystkie nasze marne
drobiazgi, o ktére my
krwawiac si¢ potykamy.

Teraz

nie dokochane — dokochamy
gwiazdzistoscia niezliczonych nocy.
Wskrze§ mnie,

cho¢ za to,

ze jako poeta czekalem ciebie,
powszedniosci bzdury
odrzucajac precz. .

Choé¢ za te jedna rzecz
nalezy mi si¢ zyé po raz wtory.

Z poematu ,,O tym”,
przetozyl: Antoni Slonimski
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(W tym rozdziale wykorzystano materialy z ksigzek:

W. Majakowski, ,Utwory sceniczne. Proza”,
W-wa 1959,

W. Moaojakowski, ,Poematy”, W-wa 1959,

»Majakowski we wspomnieniach wspélczesnych”,
W-wa 1966,

»Zycie Majakowskiego”, W-wa 1964,

»Tworczeskoje nasledie Meyerholda"”, Moskwa
1978).

Na stionach 11, 12, 13, 14
zamieszczono fotografie Majakowskiego

z rbéinych lat zycia poety
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