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Pantalone Bisognosi — WELADYSELAW MADEJ
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Stuzacy w oberzy, zabierajacy glos — JAN POLAK (adept)
Tragarz, zabierajacy glos — TOMASZ NOWOTARSKI (adept)

Sztuka rozgrywa sie w Wenecji

Rezyseria — WOJCIECH SKIBINSKI
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Uklad ruchu — TOMASZ GROCHOCZYNSKI
Asystent rezysera — JAN POLAK (adept)
Inspicjent — EWA CICHOCEKA

Sufler — IRENA RYBICKA



Szanowni Panstwo

W programach naszego teatru znajdziecie Panstwo okreslenie
»adept”. Oznacza ono kogos, kto pragnie zosta¢ aktorem i odby-
wa swego rodzaju praktyke zawodows w danym teatrze, a w przy-
szlosci ma nadzieje zda¢ egzamin przed komisja panstwowa i uzys-
ka¢ prawo wykonywania zawodu aktora.

Na pewno zadajecie sobie Panstwo pytanie, dlaczego ci mlodzi
ludzie nie odbywaja studiow w panstwowych wyzszych szkolach
teatralnych. Otoz, ilos¢ miejsc w tych szkolach jest ograniczona,
za$ zapotrzebowanie na aktorow wicksze. Stad funkcja adepta. Jest
to zjawisko stare jak sam teatr.

Ploccy adepci to miodzi ludzie, ktorzy powierzyli nam swe na-
dzieje zyciowe. Pragns by¢ aktorami i majg pelne szanse i mozli-

weosel, aby nimi zosta¢. Musimy im jednak zapewni¢ prawidlowe

warunki rozwoju.

Mamy nadzieje, ze przedstawienie, klore dzi§ Panstwo obejrzy-
cie, bedzie .dla nich szansa zdania egzaminu panstwowego i Ze
wilasnie tu, w Plocku, uzyskajg pelne prawa zawodowe...

Jesli odejda od nas do innych teatrow, beda wspominaé¢ Plock
jako miasto swoicl ,,studiow”, miasto, w ktérym zdobyli prawo do
zycia w wybranym zawodzie.

A wiec pozostanie to miasto i ten teatr w ich dobrej i zyczliwej
pamieci. A jesli wyrosng z nich wieley i znani aktorzy, tym
wieksza nasza radosé...

Jan Skotnicki
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Trufaldino de Bentruffati. Sztych S. Scolariego (Wenecja) dedykowany
J. Zamojskiemu, potowa XVII w.



COMMEDIA DELL’ARTE

CZLOWIEK ZACHWYCONY SWYM ARTYZMEM

Po teatrze religijnym $redniowiecza zaden inny teatr czasdow
Odrodzenia nie wydaje sie tak reprezentacyjny jak commedia dell’
arte. Podobnie jak w innych wypadkach ,nastepstwa stylowego”,
przejal on pewne elementy sztuki uprzedniej, inne doprowadzildo
absurdu, innym wreszcie zaprzeczyl stancwezo. (...) Hoéwnoczeénie
commedia dell’arte stala sie czystym wyrazem humanizmu, Czlo-
wiek wolny zachwycony swg swobods, zadowolony z siebie, szy-
dzacy z otoczenia, wystapil na scenie. {...)

Commedia byla z glebokiego przekonania teatrem wedrownym,
Poniewaz przyjemnosé plynela z niespodzianki, z zaskoczenia, z cig-
glej improwizacji kilku znanych postaci i niemniej przewidzia-
nych motywow, nie mogt on utrzymac sie dlugo w jednym miej-
scu. Ten sam arlekin, nawet w nowych pomysiach, nie mégl zwia-
za¢ na stale uwagi publicznosci. Wystepy godcinne stawaly sie ele-
mentem zasadniczym. (...)

Przedstawienie odbywato sie na oczach publicznogci przez caty
czas bez kurtyny, przy stalych, skapych, umownych dekoracjach,
na tle akeji mato skomplikowanej, tez ubogiej. (...)

Tekst tworzyla najezesciej sama grupa aktordéw. Jej kierownik
concertatore, szkicowal scenariusz, giowne zarysy intrygi a przy-
najmniej motywy, w znaczeniu doslownym i przenoénym zywego
ogniska akeji.(...) W klasyeznym wypadku commedia poczgtkiem
tekstu bywal uzgodniony wspoinie temat, a moze nawet tylko
przedmiot; cata reszta teatru wyplywala z charakteru oséb w przed-
stawieniu, z ich spotkania na scenie i z szczesliwej wspodlnej im-
prowizacji aktorow. Tym wicksze musgialy by¢ ich kwalifikacje.

Aktorow powinno by¢ niewielu. Ilos¢ ich olredlala zasadniczo
liczba klasycznych typow, koniecznych w tej komedii. Niezbedny
byl wiec doktor-pedant, zawadiacki i tchérzliwy kapitan, nieszeze-
sliwy kochanek, obecny wszedzie arlekin. Aktorzy musieli by wir-
tuozami, gdyz cala uwaga skupiala sic na ich postaciach, grali
wiec swoje role az do $mierci: ,, Raz arlekin, na zawsze arlekin”.
Niemniej aktorzy nie powinni byli sie wyrozniaé; teatr ten byl
przedstawieniem nie gwiazd, lecz zespolu.

W érodkach ekspresji najwazniejszy ud.ziaI mial ruch, gest ca-
lego ciala.(..) Aktor musiat byeé niezmiernie por_nyslowy w odms-
niach, odchyleniach, w nadlamaniach i w odmxanac':h gestu, aby
w granicach typu pozostat indywidualnym, C}est cml’a_mlal .byc
sprezvsty, taneczny, oszezedny i madry, ale rownoczesnie stuzacy
do ;\éj}'Jéi'ﬂziej eyrkowej akrobacji rak i nog. |
Dohry artysta musial umieé wyrazi¢ swoj nastréj,.swoje mysli i
nezucia nie tvlko bez stow, ale nawet bez pokazania twarzy. Glos
aktora bvl zasadniczo konwencjcnalny, a wiec dostosowany do po-
staci, uzgodniony z rola, a nastepnie z sytuacja. ()

Charakteryzacja akiora stanowila czes¢ jego _kogtiu,mu. Razem
7z nim wiodla sie z karnawalu, nieraz z ludowej znbaw_y. Maska,
przesadny nos, broda ostra i dluga, (‘)dt)o‘.‘.'ir.lcinio 'u.:x'ta‘.vm-ne oczy,
podporzadkowane byly szerszemu pn;hlernoxw catosei kostiumu ja-
I'o symbolowi tvpu.(.) Ona nleredlala to, co niezmienne, przewl-
dziane z géry w roli komedianta. (.) '

W zadnym innym teatrze, lacznie =z d:'isiejszymf przebr‘al"ne
aktora nie bylo tak ogdlnie symboliczne, tak oznaczajace typ, jak
w commedin dell’arte. .

Stroi aktora, w wiekszej nieraz mierze 'r.nii t‘vl.{st literacki, byt
poczatkiem przedétawienia: zapowiadat pubhcznosm: kogp ma prz»:_‘.d
soba, kierowal akcja, predestynowatl sposoby razwiazania sytuacii,
2 nawet zakonczenie przedstawienia. Dlatego, pomimo TozZwoju
w szezecdlach. pomimo zmian, a nawet braku zgody ZNaweow od-
noénie jego elementow, ubior aktora w tvm teatrze moze bvé przy-
kladem teatralnego kostiumu w najlepszym znaczeniu stowa,

Soena mogla byé niewiclka, w kazdym razie ptytka. Wobec bra-
ku maszyvnerii z istoty samej commedia aktorzy grali s’trf_lle na pros-
cenium, przed pierwszym planem, uzywajac qle’mﬂ_«'nSC} sc10.ny dla
wehodzenia cofania sie, ewentualnie dla teatralne]j ucieczki. Jed-
nak calv aktor musial bvé widoczny, gdyz gra catego jego ciala byv-
1a wazna. Scene umieszezano wiee na podwyzszeniu z desek, lekko
ia nachylajac ku widowni, 4 l'italienne. (...)

. Widownia musiala byé jak najblizej sceny, bez d}-’stansu..Aktnr
etale komunikowa! sie z publicznodein, §ledzil jej reagowanie, od-
powiadal na jej inicjatywe. przekonywal sig, czy 1est oceniany, d(_)~
stosowal nie tylko gre swojg, ale dalszy tok akcji dozachowama
widzéw. (...) |

Dekoracje przedstawiaty zazwyczaj niewi'el}zi'miejski plac, naj-
lepiej u zbiegu ulic, jednej prostopadte], dl‘x.!gxg] réwnoleglej do ra}m—
pv.(...) Po bokach ustawiano pozniej tradycyjne dekoracje z trze-
ma domami z kazdej strony, z zamknieciem dekoracja w'glebl.
Pierwsze domy, z prawej i lewej strony, mialy okna’ do uzytku:
praktylkable, Mozna bylo przez nie wygladaé, zaglada¢, podstuchi-




wa¢, 8 nawet wchodzi¢ i wychodzi¢.(...) Drzwi byly wymalowane
jeszeze nie do uzycia. Aktorzy wchedzili miedzy dekoracjami. Sa-
me dekoracje mialy charakter umowny. (...) Scena reprezentowala
,.jakiekolwiek miejsce”. (...)

Rekwizyty teatru ograniczono do osoby aktora. To znaczy do
tego, co mial przy sobie. Klasycznym przyktadem moze by¢ drew-
niany palssz arlekina lub skromny stolek. W zgodzie z wedrownos-
cig teatru i ze zwracaniem uwagi tvlko na gre cziowieka.

Oswietlenie mialo pokazywaé¢ aktora i potrzebne w czasie gry
rekwizyty. (...) Wieczorem i w nocy najlepiej rozwigzywala sytuac-
je latarka w rekach komediantaikandelabry czy lampki w oknach
domow, w mysl ogblnej éwezesnej zasady wlasnego zrodla swiatla
dla kazdego elementu przedstawienia.

Zmiane dekoracji zastepowano (...), dla lepszej wspolnej zabawy,
elementami wmownymi, w duchu tego teatru.

Spiew i muzyka, obecne na scenie, ljezyly sie z gra w jedna
calos¢, bez wysuwania sie naprzéd. Stanowily akompaniament,ilu-
stracje tekstu, taica, gry.

Taniec byl konieczny aktorowi i w sensie ekspresyjnego gestu,
umownego i pelnego znaczenia ruchu, a nie dla ozdoby. Cala jego
gra musiata by¢ taneczna w tym znaczeniu. Aktor musial bye¢
zgrabnym akrobata, przy tym do zrecznosci dodawal smiesznoseé.(...)

Cel przedstawienia stanowila zabawa estetyczna, nieraz i moral-
na. Udziat w niej miala nie tylko widownia. Zapewne i tworcy
widowiska cieszyli sie wlasng znakomita gra i ,bawili uczac” ra-
zem z publicznoscia. Ten stosunek do teatru, przejrzyscie okazy-
wany, nalezy do commedia dell’arte.

A. Banach: ,,Wybor maski”. 11 teatrow klusycznych.
Wydewnictwo Literackie. Krakow 1962, s 80-97

Arlekin. Frontispis z C. Cotolendiego ,Arlequiniana”, Paryz 1964.
British Museum, Londyn



Carlo Goldoni: Uwagi o czterech maskach
komedii wloskiej i o sztu-
kach improwizowanych

(...) Milogénicy dawnej komedii widzae, ze nowa czyni tak szyb-
kie postepy, glosili na wszystkie strony, iz jest rzeczs niegodna
Wilocha uwlaczaé temu rodzajowi teatralnemu, jakim wyrbzniala
sie Italia i jakiego zadna inna nacja nie potrafila nasladowac.

Tecz najbardziej dzialalo na wzburzone umysly usuniecie ma-
sek, ktorym moéj system zdawal sie zagraza¢. Powiadano, Ze po-
stacie te hawily Italic przez dwa wieki i Ze nie powinno sig¢ poz-
bawia¢ jej rodzaju komizmu, ktory tak diugo cieszyl sie powo-
dzeniem.

Zanim wyluszeze moje poglady na ten temat, mysle, ze Czy-
telnik nie wezmie mi za zle, jesli poméwie przez kilka chwil o po-
chodzeniu, uzyciu i efekeie owych czterech masek.

(..) Nie mozna sic tu powolywa¢ na przyklady pisane, gdyz
chodzi o czasy, w ktéorych w ogéle nie pisano, lecz oto jak udo-
wodnie swoje twierdzenie: Pantalon byt zawsze Weneeianinem,
Doktor zawsze Bolofczykiem, Brighella i Arlekin pochodzili zaw-
sze 7z Bergamo. Z tych wiec okolic historionowie wzigli postacie
liomiczne, noszace nazwe czterech mase komedii wloskiej.

(...) Jesli chodzi o typ rél (emploi), to Pantalon i Dokfor, zwa-
ni przez Wlochéw ,dwoma starcami”, wykonuja role ojcow i inne
role w plaszezach.

Pierwszy jest kupcem, poniewaz Wenecja byla w tych odleg-
lych czasach krajem, ktory uprawial najbogatszy i najrozleglejszy
handel w calych Wiloszech. Zachowuje on stale dawny stroj we-
necki. Czarna szata i czepiec welniany sa jeszcze teraz uzywane
w Wenecji; czerwona kamizelka, lirotkie spodnie, czerwone pon-
czochy i pantofle sa zwyklym odzieniem pierwszych mieszkancow
lagun adriatyckich. Broda zas§, ktora stanowila ozdobe mezczyzny
w tych odleglych wiekach, zostala w ostatnich czasach skaryka-
turowana i osmieszena.

Drugi ,starzec”, zwany Doktorem, wziety jest ze érodowiska
prawnikéw dla przeciwstawienia czlowieka uczonego czlowiekowi
intereséw. Wybrano za$§ Bolofczyka, poniewaz w miescie tym byl
uniwersytet, ktory mimo ciemnoty epoki zachowywal zawsze ty-
tuty i pobory profesorow.

Str6j Doktora jest dawnym strojem uniwersytetu i palestry
w Bolonii, prawie takim samym jak dzisiejszy. Osobliwa maska,
zakrywajaca czolo i nos, wziela poczatek od zaczerwienia na sku-
tek wina, co znieksztalcalo twarz owczesnego jurysty. Taka jest
tradycja zachowywana przez milosnikéw komedii dell’arte.

AP . ) 5 :
Brighella i Arlekin, nazywani we Wioszech 1 due zani, wzieci
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i.;g z Bergamo. Pierwszy bowiem jest niezwykle sprytny, drugizas
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‘utluple?rpe gmpl;.owa'tty, a tylko tam wiasnie znalezé mozna wsréod

ludu takie przeciwienstwa.

~ Drighella reprezentuje sluzgcego intryganta, nic

U Qranu.\ jego ]ejst_ czym$ w rodzaju liberii, jego ogo

zaznacza przesadnie keoloryt spalonych zarem slofica mieszka

1 gor.
asem aktorzy tego emploi przybieraja nazwe Fenoechio, Fi-
+} - A 2 o 3 s . x b7 34 3 =
lub pin; lecz jest to zawsze fen sam sluzaey i zawsze
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i réwnieiz przybierajg inne imiona. Moze t
gnino,Truffaldino, Cradelino, Mezzetino, lecz zawsze j
‘l.'t(t‘.‘}-.. i zs 2. Sirdj jego [;s:’ stawia odz:
ktory zbiera kawalki réznych materialow w rozmaity
ab i¢ swoje ubranie. Kapelusz pasuje do tvill
o

i 0 zajgczy ogon jest dzi$ jeszeze zwykla ozdo
maskich wiesniakéw. |

SQ(!?Q, ze dosy¢ powiedzialem o pochodzeniu i zasloscwaniu
c71 rech masek kom.rxdii wloskiej; pozostaje mi poméwi¢ o efek-
tach; jakie stad wynikaja.

Maska musi zawsze przyniesé szkode dzi ,
(Illnii:‘. smutku jak i radosci. Czy b(;divir on zakochany 'i;.xl'i ;
CZy smiesv_yny, zawsze ukazuje ,te samg skore”. Moze dc: ?vr:-li go-
stykulowaé¢ i zmienia¢ glos, ale nigdy nie da poznaé¢ rozmaitych
nam.ginesci mictajaeych jego duszg poprzez rysy twarzy bedsce
wylktadnikami uczué. - e

e kit :

Maski u Grekow i Rzymian byly czym$ w rodzaju wzmacnia-
cza glosu. Pomyslane byly po to, aby postacie m ty byé slysza-
ne wpbszernej przestrzeni amfiteatru. Namietnoscl ¥ uezucia nie
osiggaly w tych czasach tego stopnia subtelnodei, jakiego wymaga
si¢ obecnie. Dzis Zyczymy sobie, aby aktor mial dusze, a Jt‘.n-«:\:f‘;‘.
pod masks jest jak ogien pod popiokém. i P

Oto dlaczego stworzytern prejekt zreformowania masek w te-
atrze wloskim i zastgpienia farsy przez komedie.

Ale skargi powtarzaly sie coraz czesciej. Dwa stronnictwa na-
przykrzaly mi sie, prébowalem wiee zadowolic oba. Zgodzilem sig
dostarczy¢ kilka sztuk improwizowanych, nie prznsta]’n\c wystawiné
mioich komedii charakterow. W pierwszych dawaierﬁh'.vyst\;p.owaé
maskom, w drugich stosowalem komizm szlachetny i budzacy za-
c.ieka‘..vienie. Kaidy mial swojg czesc ,:,1"2;,',jenmo5é(i.z czasermn zas
cierpliwoseia doprowadzitem wszystkich do zgody i mialem saty-
sfakeje widzae, ze narzucilem swoj rodzaj smaku, ktory po kilku
latach stal sie we Wiloszech najbardziej powszechny i najbardziej
uznawany.

C. Goldoni: Pamietniki, PIW, W-wa 1958



Pantalon (Giulo Pasguati ?). Drzeworyt w ksia_}i’c)e: Tristano Martinelli
,Compositions de rhétorique de M. Don Arlequin”, Lyon 1601

Od 1738 r. Goldoni wprowadzal swojg reforme teatralng,
polegajgcg na zerwaniu z dotychczasowymi zasadami komedii
dell’arte, z tradycjg czterech masek i wprowadzaniu w miej-
sce luznego scenariusza pelnego tekstu komedii. Walka z dwu
wiekowsg tradycjg nie byla tatwa. Totez pisarz przezywatl ck-
resy zwatpienia. Przez pewien czas zrezygnowal nawet z pi-
sania. Zaja!l sie karierg adwokata. Praca ta dawata mu
wiele satysfakeji, przynicsta mu slawe znakomitego obroncy
i zapewnila sukces.

W 1978 r. w trakcie pobytu pisarza w Pizie zwrocit sie do
niego znany aktor wenecki Sacchi z prosbg o napisanie dla
niego komedii.

,,C6z za pokusa dla mnie! — zwierzal sie Goldoni w swo-
ich pamietnikach — Sacchi byl wySmienitym aktorem, teatr
byl moja namietnoscig. Czutem calg swojg istota, jak odzy-
wajag we mnie dewne zamilowania, ten sam ogien, ten sam
entuzjazm. Tematem, jaki mi proponowano, byt ,,Stuga dwdch
panéw’”’. Wiedzialem, jaki efekt wydoby¢ moge z treSci sztu-
ki i gléwnego aktora, ktory mial ja wykonaé. Umieratem
z ochoty sprobowania raz jeszcze... Nie wiedziatem, co robié...
Procesy, klienci, ttumnie naplywali... Ale m$j biedny Sacchi...
Ale ,,Stuga dwoch panoéw... Sprobujmy jeszcze ten raz... (...)
W koficu pisze list, odpowiadam, zobowigzuje sie.

Pracowalem w dzien dla palestry, a w nocy dla teatru.
Ukonczylem sztuke, wyslalem jg do Wenecji. Nikt o tym nie
wiedzial, tylko Zona moja byla dopuszczona do sekretu. (...)
Podczas pracy nad mojg sztukg kazatem zamykaé drzwi z za-
padnieciem mroku i nie spedzalem wieczoréow w kawiarni ar-
kadyjczykow.

(..) W jaki§ czas pdzniej Sacchi zawiadomil mnie o suk-
cesie mojej sztuki. ,,Stuga dwéch panéw” byt cklaskiwany,
mial powodzenie, ze trudno o wieksze (...)".

Od tej pory sztuka ta stala sie klasyezna pozycia drama-
turgii wloskiej, znang i lubiang w catej Europie.
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