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JULIAN LEWANSKI

O KOMEDII ZYWEJ

Gdyby kto$ pytal o to, czym jest wlas-
ciwie komedia dell’arte dla dzisiejszego
teatru i dlaczego poswigea sie jej tyle
uwagi, odpowiedzie¢ mozna zartobliwie,
ze jest dla teatrow stala rezerwa, skarb-
czykiem, do ktorego kieruja sig zatroskani
ludzie sceny, ilekro¢ zawodza warsztaty
dramatopisarzy, aktorzy bladza niezdecy-
dowani migdzy kulisami i wyludniajg si¢
widownie. Przed trzystu prawie laty ra-
towal sie przy pomocy wiloskich kome-
diantow teatr francuski, przed stu trzy-
dziestu laty Debureau rozreklamowat
w nowoczesnych warunkach prasy i ilus-
fracji postacie Arlekina i Kolombiny,
przed pigcdziesigeiu blisko laty Copeau
wydobywal sztuke sceniczna z jalowosci
i mgiet naturalizmu przy pomoey starych
masek, a nieco wezesniej w Rosji zakla-
dano fundamenty pod nowozytna sztuke
teatralng przy pomocy studiow aktor-
skich nad stara komedia improwizo-
wana. (...)

<

Na czym polega sila i trwalos¢ tej naj-
bardziej kruchej i nieuchwytnej insty-
tucji teatralnej? — Chyba na tym, ze by-
ta przeciwwaga, doskonala, instynktowna
i naprawde mocna, wszystkich antyteat-
ralnych poczynan dramatycznych. Dlate-
go przyzywa sie wzory komedii dell’arte
w takich epokach, gdy tleatr zaczyna byc¢
1graszka sylogizmu polityceznego lub psy-
chologicznego i staje sie sztuka dla paru



tysiecy widzow. Komedia wloska prawie
zawsze byla polityczna, na pewno zawsze
uczyla o losie ludzkim, ale i z genezy
byla ludowa i ciggle zwracata sie do pow-
szechno$ci. Byla oaza zdrowego rozsadku
i nie szczedzila mocnych uderzen. Gdy
teatry stawaly sie domena pisarzy, ktorzy
powierzali nieruchawym aktorom do od-
deklamowania swoje suche teksty —
komedia all’improvviso wystraszala z pus-
toszejacych teatrow pierwszych i drugich,
zachwycajac widzow kolorowym strojem,
dynamicznym gestem, zabawng ruchliwos-
cig, frapujaca intryga.

(Ze wstepu do ksigzki Konstantego
Miklaszewskiego ,Komedia Dell’ar-
te"”, Ossolineum, Wroclaw 1961 r.)

CO TO JEST KOMEDIA
DELL’ARTE

Po wlosku arte to nie tylko sztuka,
ale takze: umiejetno$é wykonania, zawaod,
korporacja zawodowa. Ta nazwa comme-
dia dell’arte — komedia zawodowa, okres-
la zawodowy charakter tego teatru i od-
roznia go od innych rodzajow teatru wlos-
kiego Renesansu, w ktérych panowal swe-
go rodzaju dyletantyzm. (...) '

Cecha najbardziej charakterystyczna,
taka wlasnie, ktora moze stuzyc¢ za pod-
stawe dokladnego zdefiniowania kqmedii
dell’arte, byla zbiorowa tworczosé aktio-
row, ktorzy wspolnie wypracowali tekst
przedstawienia bez udzialu indywidualne-
go aktora. Aktorzy dobierali dla swojego
przedstawienia odpowiedni temat zapozy-
czony z jakiejs komedii starozytnej lub
wspolezesnej albo tez temat wlasnego po-
myslu; temat ten przystosowywali do
swego teatru, modyfikujgc go i lgczac
niekiedy w jedna calosé elementy pocho-
dzace z roznych zrodel, nastepnie grali
podiug tak wuzyskanego schematu akeji
teatralnej (scenario), a tekst kazdej roli
byl prawie calkowicie pozostawiony in-
wencji aktora, ktory jg odtwarzal.

Wszystkie role, mimo ich wielkiej roz-
maitosci, sprowadzaly sie do pewnych
podstawowych typow, z ktérych jedne
mialy charakter literacki — na przyklad
Zakochani (Innamorati), podczas gdy inne
byly inspirowane przez popularne maski;
modyfikowane nicco pod wplywem teatru
literackiego.



TYPY KOMICZNE

Pantalon

Nazwa tej maski weneckiej pochodzi,
jak powiadajg, od $w. Pantaleona, a moze
od greckiego Pantos Elemon, a moze tez
od Pianta Leone (moéwiono bowiem, ze
gdy wenecjanie zdobywali nowe ziemic,
ustawiali tam posag lwa, symbol wladzy
weneckiej), moze réwniez od diugich pan-
talonéw, ktore czesto nosita ta postac.
Sa to tylko przypuszezenia lub raczej na-
wet gry slowne. (...)

Wedlug wskazowek, jakie mamy
w scenariuszach, jest to przewaznie ku-
piec, niekiedy takze szlachcic. W scena-
riuszach, w ktorych wystepuja krélowie
1 ksigzeta, Pantalon jest niekiedy ich do-
radca albo ministrem. (..) Komiczne sa
w nim sprzecznosei, ktore charaktleryzuja
w ogole starych ludzi: jest skapy, podej-
rzliwy, rozwazny, ale niekiedy naiwnie
ufny; jest dokuczliwy, ale takze dobrodu-
szny; Jjest pewny siebie, chetnie chwali
sie zdrowym rozsadkiem i doswiadcze-
niem, poucza innych, ale réwnoczesnie
udaje mlodzika, wdaje si¢ w amory, wpa-
da w awantury i gotéow jest do hulaki
i do popisywania sie swymi sukcesami.
Zdarza sie, ze w przygodach milosnych
jest rywalem wlasnego syna i naturalnie
potem przezywa przykry niesmak. Panta-
lon, nalezgc do masek komicznych. musi
bez wzgledu na swoj charakter bhudzic
$miech u widzow: stuza temu glupie dys-
kursy, wrzawa dysputy, w ktorych bierze
udzial, stad tez zabawne fiaska i wszys-
tkie klopoty, ktore mu spadaja na glowe.

Stroj Pantalona skladal sie z krotkiej,
obeislej kurtki jaskrawoczerwonej i ze
spodni tego samego koloru. (...) Na kami-
zele narzucal obszerny, dlugi plaszez
z szerokimi rekawami (zimarra); mial tak-
ze migkkie pantofle, kapelusz bez ronda,
komiczna maske z dlugim nosem, naje-
zone wygsy, szpiczastg brode, wlosy raczej
dlugie, biale lub szpakowate. Z paska
zwisala sakiewka, niekiedy sztylet.

Doktor

Rola Doktora jest pod wieloma wzgle-
dami podobna do roli Pantalona. Obydwaj
81 zazwyczaj ojecami rodzin; majg te same
ulomnoscei i te same wady; obydwaj do-
znajg niepowodzen; Doktor jest tez nie-
kiedy deradeg lub ministrem ksiecia. Ale
rola Pantalona jest na ogél bardziej dyna-
miczna, podezas gdy rola Doktora jest ra-
cze] statyezna; ma on bez konca méwié
1 rezonowaé. Z okazji jakiegokolwiek
drobnego wydarzenia albo wypowiedzi
Doktor wyglasza dlugie przemoéwienia, na-
stroszone lacinskimi cytatami, pelne ciez-
kich, filozoficznych rozwazan. Pocieszng
alektacje jego wymowy podkregla jeszcze
bolonski dialekt oraz peine bledéw fraze-
sy lacinskie, ktérymi przy kazdej okazji
przeplata napuszone przemdwienia. Doktor
wpada w makaroniczny styl, posuniety
do krancowosei, co umozliwia mu ciaggla
gre stow. (...)

Przemowy Doktora, ktore zwykle nie
mialy zwiazku z akcja sztuki, byly prze-
waznie naprzéd ukladane. Wielka ich
liczba zachowala sie az do naszych cza-
sow. Sa wéréd nich rady, upomnienia,
leez temat ich ogranicza sie przewaznie
do tautologii w rodzaju: ,kto jest zawsze



bledzie, ten nigdy nie ma racji’” albo
.statek, ktory znajduje si¢ na peinym
morzu, jest daleko od brzegu” albo
,,0 chorym czlowieku mozna powiedziec,
ze czuje sie zle”

Widzge czlowieka 7;1;1t'kamneqo przez
wrogow, Doktor potrafit przez dluz
czas przekonywac napadnictego, ze powi
nien chwyci¢ za bron 1 we du_\’(, Gdy sie
potknal na scenie mowil: widzieliScie, ze
sie potknatem, mogiem wige upasc. Gdy-
bym upadi 1 sobie zaszkodzil, polozytbym
sie do 16zka, wezwano by lekarza, a le-
karz zapisatby lekarstwo; do lekarsiwa
potrzebne sg ingrediencje, ingrediencje le-
l-azxxstw pochodza z Lewantu, skad wed-
tug Arystotelesa pochodza réwniez wia-
try; Arystoteles byl na u(‘7ycid(m Alv
ksandra Wielkiego, a Aleksander Wielk
byl wladeg swiata, Swiat jest (1,’.\,‘v11;.znf,
przez Atlasa (...) i tak dalej...

Kostium Doktora byt karykaturag stro-
ju, jaki nosili doktorzy bholonscy: caly
czarny, przybrany bmhm kolierzem,
a do tego Lum Jusz file owy, réwniez czar-
ny z ogromna krezg. Do pasa przypiete
byly rozne przedmioty (nnmz,mpada albo
sztylet, chusteczka, papier itd.). Czarna
maska pokrywala tylko czolo i nos. (..)

\1;

.

STITY )
dactliili

Dwaj zanni to najpopularniejsze i naj-
bardziej charakterystycze postacie lkome-
dii dell’arte. Poczawszy od wieku XVI
rézne grupy zannich bawily publicznoesc
zartami 1 sztukami. (..) Drugi zanni,
ktéry odznaczal sie szezegélng glupkowa-
{oécig, cieszyl sie pelna sympatia publi-
,m.ow,l, odnajdywala ona bowiem w oby-

dwu chlopeach finezje ludowego dowcipu

i chytrose ukrywajaca sie pod plaszezy-
kiem naiwnosci. I dlatego w przeciwien-
stwie do Pantalona, Doktora i Kapitana
zanni zawsze tryumfuje na scenie i jezeli
nawet zdarzy mu sie uwikla¢ w jaka$
nieprzyjemna awanture i zostaje nagle
zdemaskowany, prawie zawsze wykreci
sie jakos z powodzeniem. (...)

W scenariuszach jeden z komicznych
pokojowcow nazywal sie po prostu zanni,
ale przewaznie ma on jakie§ inne imie,
gdyz zanni jest to nazwa ogédlna. Imiona
zanni sa bardzo liczne: Arlechino, Truf-
faldino, Tabarrino, Bertolino, (..) Brig-
hella, Scapino, Cola itd. (...) Pierwszy mu-
si bye przebiegly, zywy, zabawny i dowei-
pny; powinien umie¢ zaintrygowaé, wyk-
])i('- ludzi, oszukaé ich i wodzié¢ za nos. Je-
zyk jego musi by¢ ciety (...). Drugi zanni
(...) musi byé glupawy, ociezaly do tego
stopnia, ze nie potrafi odréznié¢ strony
prawej od lewej. Rola pierwszego zanni
polega na prowadzeniu intrygi, stwarza-
niu zametu (...) Sam temat sztuki musi
znaé jak swoje pie¢ palcéw, aby moéc pro-
wadzi¢ niezawodnie intryge, zmyslaé¢ bez
zastanowienia i na kazde pytanie mieé
gotowa odpowiedz, nie odrywajac sie zbyt-
nio od tematu sztuki, zeby w kazdej chwi-
li go podjaé, od czasu do czasu strzeli¢ ja-
kims$ dowcipem, nie wychodzi¢ ze swej
roli 1 nie konkurowac¢ z drugim zanni
w komicznej glupocie. Plerwszy zanni re-
prezentuje element dynamiczny sztuki,

drugi zanni — element statyczny. To po-
lgczenie dwoch postaci wzajemnie sie
uzupelniajacych — zrecznego spryciarza

1 ordynarnego gluptasa — stalo sie trady-
cja; jest to najbardziej udany chwyt ko-
medii wloskiej. (...)

Klasyczny kostium zanni sklada sie
z bialej, bardzo szerokiej koszuli, z po-
wiewnymi polami, z wycietym kolnierzem,
mocno $ciagnietej pasem ponizej talii,



z dlugich i szerokich bialych spodni,
z pantofli, z przybranego piérem kapelu-
sza, ktorego krezy tworzyly jak gdyby
rogi, i z maski komicznej pokrytej wiosa-
mi. Krétka paleczka, parodia miecza przy-
pieta do pasa, z ktérego zwisala rowniez
skérzana torba. Krotki plaszez narzucony
na jedno ramie. Kostium ten byl niekiedy
przybrany zielonym galonem, co nadawa-
1o mu wyglad liberii.

Pulcinella

Ta slawna postaé, ktéra wymknela sie
z ram komedii all'improviso, cieszy sig
dotgd wielka sympatig, przewaznie f{ilo-
logbéw i dzieci. (...) Jest to postaé niewiele
réznigca sie¢ od innych zanni, jest moze
bardziej kochliwy od swoich towarzyszy,
moze ma wiecej przywar niz oni i jest
od nich brzydszy; niekiedy charakter jego
przejawia wlasciwosei nie wzbudzajace
sympatii widzéw. Méwi przez nos i aby
to sobie ulatwié, wklada czesto do ust
specjalny aparat (...) Nosit czarng po6l-
maske, miat haczykowaty nos, szeroka,
bialg koszule i biale pantalony. Byl on
brzuchaty, ciezki, zle zbudowany, rozlazly,
czesto garbaty. (...)

Subretka

(...) Sceniczny typ subretki w komedii
dell’arte byl bardzo wyrazny, byl on na-
wet nieco ordynarny: byla to wieSniaczka,
krzepka i dorodna, zaczepna, przebiegla,
wygadana, o swobodnym sposobie bycia
(...) Niczego sie nie boi, zwraca sie z pelng
swobodg do swoich panéw, niekiedy na-
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wet zuchwale, natychmiast reaguje sto-
wem 1 gestem; czasami uderzy nawet
mezezyzne., Pomaga swojej pani w przy-
godach milosnych, ale nie zapomina
o swoich sprawach. Nie zalecaja sie do
niej amanci, natomiast wszyscy zanni po-
sSwiecajg jej wiele czasu. (...) NajczeSciej
nazywata sie Franceschina, a takze Sme-
raldina, Pasqgella itd. Kostium subretki
nie mial scisle okreslonego stylu, jak kos-
tium zannich, maske wkladala bardzo
rzadko.

Zakochani

Zakochani zjawili sie w kompaniach
komediantéw pdzniej od innych postaci
scenicznych, ale dopiero ich wejicie ze-
spolito i skompletowato obsade, dalo meo-
zliwosé rozwiniecia jednolitej i1 zlozonej
intrygi. Istotnie, wokoél ich mitoscei, ktora
napotykata rézne przeszkody, zawiazywa-
fa si¢ intryga pozwalajgca pokojowcom
wymyslaé coraz to nowe chytrosci i sztu-
ki, a zazdrosnym i podejrzliwym starcom
wsciekaé sie 1 przeklinaé... Kochankowie
brali réwniez udzial w zdradach, po$ci-
gach itd. Jednak pewne dane kazg przy-
puszezaé, ze nie na nich spoczywat cigzar
rél gléwnych i ze istotnym zadaniem tych
czarujacych par bylo wzbudzanie podziwu
dla ich wuroczej mlodosci, a takze
wyrazanie uczu¢ w afektowanych dialo-
gach i monologach, stanowigcych ozdobe
sztuki, a nie majacych bezpo$redniego
wplywu na jej akcje.

Aktorzy grajacy role zakochanych byli
szanowani z powodu wzglednie powazne-
go charakteru roli, a takze z powodu wy-
ksztalcenia literackiego, jakiego wymagala
ta rola od aktora. (...)



Kostium Zakochanych nie byl S$cisle
okreslony; powinien by¢ elegancki i mod-
ny; nigdy do kostiumu nie nalezala mas-
ka.

Role drugorzedne

Bylo tam jeszeze wiele o0s6b, ktore
gratly role epizodyczne albo ukazywaly
sie w charakterze figurantéow. Oto ich lis-
ta, zreszta bardzo niepelna: Kupiec
(Ormianin, Turek, w ogdle cudzoziemiec),
Ogrodnik, Notariusz, Lekarz, Kat, Faktor,
Marynarz, Postaniec, Wie$niak, Niewol-
nicy, Oszu$ci, Muzykanci, Szalbierze, Uli-
cznicy, Cudzoziemcy, Cyrulicy, Murarze,
Zbiry, Zolnierze, Celnicy itd.

CARLO GOLDONI

Goldoni Carlo (1707 — 1793) — wloski
dramaturg. Z wyksztalcenia prawnik, tea-
trem interesowal si¢ od wezesnej mlodo-
Sci. Pisaé dla teatru zaczal w 1732, a row-
noczesnie dojrzewala w nim, wprowadza-
na stopniowo w zycie w powstajgcych
sztukach, reforma teatru. Gloszac powroét
do natury i prawdy, odrzucal Goldoni to,
co bylo w komedii dell’arte sztucznego:
arcyzawiklang intryge, konwencjonalne
schematy, trywialnosé, czerpiac z niej
rownoczesnie bhogactwo fantazji, zawrotne
tempo akeji, zywy dialog. Zniést w tea-
trze improwizacje, dostarczajge aktorom
gotowy tekst; kazal im roéwnied zdjac
maski. Wprowadzil na scene swiat dro-
bnomieszezanstwa, z jego obyczajami, wa-
dami, $miesznostkami, z jego odwieczng
ltomedia mitosei. Goldoni sktanial sie cal-
kowicie ku teatrowi realistycznemu. Lek-
cewazyl rodzima tradycje ludowa (nawet
gdy byl pod najwiekszym jej wrazeniem),
szukatl wzerdw we Francji i gdzie indziej.
Mime bogactwa humoru przynalezat du-
chowo raczej do $swiata dramatu senty-
mentalnego... Juz sam fakt, ze po termi-
natorstwie w Weneceji i w Rzymie prze-
niést sie w 1762 r. do Francji i spedzil
tam wiele lat piszge dla paryskiego Théa-
tre Italien, mowi o kierunku jego dazen.

Goldoni jest pisarzem o zaletach frud-
nych do ceeny. Jego pioro bylo w ciaglym
ruchu, poérod przeszio dwustu pigédzie-
sieciu sztuk wiele nie zastuguje wcale na
uwage. Nawet najlepsze dziela nie dorow-

nuja arcydzielom tych pisarzy — zwiasz-
cza Moliera — ktorych wzigl sobie za

wzbr, Posiada zarazliwe poczucie humoruy,



dodajgce -sceriom zydia,ale doéé plytka -ob-
serwacje. Wyczuwa sile nowych mysli fi-
lozoficznych  przemieniajacych  Europe,
lecz jego moralizatorstwa sa blahe, a roz-
wiazania probleméw przez niego stawia-
nych czesto absurdalne. Bedge w zasadzie
optymista, nie dostrzega wielu rzeczy,
ktore przydawaly tresci dzielu Moliera.
Jednoczesnie zas chyba Zaden dramato-
pisarz nie wykazywal plodniejsze] pomys-
lowosel, zaden nie wzbogacil w {akim
stopniu teatru w sceny prawdziwie komi-
czne, zaden nie dal tak urozmaiconej
i z takim Zyciem nakreslonej panoramy
wieku.

Podstawowe jego cele wyraza najjas-
niej dzieto krytyczne, ktére weszlo na
scene w 1750 r. — Il teatro comico”
(Teatr komedil), gdzie trupa aktorow pod
przewodnictwem Orazia zajmuje sie wys-
tawieniem farsy Goldoniego ,Il padre ri-
vale del figlio” (Ojcice rywalem swojezo
syna). Wyliezono tu wszystko, co autor
widzial ztego na scenie — glupie 1 klo-
potliwe pretensje poszezegdlnych wyko-
nawcow, wtracanie przez akloréw wyra-
zen wulgarnyceh dla wzbudzenia smiechu,
brak moralnego celu we wspblezesnych
sztukach. Wida¢ z tego wszystkiego, ze
cho¢ Goldoni byl zmuszony pisa¢ dla
aktorow o tradycjach commedia dell’arte,
marzyt o teatrze, w ktorym dramaturg
dawal wykonawcom slowa, w ktorym
duch komedii byl podporzadkowany
wzniostym celom, a czysta fantastyke zas-
tepowaly sceny oparte na obserwacji zy-
cia.

We Franeji starzejgey sie pisarz nie
przestaje tworzyé. ,,Wachlarz” (Il venta-
glio, 1763) jest jedna z najbardziej zna-
nych sztuk, w ktorych zastosowal pomyst
stworzenia osrodka akeji z martwego
przedmiotu — w tym przypadku wachla-
rza. Przechodzae z reki do reki laczy on

i ozywia zawiklana akcje. ,,Dziwak dobro-
czynny” (Le bourru bienfeisant, 1771) to
komedia, napisana po francusku, ukazuja-
ca starego opryskliwego Geronta, ktory
pod szorstka powlokg kryje sentymental-
ne, wspolczujace serce. W 1773 r. poja-
wila sic jeszcze jedna sztuka w jezyku
francuskim, (Ostentacyjny skapiec). Tutaj
w obrazie losu skapego hrabiego, ktory
jest jej centralng postacig, triumfuje sen-
tymentalizm. ,,Stuga dwoéch panéw” jest
jedna z pierwszych sztuk Goldoniego
i zachowuje prawie wszystkie cechy ko-
medii dell'arte, wprowadzajac do nic]
istotne novum — gotowy scenariusz.

(A. Nicole, Dzieje dramatu L. 1,
PIW, Warszawa 1983, wyd. Il
Maly slownik  pisarzy ° Swiala,
Wyd. II, W-wa 1972, s. 188-—189).
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Zagrac mamy grube awantury
Rozbi¢ z hukiem komus co$ na tbie
Zrobié oko i figury

I zaspicwac chocby raz

O teatrze i o tym. zZe

Na dell’'arte przyszta moda

Kto to wie

Czym to pachnie i czym skonczycé moze
si¢

Nu dell’arte przyszte moda

I tak jest

Ze sie wszystko zinienia w zregcznosciowy
test

Oczywiscie czasu bylo mato
Lecz dyrektor bardzo prosit nas
Zeby wszystko sie udalo

Zrobi¢ dobrze i na czas

Bo zrozwmial nagle, Ze

Na dell’arte przyszte moda

A on dobrze wie

Jak to zrobié, Zeby podobalo sie

Na dell’arte przyszle moda

I tak jest

Ze sig wszystko zmienic w zrecznosciowy
test

Musisz ciggle ostro kombinowad
Jesli nie cheesz znaleié sie na dnie
Trzeba talent podbudowac

I z kondycja zrobié co$

Bo pamiegtaj ciagle, zZe

Na dell’arte przyszla moda
I juz kaidy wie
Czym to pachnie i czym skonczy¢ moze

sie
Na dell'arte przyszla moda
I tak jest
Ze sie wszystko zmienia w zrecznosciowy
test

Musisz ciqgle ostro kombinowac
Jesli nie chcesz znaleié¢ sie na dnie
Gospodarke przebudowaé

Z ekonomiq zrobi¢ co$

I pumigtaé bez przerwy — Ze

Na dell’arte mamy mode
I juz kazdy wie
Czym to grozi i czym moze skoficzyé sig
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