TEATRSLASKI

SEAWOMIR MROZEK

TANG

Boimy si¢ wszystkiego, a udajemy,
ze nie boimy si¢ niczego.
Jak inaczej wytlumaczyé ten halas,
ktéry sprawiamy nieustannie?
Te bunczucznos§é i bute,
te zaczepnoS¢ i chelpliwosé,
to bieganie, tak czesto niepotrzebne, i podskoki,
ten glos sztucznie podniesiony —
tak w zyciu prywatnym, jak publicznym?
JesteSmy mali, slabi i nie wiemy nic,
a udajemy, ze jesteSmy wielcy,
mocni i wiemy wszystko.
SLAWOMIR MROZEK ,STRACH”




TANGO ¢ INTERPRETAC]JE

JAN KOTT:

Witkacy przyszed! za wczesnie, Gombrowicz jest obok, Mrozek pierw-
szy przyszedl w samg pore. Nie za wczesnie i nie za po6zno. I to na obu
zegarach: polskim i zachodnim. Z Witkacego jest w Tangu salon, re-
wolwer, dran w salonie i trupy w salonie. Z Gombrowicza jest jezyk
i podstawowe opozycje filozoficzne i psychologiczne. Ala ma w sobie
co§ z Milodziakéwny, Stomil jest po gombrowiczowsku nie zapiety.
Z Witkacego wywodzi sie przeswiadczenie, ze artysta jest papierkiem
lakmusowym swojego czasu. ,,Artysci do zaraza. Oni pierwsi nadgryzli
epoke”. Prze$wiadczenie to dzieli ze Stomilem wielu wybitnych me-
z6w stanu, jak np. Eisenhower i Truman. Z Gombrowicza jest walka
formy z nijakoscig, konwencji z rozmamlaniem. Gombrowiczowska jest
absolutna niemozno$é¢, w ktérg zapada Artur, po gombrowiczowsku jest
upupiony wujcio Eugeniusz, niemal z powrotem zapgdzony do szkoly
w swoich krétkich spodenkach.
ARTUR: Nic nie jest powazne samo w sobie, nie jest w ogole
sadne. Wszystko jest nijakie. Jezeli sami nie nadamy rzeczom
jakiego$§ charakteru, utoniemy w tej nijako$ci. Musimy stworzyé
jakie$ znaczenia, jezeli ich nie ma w naturze.

To przeciez niemal dostownie Gombrowicz. Gombrowicz i Witkacy sie-
dza w Mrozku, jak w Witkacym siedzial Przybyszewski i Wyspianski.
Albo jeszcze inaczej: jak w Witkacym siedzial Malinowski, Chwistek,
Carnap i futurysci. Gombrowiczowski system odkryé zaczal sie od gro-
teskowego obrazu niewydarzonej Polski posanacyjnej, potem wszystkie
jego ,,geby”, ,,pupy”, ,,mlodszosci” i ,nijakosci” staly sie juz tylko je-
;ykiem, uniwersalnym ale za to abstrakcyjnym. Wszystkie te geby
i pupy zawisty w proézni, Mrozek przywrécil im realno$é, nawet wie-
cej — nowg historyczng dostownosé. i[...]

Buffo Mrozka jest jednoznaczne. Jego serio jest o wiele trudniejsze
qo. rozszyfrowania. OsobiScie przypuszczam, ze Mrozek widzi swoj
swiat takze w perspektywie katastrofy. Ale ten katastrofizm jest inny,
niz u Witkacego. Jak zaw~7e u Mrozka dwuznaczny i ironiczny. Artur
jest przeciez takze Hamletsm. Chce naprawiaé¢ Swiat.

Swiat wyszedt z formy:

I mnie to trzeba wracaé go do normy.

Jan Kott, Rodzina MrozZka,
»Dlalog” 4/1965, s. 72—73.

KRZYSZTCF WOLICKI:

Z tych trzech dwuznaczeniowych momentéw [konwencji, autentyzmu
i elementu trzeciego, nazwanego Edkiem — uzup. EM] wylania sig
dwoistosé Tanga: groteskowej tragedii, ktéra moze mie¢ dwie interpre-
tacje. Oto one:

Interpretacja pierwsza: Punkt wyjécia: konwencja obyczajowa wobec
wspélczesnej cywilizacji, zanik obyczajowosci. Jednostka jest wyzwo-
lona, autentyzm dochodzi do glosu: wszystkim wszystko wolno i kazdy
szuka ratunku dla siebie. Tragedia zbiorowosci jest juz niemozliwa,
mozliwa jest indywidualna przygoda. Skrzyzowanie myslowej przygo-
dy $miesznych inteligentéw z soejologiczng przygoda groznego lumpa
jest groteska: konfrontacja wtadzy jako idei, wladzy absolutu z auten-
tyzmem najbardziej autentycznym, bo wolnym od troski o zbiorowose,
przeciez nie wlasng (Stomilowie nic Edka nie obchodza). Tragedia zbio-
rowa okazuje sie znéw mozliwa. Nawet nieunikniona: ostatnig bo-
wiem przygoda indywidualng jest ubéj w rzezni. Edek morduje Artura.
Objecie wiadzy, wskrzeszenie hierarchii.

Interpretacja druga. Punkt wyjscia: rozklad klasy, upadek konwencji,
jako czynnika separacii klas, ich hierarchii i samooceny. Kryzys war-

tos’qi. Nikt nie wie, ile jest wart jego autentyzm. Tragedia indywidual-
na ,gest juz niemozliwa, mozliwe jest przystosowanie zbiorowe. ,,Zaba-
wa” w drzwi otwarte. Kazdy moze przyjsé do tego domu. Obcy w tra-
g1cznym.domu to groteska: nie troszczy si¢ o autentyzm, chce tylko
rzeczy, jest Smieszny. Jest zaborczy. Obcy w domu znaczy: wladza
z zewnatrz jako jedyny liczacy sie konkret. Tragedia jednostki jest
znoéw mozliwa. Nawet nieunikniona: ostatnim bowiem slowem przysto-
sowania zbiorowego — jest stare tango, ktére Genio tanczy z Edkiem.
Pierwsza degeneracja wladzy i ostatnia ekspriopriacja: wskrzeszenie
obyczaju.

W ten sposéb nic sig nie zgadza i wszystko sie zgadza: za cene wymia-
ny znaczen kategorie groteskowosci i tragicznosci zachowujg swe miej-
sca w obu interpretacjach. Bowiem wymienili sie aktorzy, ale pozostaly
1;01e. I Tango bedzie wielokrotnie inscenizowane, w Polsce i w $wiecie
jako uniwersalna, prowincjonalna groteska, zawsze podobna do siebie.
Ale smiac sie 1 otrzasa¢ bedzie kazda widownia z czego innego —
i z dystansu, o ktérym zadecyduje to, co nie bylo do niej adresowane.

Krzysztof Wolicki, W poszukiwaniu miary,
»Pamigtnik Teatralny” 1975, z. 1, s. 31—32.

JAN BLONSKI:

Czytane filozoficznie, Tango opowiada o dziejach wolnosci. Eugeniusz,
dla ktérego ,umieranie nie jest naukowe”, zrodzil Stomila. Stomil,
ktéry szukal wolnosci wyobraznig artysty, zrodzit Artura. Ten, chociaz
zaczat od kroku w tyl, zrobit w koncu decydujgce pare krokéw na-
przéd, miast sztuki chege ,,zbawi¢ ludzkose” calg. I tenze Artur zro-
dzit Edka. Dlaczego on, ktéry wolal: ,,moge stworzy¢ i zburzy¢, co
zechce” — nie potrafil przejaé wladzy naprawde? Przyczyng ostatnie]
kleski Artura byla milosé do Ali, a wiec jeszcze porozumienie z dru-
gim czlowiekiem, marzenie o (szeroko rozumianej) rodzinie... Artur nie
chcial zrozumieé — i w tym byl ,,nerwowy”, czyli niekonsekwentny —
7e absolutna wolno$é skazuje na absolutng samotnos¢. Chege samemu
staé sie zrédlem wiadzy i spolecznego porzadku, liczyl obtudnie na
rodzine, ktéra zapewni mu przywigzanie i milo$é¢, jakie radykalnie
niszezyl. Edek nie ma juz zadnych takich potrzeb. Bunt przeciw kon-
wencji — a raczej przeciw wartosciom, ktére ograniczajg pragnienia
jednostek — skonczyl sie w pieczarze jaskiniowca.

Dopiero teraz zrozumieé mozna dramatyczng funkcje historii dojrzewa-
nia. W Tangu wszystko obraca sie woké! autorytetu kultury. Ale

WSZGI%{i _autorytet, aby byl wiarygodny, musi zostaé wkorzeniony
w doswiadczenie rodzinne. Mrozek nie moze zatem obejs¢ sig¢ bez bo-
hatera, dla ktérego poszukiwanie autorytetu nie byloby najglebszg po-
trzebq._ Zarazem jednak ta potrzeba powinna zostaé zobaczona nie jako
cecha Je(}nogtki, lecz jako prawo rzgdzace zachowanijem grupy. Stowem
Artur nie interesuje Mrozka jako ,zywy czlowiek”, ale jako model
procesu wychowawczego. Model bankrutuje, poniewaz nie uczy zy¢
nie wychoyvuje Artura ani do przystosowania ani do wladzy. Kariera
Artux:a 'konczy si¢ wybuchem placzu. Odtraca go wtedy nawet matka:
»Odejdz ode mnie, ty glupcze...”. Dopiero na tym modelu nadbudowa-
na mogla’zostaé spoteczna parabola. Nie ma juz rodziny, nie ma takze
spotecznos$ci. Za tworzywo postaci wzigt w Tangu Mrozek nie statyczny
stereotyp, a}g dynamiczny model. Zmianie tej od~ewiada kompozycyj-
?;ﬁz;.przejsme od jednoerktéwki do w pelni rozwinietej akeji drama-
. -

Jan Blohski, ,Tango” i dramaturgia m
. Dialog” 7/1980,’s. 91—92. gia odelt,
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RYNEK 2. Telefony centrall 58-72-51, 58-72-52, dyrekcja 1 sekretariat: 58-89-92,
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Gléwny ksieggowy HENRYK MROZEK, kierownik muzyczny HALINA KALI-
NOWSKA, koordynator pracy artystycznej BOGUMILA KURCAB-KARKOSZKA,
kierownik organizacji widowni WIESEAW PYTLASINSKI
Kierownik techniczny STANISLAW HOLOWKA. Zastepca kierownika technlcznego
JAN SZANCA. Kierownicy pracowni technicznych: elektroakustycznej STEFAN
SEKROBISZ, ofwietlenia EUGENIUSZ GRZONDZIEL, krawieckiej damskiej EWA
KERGER, krawieckiej meskiej STANISEAW KLECKI, krawieckiej mlodziezowej
ALFRED BLUKACZ, perukarskiej MARIA BEM, szewskiej JOZEF WILK, stolars-
kiej WALDEMAR NOWAKOWSKI, malarskiej 1| modelatorskiej KONRAD CUDOK;
rekwizytor KAZIMIERZ RAWSKI, brygadier sceny ROMAN KLYTA.

W REPERTUARZE TEATRU

DUZA SCENA

MICHAEL FRAYN
CZEGO NIE WIDAC
Scenografia: Rezyseria:

BARBARA STOPKA BOGDAN TOSZA

FIODOR DOSTOJEWSKI
SEN

PRZEKEAD I ADAPTACJA: LIDIA ZAMKOW
Rezyseria:

Scenografia:
JOZEF CZERNECKI

ANNA FRANTA

BAJKA DLA DZIECI
ZBIGNIEW NIEMCZYKOWSKI

ZOENIERZ I KROLEWNA

WG BASNI H. CH. ANDERSENA
Rezyseria:

Scenografia:
BARBARA PTAK HENRYK TARCZYKOWSKI
Muzyka:

Ruch sceniczny: :
JULIAN HASIEJ HALINA KALINOWSKA
WILLIAM SHAKESPEARE

HAMLET
Scenografla: Rezyseria:

BARBARA ZAWADA JAN MACIEJOWSKI

Uklad tanca: Muzyka:
LIDIA BIEN KRZYSZTOF ZGRAJA

WITOLD GOMBROWICZ
IWONA, KSIEZNICZKA BURGUNDA SRR
ezyseria:

Scenografia:
ANNA FRANTA JOZEF CZERNECKI1
Muzyka:

Plastyka ruchu:
HENRYK KONWINSKI ANDRZEJ ZARYCKI

SCENA KAMERALNA
SAMUEL BECKETT

KONCOWKA
Rezyseria:

Scenografia:
JERZY MOSKAL JERZY ZEGALSKI

ALEKSANDER GELMAN
LAWECZKA

Re2yseria:

Scenografia: &
JAN BLESZYNSKI

MALGORZATA DOMANSKA
MICHAEL ROSINSKI
ZWARIOWAC MOZNA " :
ezyseria:

Scenografia: )
BARBARA PTAK MICHAEL ROSINSKI

BORIS PALOTAI
OKRUTNI KOCHANKOWIE

Scenografia: Opracowanle muzyczne: Rezyseria:
BARBARA PTAK HALINA KALINOWSKA JERZY ZEGALSKI
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16.30 do 18.30 i dodatkowo na godzine¢ przed przedstawieniem, w przypadku roz-
poczecia przedstawienia przed godzing 16.00.
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» TANGO”
DA CAPO

Sztuki Stawomira Mrozka z réwng popularnoscig utrzymuja sie
w repertuarze teatréw polskich i $wiatowych od prawie trzy-
dziestu lat. Dzi§ Mrozek nalezy juz niewgtpliwie do grona naj-
wybitniejszych dramaturgéw polskich, a jego utwory wypada
oceniaé w kategoriach wspolczesnej klasyki.

Urodzit sie 26 czerwca 1930 r. w Borzecinie kolo Brzeska. Studio-
wal na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, a po6z-
niej w Akademii Sztuk Pieknych w XKrakowie. W roku 1950
przerwal studia i podjal prace w redakcji krakowskiego ,,Dzien-
nika Polskiego”. W poczatkach lat 60-tych wspétpracowatl z ,,Prze-
krojem”, ,Zyciem Literackim” i , Echem Krakowa” jako dzien-
nikarz, autor opowiadan satyrycznych, recenzent teatralny i ry-
sownik. Wielka popularnos¢ cieszyly sie cykle rysunkowe Polska
w obrazach, Przez okulary Slawomira Mrozka, publikowane
w ,,Przekroju”, a takze ,Postepowiec” — parodystyczna rubryka
z ,,Od A do Z”, a pézniej z ,,Zycia Literackiego”.

Od roku 1963 stale przebywa za granicg (w latach 1963—1967 we
Wioszech, a od roku 1968 w Paryzu).

Jest autorem kilku toméw opowiadan satyrycznych i felietonéw,
i kilku powiesci. Jednak sposréd utwordéw prozatorskich najwigk-
sza popularnos$cia ciesza sie Male listy, publikowane od 1974 roku,
z niewielkimi przerwami, do dzi§ na tamach ,Dialogu”; cykl naj-
celniejszych z nich ukazal sie w formie ksigzkowej.

Debiutowal Policjq w roku 1958 (w rezyserii Jana Swiderskiego,
ze scenografig Jana Kosinskiego) i ten pierwszy utwér zapewnil
mu stale miejsce w teatrze polskim, a pdzniej poprzez liczne tlu-
maczenia — i w Swiatowym.

Kolejnym i by¢ moze najwiekszym do tej pory sukcesem Mrozka
byto Tango, wystawione niemalze réwnolegle w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy, 5 czerwca 1965 r. w rezyserii Teresy Zukowskiej,
ze scenografia Ewy Nahlik, i 7 lipca w Teatrze Wspélczesnym
w Warszawie w rezyserii Erwina Axera, ze scenografia Ewy Sta-
rowieyskiej. Pozniej, chyba tylko Emigranci (1975) wywotali
tak burzliwe zainteresowanie teatrow, jak Tango, choé¢ i Szcze-
§liwe wydarzenie (1973), a takze RzeZnia (1975), Garbus (1975),
Vatzlav (1979), Krawiec (1980) czy Ambasador, byly realizowane
wielokrotnie i wielokrotnie tlumaczone.

Mrozek nalezy do tych szczeSciarzy w naszym teatrze, ktérych
sztuki realizowane byly niemalze po napisaniu, dlatego tez jego
utwory, zrodzone z glebokiej refleksji nad polskg tradycjg i dniem
dzisiejszym, trafialy bezblednie w ten sam moment, w sprzeze-
nie zwrotne miedzy twoércg i odbiorca.

»Taki wlasnie moment chwycit Mrozek piszagc Tango: rok 1964,
pierwsze apogeum malej stabilizacji” — pisze w swoim eseju
Krzysztof Wolicki. W czas zmiany hierarchii waznosci, a zwlasz-
cza miejsca inteligencji i roli sztuki w zyciu spoleczenstwa.

Po dwudziestu trzech latach na pewno nalezy zmieni¢ aranzacje,
bo brzmi juz nieco zbyt staroswiecko, ale i uwaznie spojrzeé
w partyture, w ktérej ciaggle pojawiajg sie te same leitmotivy i te
same dysonanse.

EM




e T e :m

TEATR SLASKI A ' g
IMIENIA JERZY ZEGALSKI
ST. WYSPIANSKIEGO -

W KATOWICACH

ZASTEPCA DYREKTORA
KRYSTYNA

PREMIERA SZARANIEC
W STYCZNIU

1988 ROKU °
ggzsﬁ:gENIE KIEROWNICTWO ;
I KAMERALNEJ,; , LITERACKIS
SEZON TEATRALNY EWA MORO

1987/88; ANDRZEJ LINERT

SEAWOMIR MROZEK

TANGO

OBSADA:
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Storhil, ojciec Artura ROMAN MICHALSKI

Osoba na razie zwana Babcisa,
czyli Eugenia MARIA WILHELM

Starszy partner, czyli Eugeniusz RYSZARD ZAORSKI
Partner z wasikiem, czyli Edek WIESEAW KANTOCH
Ala, kuzynka i narzeczona Artura RYSZARDA CELINSKA

REZYSERIA:

JERZY ZEGALSKI

SCENOGRAFIA:
BARBARA ZAWADA

OPRACOWANIE MUZYCZNE:

HALINA KALINOWSKA

UKEAD TANCA:
LIDIA BIEN

ASYSTENT REZYSERA: RYSZARD ZAORSKI
INSPICJENT: BARBARA POHORECKA-BOGDOL,
KONTROLA TEKSTU: EWA KOPCZYNSKA




