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PISZE CIAGLE JEDNA
I TE SAMA SZTUKE...

Nieraz nie wystawiano moich sztuk, bo kto§ z ga-
tunku tych, co powiadaja ,jest decyzja”, i nigdy,
bestia, nie powie czyja i dlaczego, taki, rozumiesz,
ktory we wszystkim co nie jest ulizane wietrzyt
osobiste zagrozenie, wyrokowal, ze moje sztuki s3
nZa ostre”. OczywiScie nie uzywal jakiej§ racjonal-
nej argumentacji, ale postugiwal sie¢ magicznym bel-
kotem, zaklinal martwymi formulkami te moje tea-
tralia. A magia bywa rowniez skuteczna w XX wie-
ku, o czym ci¢ chyba nie musze przekonywaé. (...)
Ci ktorzy tak gloSno krzycza o kryzysie polskiej dra-
maturgii wspolczesnej sa najczeSciej odpowiedzialni
za lansowanie miernoty na scenach. To sa zelazni
oportunisci, ktorzy wokél sztuk ambitnych tworzyli
zla atmosfere, albo je przemilczali. Woleli nie brac
na siebie odpowiedzialnosei. (...)

Sila teatru polega na tym, Ze przestal on udawac
pewnego rodzaju naturalnosé, teatr nie wstydzi sig
juz sztuczno$ci... Z musu oczywiscie. Sprawil to film
i TV. Jest arcysztucznym i w tym jego sila, jego
jednos¢. Sa sprawy i rzeczy, ktéore mozna ukazac
tylko przez teatr. Poezja przez swoja ezoterycznosc
temu nie sprosta, proza rozwodni w deszczu siow,
a film jest zbyt doslowny. Jezeli moglbym jakas
sytuacje czy sprawe zobrazowa¢ w innym gatunku,
to nie napisalbym rzeczy na sceneg, wiec jezeli mi
przyjdzie do glowy co$§ takiego co wymaga przed-
stawienia sztucznego, teatralnosci, to wtedy siadam
do maszyny i wystukuje ,,akt pierwszy”. Moje sztuki
sa modelami sytuacji czy problemu... Tak, to mo-
dele. Skrot bez obudowy historycznej, obyczajowej
czy psychologicznej. Swiaty wymyslone, rzeczy dzie-
jace sie nigdzie i wszedzie, fantomy, basnie ucieles-
nione przez aktorow, Swiatla, scene... Taka sztuka-
-model upraszcza, ale zarazem poszerza, bo metafo-
ryzuje. Mozna to nazwac¢ analizy zjawiska przez syn-

tez¢. Tego potrafi dokona¢ tylko teatr... A, ze nie-
ktere moje rzeczy sceniczne mozna nazwac¢ okrut-
nymi? No ¢6z... Przeciez ja pisze ciagle jedna i te
samy sztuke. Warianty jednego dramatu. Wszystkie
moje sziuki sa o przemocy, takiej czy innej, ale
O przemocy. To wisi w powietrzu, nosimy to w so-
bie, nie potrzeba nawet byé szczegélnie uczulonym
medium. Pytaleé o pokrewienstwa... Spokrewniony
jestem wlasnie z tymi pisarzami, ktérych przemoc
interesuje rownie siinie jak mnie. To fascynacja
i odraza, zapatrzenie i ek, wiwisekeja i prze$mie-
wanie, nadzieja i rozpacz... (.. .} W czasach $rodkéw
masowego przekazu teatr publicystyczny jest czyms
dwuznacznym, a dla mnie osobiScie — czyms$ hez
sensu. Nie bylo tak w czasach Szekspira, teatr byt
wtedy gazeta, radiem, filmem i TV. Ale dzisiaj... (...)
Bo czy teatr przekona do okreslonej postawy poli-
tycznej? Gdzie tam, lepiej to na pewno zrobia ulot-
Ki czy rozne male pisemka. Te wszystkie awangar-
dowe {rupy teatralne na Zachodzie, ktore bawia si¢
w teatr polityczny, to dla mnie grupy zabaw; mozna
si¢ bawi¢ w teatr tak jak w Zen, pop-music, LSD
czy seks.. Ale natchnieni przywaédey tych zespolow
teatralnych za Boga nie chcy przyznaé si¢ do zaba-
wy, skadze!, powolanie, przepraszam Powolanie z du-
zej litery z ust im nie schodzi. Rany Boskie, gdyby
tak zostali dyrektorami teatréw zawodowych!...

Fragmenty rozméw Ireneusza Iredynskiego
z Andrzejem Wréblewskim, Teatr 1971 Nr 10




PUEAPKI IREDYNSKIEGO

W calym pisarstwie Ireneusza Iredynskiego, a dra-
maeturgic zajmuje tam miejsce najwazniejsze, wyste-
pujg dwie réwnolegle i zarazem przeciwstawne ten-
dencije. Z jednej strony nalezy on do pisarzy majg-
cych wyjgtkowy dar analizy psychologiczne], umie-
jetno$¢ kreowania postaci, tworzenia Sytuacji dra-
matycznych, podpatrywania i wykorzystywania po-
tocznego jezyka. Z drugiej strony uwielbia kompo-
nowanie fabut sztucznych i wymyslonych, umiesz-
czania akcji swoich sztuk w miejscach zupelnie nie-
okreSlonych albo ,gdzies w Poludniowej Ameryce”.
Iredynski rzadko pisze sztuki catkowicie utrzymane
w konwencji realizmu psychologicznego (,,Dacza®),
czedciej ucieka w sfere czystej abstrakeji (,,Trzecia
piers”, Sama stodycz”), najcze$ciej lqezy i miesza
ze sobq obie tendencje (,Jaselka moderne”, | Ottarz
wzniesiony sobie”, | Terrorysci”, | Zegnaj Judaszu”).

W gruncie rzeczy pisze on o sprawach bliskich
t znanych, ale unika $cistego okreslenia miejsca
i czasu akcji, @ nazwiska bohateréw zastepuje pseu-
donimami. Dlatego, kiedy czyta sie albo oglada jego
utwory mozna daé¢ zwie$é sie ich pozornym, abstrak-
cymym i wymyslonym ksztaltem mnie dostrzegajge
zawartej w nich problematyki. Wydaje sié, ze sq to
fantastyczne i okrutne basnie, tymczasem, kiedy sie
glebiej w nie zajrzy, widaé problematyke wspdi-
czesng i aktualng, widaé moralne, spoteczne i poli-
tyczne zagadnienia czesu, w ktérym te utwory
powstaly.

Inny pozér, ktérym réwnie latwo sie zwie$é, to
efektownosé jego sztuk. Ta mnogo$é niezwykle dra-
stycznych scenm, te ,mocne” charaktery i réwnie
mocne stowa, albo, wprost przeciwnie — postacie
zyciowych nieudacznikéw, stabeuszy i skrzywdzo-
nych. Do tego liczne meskie rekwizyty i atrybuty
kojarzqce sie to z westernem, to z powieciq kry-
minalng.

Jednakze wszystkie chwyty i sposoby wziete z we-
sternu czy powiesci kryminalnej sq u Iredyriskiego
tak spotegowane, ze sposéb ich spozytkowania prze-
czy konwéncjom tamtych gatunkéw. Autor ,,Zegnaj
Judaszu” odchodzi daleko od zalozen literatury,
w ktorej straszy sie dla rozrywki. Okrucienstwo
sztuk Iredynskiego jest autentyczne. Zlo, cynizm,
podiosc, obojetnoéé — cechy spolecznego wspétzycia
i natury ludzkie), ktore wydobywa on i od réinych
stron pokazuje, stanowiq organiczna i1 podstawowq
materi¢ jego pisarstwa, wynikaje z jego wizji Swiata.

Te, tak ejektowne sztuki, ktérych bohaterami sq
réznego rodzaju zamachowcy, terrorysci, fanatyey,
policjanci i ztodzieje, to w istocie przypowiescei, gdzie
zasadniczy temat stanowi etyka, gdzie motywem
przewodnim pozostaje zawsze zwyczajne, przez kai-
dego zadawane wciqz i@ na nowo pytanie: dlaczego
istnieje zto i dlaczego ludzie je czynia. Oto jeszcze
jeden pozér pisarstwa Iredynskiego, ktory trzeba
odrzuci¢, zeby je zrozumieé, Ten caty cynizm, to
mnozenie postaci, sytuacji i dzialan stanowiacych
kwintesencje podtosci, nikczemnosci i okrucienstwa
stuzy tylko jednemu celowi, jakim jest protest prze-
cuwko ciemnej i ponurej stronie natury cztowieka.

Mozna by sqdzi¢, ze piszqc przypowiesci na temat
natury ludzkiej i zawartego w niej zta, Iredynski
podzieli swoje postacie na ,zle” i ,dobre”, i jak kaz-
dy moralista, da przyktady ,wlaesciwego” i ,niewla-
§crwego” postepowania. Tymezasem nie ma u niego
ani bohateréw ,pozytywnych” ani ,megatywnych”.

Owszem, wystepuja w prawie wszystkich jego
sztukach dwa zasadnicze typy. Pierwszy z nich, to
okrutny, silny i bezwzgledny , Przywédeca”, ,,Urzed-
nik”, , Straznik”, drugi, to stanowiqcy ofiare tam-
tego, albo wilasnej stabosci ,Wiezien”, ,Mtodzieniec”
czy ,,Zdrajea”. Ale zZaden z tych pierwszych czy
z tych drugich nie jest wiasciwie lepszy”. I ci,
przesladowani, i ¢, co przedladujq, zawsze, w osta-
tecznym rozrachunku, ponoszq kleske. Zlem jest



przemoc, ale zlem jest tei slabo$é, choéby przez to,
ze przemocy ulega, a zwycigstwa odnoszone dla do-
raznych korzyéci sq tylko ziuda. I zwycigzey i po-
konani sq jednakowo nieszcze§liwi, jednakowo zara-
zeni ztem.

W tym ponurym i przerazajecym §wiecie proino
by bylo szukaé jakiego$ zdecydowanie okreslonego
albo chocéby jasno wyrazonego sqdu czy tym bardzie]
moralnego pouczenia.

Jeteli trzeba uznoeé Iredynskiego za moraliste, to
irzeba te: od razu dodaé, ze jest on moralistq nega-
tywnym. Nie daje wskazan ani pozytywnych przy-
kiadéw, ogranicza si¢ do pokazywania zta. Wydaje
sie podobny do éredniowiecznych malarzy, przed-
stawiajacych szatana jeko obrzydliweg poczware, kto-
ra samym swoim wygladem musiala budzi¢ odraze
do grzechu, ale nie maluje, jak oni, tuz obok, powab-
nych obrazéw cnoty. ’

Autor , Jaselek moderne” dziejqeych sie w obozie
koncentracyjnym czy ,Zegnaj Judaszu”, sztuki
o zdradzie wobec wspotbojownikéw z konspiracyjne]
organizacji wolnosciowe], nie jest na pewno naiwny,
nie jest jednak tez wcale beznamietnym i obiektyw-
nym ,kronikarzem” czy tez ,opisywaczem” zla.

Istote i najglebsze znaczenie tych jego, tak z po-
zoru drastycznych i cynicznych sztuk stanowi tesk-
nota i marzenie. Marzenie czy nawet wiara w war-
tosci, ktérych, po kolei, autor swoim bohaterom
odmawia. Ukryta gleboko, ale wciqz gdzie§ sig uka-
zujaca lagodnosé i delikatno$é odezué¢ a nawet sen-
tymentalizm. Przebijajace przez wszystkie warstwy

brudu i podloéci przekonanie, Ze istnieje co$ zupet-

nie innego. Cos czystego i jasnego, €O czlowiek moze
snalesé w sobie i w innych ludziach. Ale Iredynski
nigdy tego wprost nie wyraza. Najwiekszym grze-
chem jego bohaterow jest stabosc. I ci okrutni i ci,
ktorzy okruciefistwu ulegajg sami skazujq siebie na
zlo, jak na $mieré. Ale ich kleska nie wynika z tego,
2e ,z natury” w ogdle ,sq 2. Iredyriski nigdy nie

méwi o wyborze miedzy ,dobrem i zlem”, ale
w gruncie rzeczy wszystkie jego sztuki dotyczq jed-
nego i tego samego problemu — pokazujg ludzi, kté-
rzy zto wybierajq albo sie¢ mu poddajg. Nie przyj-
muje on, jak wielu pisarzy podejmujgcych proble-
matyke etyczng, roli sedziego ludzkich postaw i czy-
now. Wyraza wlasny mniepokdj i wlasne marzenie,
o czyms$ innym i lepszym niz rzeczywistosé, taka,
jakg w swoich sztukach prazedstawia. A jest przy tym
pisarzem na tyle utalentowanym i Swiadomym wlas-
nych mozliwodci, ze ksztaltuje sztuki na wzér pula-
pek, gdzie uwiedzeni dramatyzmem akcji i gwattow-
nosciq poszczegélnych scen odbiorcy niepostrzeZenie
zostajq zmuszeni do refleksji, do osobistych prze-
mySlen i przewarto$ciowar. Do moralnego wyboru
i osqdu, ktérego na scenie nie ma, ktérego trzeba
dokona¢ samemu.

JAN KEOSSOWICZ

W REPERTUARZE PTN
MIKOLAJ GOGOL
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Na zdjeciu od lewej: Mieczystaw Calka — Ziemla-
nika, Marek Lyczkowski — Lapkin-Tiapkin, Wiady-
slaw Pawlowicz — Chlopow, Stawomir Puchalski —
Szpiekin, Wincenty Grabarczyk — Horodniczy.

Na zdjeciu od lewej: Grazyna Skotnicka — Maria ‘
Antonowna, Andrzej Lipski — Chlestakow, Wincen-

‘ty Grabarczyk — Horodniczy, Ialina Pilatowna —
Anna Andriejewna.
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