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OD REZYSERA

Dlaczego ,,Zotnierz Krolowej Madagaskaru™.. Brakuje polskiej komedii
w naszych teatrach muzycznych. Wspélczesnos¢ nie do $miechu... a jak juz,
to tak szybko zmieniaja si¢ glowni bohaterowie, ze co najwyzej nadaja sie
do kabaretu... A tu w teatrze dhugie przygotowania: dekoracje, kostiumy,
korepetycje ze $piewu, balet, proby muzyczne — wszystko to wymaga czasu
1 pienigdzy...

Powstaje niebezpieczenstwo, ze bedzie si¢ nieaktualnym. Kabaret, estra-
da, telewizja z latwoscia wyprzedza teatr w wycigu do wspoiczesnosci,

A stara dobra farsa, zawsze gwarantuje powodzenie!.. Taka jest ,,Zol-
nierz Krolowej” w wybornym opracowaniu Juliana Tuwima. Oparta na
znanych schematach, tysigckrotnie repetowanych przez polskich komikow
— budzi zdumienie swoja zywotnoscia.

Oczywilcie, jest ryzyko, ze nie przeskoczymy wspanialych kreacji calej
galerii aktorow grajacych niegdy$ w tej sztuce. Ale urok, niezaprzeczalny
humor tej ,,ramotki” — daje nam odrobing oddechu w tej codziennej goni-
twie Zyciowej — gdzie otoczeni elektronika, technika, komputeryzacja, elek-
tryfikacja, telefonizacja... przypominamy sobie nagle, 7 jeszcze tak niedaw-
no bano si¢ wsias¢ do zwyklego pociagu na trasie Radom — Warszawa. Te-
raz tez si¢ boja, ale juz nie maszyny... — cen.

Jerzy Gruza

MADAGASKAR

Na najmniejszym oceanie kuli ziemskiej — Oceanie Indyjskim, czterysta ki-
lometrow na wschod od kontynentu Afryki, otoczona piaszezystymi fawica-
mi i licznymi rafami koralowymi lezy wyspa Madagaskar. Na wybrzezach
petnych goracego, zlotego piasku rosna ogromne palmy kokosowe. Szeséset
tysiecy kilometrow kwadratowych powierzchni zajmuja wiecznie zielone la-
sy zwrotnikowe z drzewami hebanowymi, palisandrowymi i sandatowymi.
W sercu wyspy wsrod wysokich traw sawanny polozona jest stolica Mada-
gaskaru — Tananariwa.

Madagaskarska kraing zamieszkuja niespotykane w naszej szerokosci geo-
graficznej zwierzgta. Mieszkancami lasow sa najczgsciej spotykane na Ma-
dagaskarze lemury. Na goracych kamieniach w promieniach stofica wygrze-
waja si¢ iguany, a wsrod konarow drzew ukrywaja si¢ weze dusiciele i fa-
two zmieniajace swe barwy kameleony. Na plazach zyja zotwie olbrzymie.
Te egzotyczna wyspe, pelng zeleni i stonca zamieszkuja Malgasze. Wspol-
nota ta powstala na przefomie I tysiaclecia naszej ery, w wyniku zmieszania
ludnosci malajsko-indonezyjskiej z ludnoscia murzynska i osadnikami arab-
skimi. I

Czy tak samo wyobrazal sobie Madagaskar mecenas Mazurkiewicz z Rado-
mia, kiedy odgrywal na scenie teatrzyku ogrodkowego dzielnego Zotnierza
krolowej?

TRYKOTAZE W WIELKIM WYBORZE

KOSTJUMY
KAPIELOWE
I SPORTOWO-
SPACEROWE
w magazynach wlasnych

MARSZALKOWSKA 101,
$-TO KRZYSKA §

RONUNALNA RASA OSZCZEDNOSCI MIASTA GOYAI

GDYNIA »BANK DEWIZOWY*“

GMACH KOMISARJATU RZADU ul. STAROWIEJSKA OBOK DWORCA
ADRES TELEGRAFICZNY ,KASOBANK' TEL. Nr.. 1270, 1271, 1272

Instytucja Bankowa prawa publicznego o pupilarnej pew-
nosci. Zalatwia wszelkie czynnosci w zakres banko-
i wosci wchodzace.
Kasa po poludniu otwarta od 18-ej do 19-ej wylacznie dla wplat.
Kantor Wymiany na Dworcu czynny od godziny 8-mej do 22-giej.
Kantor Wymiany przy ul. Portowej vis a vis Hote!u pod Starym D¢bem
czynny od godziny 9-¢j do 20-tej. — Telefon Nr. 1273.




TADEUSZ BOY-ZELENSKI
BOJ SIE BOGA, MAZURKIEWICZ!...

Poczatki tej farsy, ktorej tajemniczy tytul niepokoil jeszcze nasze dziecin-
stwo, gina w mroku dziejow. Zdaje si¢, Ze zaczerpnat ja z niemieckiego
utworu przedwczesnie zmarly autor Zlotego cielca, Stanistaw Dobrzanski,
Iwowianin z dynastii aktoréw, dziennikarzy i dyrektorow teatru. Farsa mia-
ta ogromne powodzenie. Atrakcja jej byt drugi akt rozgrywajacy si¢ za kuli-
sami: kto wie, czy to nie bylo pierwsze wprowadzenie polskiego widza w ta-
jemniczy $wiat kulis? Naiwny obywatel z prowincji, niebezpieczenstwa, na
jakie pobyt w stolicy naraza jego cnotg, budzily wesolos¢; przynaleznosc
za$ tego Mazurkiewicza do miasta Radomia wigzala szczgsliwie z ziemia ro-
dzinna t¢ ogolnofarsowa sytuacje. ,,Boj si¢ Boga, Mazurkiewicz!” — stalo
si¢ niemal przystowiem. Sztuke grywano dhugi czas, pozniej wyparly ja bar-
dziej wyrafinowane farsy francuskie; a kiedy po latach sprobowano wzno-
wi¢ Zonierza, utwor niegdy$ wspolczesny dojrzat do stylizacji: zaczgto mu
dawa¢ koloryt epoki. Tak ujetego Zolnierza ogladalem w Krakowie w roku
1921; gtowne role grali syn i synowa autora, pp. Dobrzanscy.

Te wdzigki minionej doby skusity Tuwima, amatora i znawcg bibelotu,
antyku. Zgadt, ze ta zabawna niegdy$ farsa wymaga odnowy. Wziat ja na
warsztat, jedno przerobil, drugie poprawil, trzecie doprawil, inne wyrzucit i
tak si¢ rozbawit z ta robota, ze w rezultacie napisal wszystko sam. Z pier-
wotnego tekstu oprocz pomysiu nie zostalo mic. Trzy akty zmienily si¢ w
sze$¢ odston (byla podobno i siodma, ale si¢ nie zmiescila), przybyta ilustra-
cja muzyczna, mndstwo piosenek, ktorych w dawnej farsie nie bylo zupel-
nie, przybyla niemal druga sztuka — rodzaj Podrézy po Warszawie — za-
szczepiona na tamtej. A wige tryumfalny wyjazd pana Mazurkiewicza nowo
otwartg koleja zelazng Radom— Warszawa, teatrzyk ogrodkowy, garderoba
Kamilli — to sa sceny zupelnie nowe. Te obrazki Tuwima, stanowiace ca-
lo$¢ niemal same w sobie, sa — zwlaszcza pierwsze dwa — doskonale, lek-
kie, mile, przenoszace nas w odlegla a zabawna epoke.

JULIAN TUWIM
SLOWKO OD PRZEROBCY ZOLNIERZA KROLOWEJ
MADAGASKARU

Propozycja ,,napisania na nowo” starej farsy St. Dobrzariskiego Zolnie-
rza Krélowej Madagaskaru przyszta w jak najbardziej sprzyjajacym tej pra-
cy okresie: od wielu miesigcy wertowalem pekate roczniki Kuriera War-
szawskiego, Klosow, Kolcow i Muchy z tych wilasnie czasow, ogladalem
nieprzeliczone ilosci karykatur Kostrzewskiego i Mucharskiego, rozczyty-
walem si¢ w pamietnikach i powiesciach z lat 1850—1890, a u nielicznych
juz dzi§ gawedziarzy zbieralem ustne informacje o potocznym zyciu tej klo-
sowo-kolcowej Warszawy, raczej Warszawki, bo o niej, codziennej, ulicznej,
kawiarnianej i teatralnej, ogrodkowej i literackiej zamierzalem napisa¢ co$
w rodzaju ni to powiesci, ni to kroniki obyczajowej, a ozdobi¢ chcialem ten
staro$wiecki reportaz samymi ,fotogramami” i rycinami z 6wczesnych
pism. Materialy te nadal gromadz¢ — i gdy mi czas pozwoli zestawi¢ z nich
kiedys panoram¢ Warszawy w kolorach zottawych, wyblaklych, biato-ka-
wowych i niewyraznie szarych, jak fotografie z tego okresu i wzruszajace
ryciny z dwczesnych Tygodnikow Ilustrowanych i Klosow — Swiatowidow
0jcoOw naszych i dziadkow.

Z wielka wigc ochota zabralem si¢ do Zolnierza Krélowej Madagaskaru,
farsy z wielkimi tradycjami teatralnymi, bo to podobno byl ,szlagier”
pierwszej klasy, zawsze z powodzeniem wznawiany. Ja tej sztuki nigdy nie
widzialem, ani nie czytalem, ale od starych autorow slyszalem zawsze, ze
»ho — ho” — i rzeczywiscie: naiwna, prymitywna w budowie, lecz zabaw-
na i zgrabnie zbudowana, oczywiscie z tym zastrzezeniem, ze gdyby w
owych czasach byly telefony — cala sztuka nie miataby juz absolutnie za-
dnego sensu, nawet by si¢ nie zaczgla, bo Kamilla zatelefonowataby do
Mackiego, zamiast mu rozany liscik posylac. Tak samo mama Macka nie
pchnefaby biednego Mazurkiewicza za kulisy, lecz zadzwonita by tam po
prostu... I w ogole, na kazdym kroku, myslimy sobie: po co ci ludzie tak
pedza i ganiaja? Czyz nie latwiej zatelefonowac? Ale w tym wiasnie sgk, ze
telefonow albo zupelnie jeszcze w Warszawie nie bylo, albo kilkanascie apa-
ratow (w Klosach roku 1885 co tydzien czytamy o paru nowych abonen-
tach).

Wspomnialem o Mazurkiewiczu... Czcigodny pan mecenas z Radomia
nie dostat si¢ wprawdzie do literatury, sztubacy nie pisza wypracownia na
temat ,,krzywej uczu¢ Mazurkiewicza” i nieznajomos¢ ,,charakterystyki” p.
Saturnina nie staje na przeszkodzie otrzymaniu matury — a przeciez niela-
da zrobil karier¢ bohater naszej sztuki! Stat si¢ przystowiowy! Zyje do dzis
w starodawnym powiedzonku: ,,Boj si¢ Boga, Mazurkiewicz!”, znanym
starszemu pokoleniu jak Polska dhuga i szeroka.

Ten okrzyk komicznej rozpaczy radomskiego mecenasa przeprowadzitem
czerwona nicia przez jego zabawne przygody. Rozprowadzitem je na siedem
obrazow, gdy oryginal ma ich trzy: w Mieszkaniu Mackich, za kulisami i w
numerze hotelu Europejskiego. Sceny na dworcu w Radomiu, w handelku
warszawskim oraz przedstawienie ogrodkowe dopisane s3 przeze mnie, akt
za$ oryginatu, dziejacy si¢ za kulisami, rozbilem na dwa obrazy: za kulisami



i w garderobie Kamilli. Z farsy Dobrzanskiego pozostawilem zreszta sam
tylko przebieg akgji ,,stawiajac” wigkszo$¢ rol inaczej, niz to autor zrobil:
za cala afrykanska awantur¢ migdzy Kaziem i ojcem, za poetycznos¢ Sabi-
ny, za ,,Lili¢ Radomska” i duzo innych cech charakterystycznych poszcze-
golnych postaci — biorg wing na siebie, nie obciazajac nig autora. To samo
ze strong muzyczng sztuki. Oryginal nie ma zadnych piosenek. Dobralem je
ze starego repertuaru estradowego, z dawnych operetek i wodewilow,
wspolnie z p. Tadeuszem Sygietynskim, ktoremu za pomoc i rady serdecz-
nie dzigkuj¢. Dla zachowania stylu epoki pozostawitem wigkszos¢ tekstow
$piewanych w stanie nietknigtym — niech postuza tematem do rozwazan
nad Owczesnym, a dzisiejszym poziomem librett i skow do piosenek.

Drzieje Zoinierza krolowej Madagaskaru nie s3 mi dostatecznie znane. Tak
zwana ,,prapremiera” odbyla si¢ we Lwowie: w roku 1883 sztuka byla gra-
na w Warszawie, ale juz jako wznowienie. Wznawiano ja po tym mnostwo

razy.

Jozef Rapacki
Elegant miejski

Kisiel o Tuwimie...

Julian Tuwim — o Tuwimie bym powiedzial to, co on sam powiedzial o so-
bie w Ptawowicach u Morstina. Bylo tam sympozjum poetyckie i Tuwim
powiedzial do Morstina: ,,Panie hrabio, ja to mam taki talent, ze mogtbym
pisa¢ wiersze jak Mickiewicz, jak Stowacki... Tylko bieda jest jedna: ja nie
mam nic do powiedzenia”... Wigc co§ w tym jest. To byl wirtuoz formy, a
tres¢ byla wlasciwie dosy¢ minimalna. Ale czasem wiersze wspaniale.

T. BOY-ZELENSKI

,Nareszcie poznalem tego ,Zolnierza krolowej Madagaskaru”, ktory
tytulem swoim intrygowat mnie na afiszach teatralnych w najwczesniejszym
dziecinstwie, a o ktorym poZniej stale styszalem jako o jednej z najlepszych
fars polskich. Nareszcie dowiedzialem sig, skad si¢ wziglo owo klasyczne:
,,B0j si¢ Boga, Mazurkiewicz!”. Sztuka jest istotnie zabawna, pelna humo-
ru, z rzgdu tych, ktore starzejg si¢ przyjemnie jak dobre wino, mimo to za-
stanawialem si¢ nad fenomenem trwalosci — niezwyklej wszak w tego ro-
dzaju utworach — ktora pozwala tej krotochwili wyptywac triumfalnie co
lat kilka lub kilkanascie. Najstarsza farsa polska! To cos tak, jak gdyby jej
bohaterka Kamilla zyla dotad i jakby ja z pietyzmem sadzano na uroczy-
stych posiedzeniach Akademii, odstonigciach pomnikow, etc. jako najstar-
sza polska baletnicg.

Thimaczy si¢ to — obok istotnej wartosci sztuki — nasza niestychanie
szczupla rodzima produkcja na polu krotochwili. Podczas gdy teatr francu-
ski wydaje ich co najmniej po kilkanascie w ciagu roku, tak, ze jedna spy-
cha druga, chocby najzabawniejsza, w otchlan niepamieci, u nas watla ta
roslinka zakwita bodaj raz na ¢wier¢ wieku.

I dumalem dalej, czyby nie bylo na to jakiej rady, czy skoro teatr laknie
$miechu, nie moglby si¢ $mia¢ czgsciej wiasnym, a nie cudzym $miechem?
(...) Za dawnych czasow radzono sobie prosciej. W niedostatku rodzimej
tworczosci na jakims polu brano ja po prostu od blizszych lub dalszych sa-
siadow, przetwarzajac, adoptujac, rabujac z cala swoboda, wlewajac w obce
formy coraz wigcej wiasnej tresci. (...)

Dzi§ zyjemy w pojeciach najskrupulatniejszego poszanowania praw literac-
kich i cudzej tworczosci. Wspomagamy si¢ obca produkcja, ale nie wazymy
si¢ jej dotkna¢, co wigcej, w utworach oryginalnych Igkamy si¢ jak ognia
pozoru nasladownictwa, wplywu. .

Czy jednak to jest dobre, czy taka mumifikacja jest zdrowa?

Przyjrzyjmy si¢ ,,Zotnierzowi krolowej Madagaskaru”.

Humor jest w nim rodzimy, typy po czgsci, a tresc, fabuta?

Mogla powsta¢ gdzie indziej, niz w Polsce, mogla nawet latwiej powstac
gdzie indziej niz w Polsce. Wujaszek lubiacy ,,kobietki”, bratanek pragnacy
wstapi¢ w jego $lady, kulisy baletu i ten Kato z prowincji wpadajacy w ich
niebezpieczne czelusci, qui pro quo nazwisk, ,,szufladki” w trzecim akcie,
szafa, w ktorej znajduje si¢ w koncu miodzian z baletnica etc. — to€ to ze-
lazny kapitat dawnej farsy!

A uwazamy, jaki to wszystko ma dla nas inny sentyment przez to, Ze ta
wygorsowana od dotu i od gory Kamilla jest swoja, ze jest baletnica w
Warszawie, Ze ten nieoceniony Mazurkiewicz jest kuzypedra z Radomia, a
nie tym wiecznym notariuszem z Arras czy z Rouen, ktory lubi les p'tites
femmes i wymyka si¢ cichaczem do Paryza! (...)

(...) Bardzo lubig, kiedy nasi aktorzy graja w dobrej, polskiej sztuce; czuc z
jaka to robia przyjemnoscia i jak odpoczywaja po famancach tylu egzotycz-
nych inkarnacji, do jakich ich zmusza biezacy repertuar naszych teatrow.”

Wieczor drugi z Melpomengq.



»ZOLNIERZ KROLOWEJ MADAGASKARU”

Obraz L. Na dworcu w Radomiu zaciekawienie i przestrach wzbudza lo-
komotywa parowa. Lini¢ kolei zelaznej otwarto tu dopiero przed kilku
dniami, tylko najémielsi maja odwagg puszczaé si¢ w podréz, a jednym z
pierwszych jest mecenas Mazurkiewicz. Jedzie do Warszawy wraz ze swym
synem, Kaziem. Kazio, rozczytany w ksiazkach podrozniczych i przygodo-
wych, ubrat sig na podroz, jak gdyby jechali prosto do Afryki, recytuje cale
wersety z mrozacych krew w zylach powiesci, a na jego ciagle pytania: ,,a
laczego?, a laczego?”, umeczony Mazurkiewicz odpowiada wymijajaco:
,»Kaziu, nie mgcz ojca!”.

Mecenasa zegna delegat ,Lilii Radomskiej” — towarzystwa krzewienia
dobrych obyczajow i walki z zaraza moralna, ktorego Mazurkiewicz jest
zalozycielem i prezesem. Wzruszony delegat podziwia odwagg prezesa i ra-
dzi, aby nie bat si¢ tej piekielnej machiny, jaka go w dal powieze, nie ba
si¢ intryg i przeszkod, jakie mu Warszawa szykuje... ,, Tylko jednego sie
bdj: boj si¢ Boga, Mazurkiewicz!”.

Obraz II W mieszkaniu panstwa Mackich pani domu i pani Lemigc-
ka znowu same siadaja do herbaty. Wiadystaw Macki senior ma jak zwykle
wazng sesj¢ wieczorng, Wladystaw Macki junior — spotkanie z profesorem,
bo tak si¢ dziecko do nauki garnie. A siostrzyczka pani Lemieckiej, Sabina
— niezmiennie rozczytana w poezjach. Grzegorz, lokaj, przynosi list od me-
cenasa Mazurkiewicza; przybyt wlasnie do Warszawy i cheiatby ztozy¢ pa-
niom swoje uszanowanie. Ta wiadomosc caly dom stawia na nogi, pan me-
cenas stara si¢ bowiem o reke panny Sabiny. Jest wdowcem od 11 lat, zycie
plynie mu smutno, a i panna Sabina juz nie pierwszej miodosci: ma lat 26,
wige rada by uciec jak najszybciej od staropanienistwa.

Zorzeta, pokojowka Kamilli, przynosi w chwile pozniej bilecik do pana
Wiadystawa Mackiego. Ale — do ktdrego? Na proino staraja si¢ tego do-
ciec starsze panie. Wiadystaw Macki senior nie ma jeszcze pigédziesiatki,
Wiadystaw Macki junior ma ledwie lat dwadziescia; obu moze dotyczy¢ za-
proszenie na wieczor za kulisy pisane frywolnym tonem. Bo panie, natural-
nie, list zaraz przeczytaly, chociaz z przerazeniem i wstretem. ,,To stowo od
hurysy! Za stowem — po6jdzie czyn!

Przychodzi Mazurkiewicz z Kaziem. Kazio natychmiast stara si¢ rozbié
w salonie namiot i polowac na Iwy, lecz panie Macka i Lemiecka zabieraja
chlopezyka do drugiego pokoju, chcac da¢ panu Mazurkiewiczowi sposob-
nos¢ do ,,sam na sam” z panng Sabina i szans¢ spodziewanych oswiadczyn.
Rzeczywiscie — pan Mazurkiewicz, cho¢ z trudem i jakaniem, prosi panng
Sabing o rgke; zanim jednak zdazyt ustysze¢ jej odpowiedz, do salonu wpa-
da — jak huragan — Kazio, rozbiwszy uprzednio serwis na 24 osoby. Nie
ma rady, aby mie¢ chwilg spokoju, pan Mazurkiewicz wiaze synka i zamy-
ka w komorce.

Niestety, nie ma spokoju. Przychodzi starszy pan Macki i — uprzedzony
przez Grzegorza, iz panie list czytaly — o$wiadcza, Ze to jakies nieporozu-
mienie: zadnej Kamilli nie zna i znac nie chee. A wigc to do syna? Miodszy
pan Macki rowniez wypiera si¢ znajomosci z rozwiazla szansonistka, po
czym i jeden i drugi — wypachnieni i przebrani, szybko wychodza z domu:
pierwszy na sesje, drugi do profesora.

Ale panie podejrzewaja najgorsze. Pewnje Wiadzio, to dziecko, sklamat i
pobiegt do grzesznej Kamilli! Prosza wigc pana Mazurkiewicza, aby udat
si¢ za kulisy i wyrwal chlopca z jej rak. Kazio przenocuje sobie tutaj, w za-
mknigciu, w komorce, a pan mecenas — jest przeciez prezesem ,,Lilli Ra-
domskiej”! Czas pomysle¢ o zaszczepieniu jej szczytnych zasad takze i w
Warszawie!

Obraz III i IV. Za kulisami teatrzyku ogrodkowego ,,Komedia”
— awantura. Znowu upit si¢ Cabinski i nie ma kto wyjs¢ w finale jako Zzot-
nierz krolowej Madagaskaru, ktora gra pigkna Kamilla. Rezyser musi tro-
szezy¢ si¢ o nagle zastepstwo, natomiast Kamilla przyjmuje pana Mackiego
— stalego bywalca , Komedii” i wyprobowanego adoratora primadonny.
Dzi$ jednak Macki senior dowiaduje si¢ z rozmowy z Kamilla, ze i brata-
nek wkroczyt w jego slady. Ma tutaj wkrotce nadejs¢: Kamilla napisata do
niego omytkowo — myslac, 7e koresponduje z seniorem — zapraszajacy bi-
lecik.

1 Wiladystaw junior przychodzi. Aby ratowac prestiz stryja, ktorego Wia-
dzio napotkal w garderobie, sprytna aktoreczka twierdzi, iz specjalnie wez-
wala Wiadystawa seniora, aby w jego rece odda¢ niewinnego bratanka, nim
zboczy on na zlg drogg. Lecz Wiadyslaw junior, nie w ciemie przeciez bity,
zorientowal si¢ juz po portierni, Ze stryj jest codziennym gosciem za kulisa-
mi, i jedno, co im obu w tej sytuacji zostaje, to... trzymac si¢ solidnie, na-
wzajem sobie nie przeszkadza¢ i w domu stowa na ten temat nie mowic.
Obaj musza juz zreszta solidarnie umkna¢ na widowni¢, slysza bowiem
glos... pana Mazurkiewicza.

Mazurkiewicz szuka panny Kamilli, chcac desperacko spelni¢ szczytna
misj¢ rycerza cnoty. Jego zabawna postac i przerazenie na widok skapo
ubranych baletnic bawia cale zakulisowe towarzystwo. Kamilla wraz z ba-
letnicami wciaga go do kankana: ,Mazurkiewicz! Boj si¢ Boga! Spojrz: ja-
kie to dziewuszki, jakie maja nozki...”

Obraz V. W swej garderobie Kamilla poczatkowo jest mu nieprzy-
chylna, nie chce nic mowi¢ na temat panéw Mackich, potem jednak — po-
stanawia si¢ trochg zabawiC: zaczyna uwodzi¢ oszotomionego Mazurkiewi-
cza, przebiera si¢ przy nim, kaze si¢ pudrowac, wreszcie — zwierza sig, ze
meczy ja to frywolne zycie. Cheialaby, aby ktos pomogt jej zosta¢ cnotliwa,
uczciwa kobieta... Mazurkiewicz, zupelnie opgtany juz czarem panny Ka-
milli, caluje gdzie popadnie, a jednoczesnie zobowiazuje si¢ by¢ jej ducho-
wym przewodnikiem. Zaczna nawracanie od tego, ze zjedza dzi$ razem ko-
lacje u niego, w hotelu.

Do garderoby Kamilli wpada niespodzianie rezyser. Panow nie wolno
przyjmowa¢ w teatrze pod zadnym pozorem, Kamilla przedstawia wigc
Mazurkiewicza jako... nowego statyste. Uczy go wiasnie roli zonierza kro-
lowej Madagaskaru.

Obraz VI W hotelu Europejskim Mazurkiewicz zamawia wytworna
kolacje, a jednoczesnie — z przerazeniem rozpamietuje wydarzenia wieczo-
ru. Ot6z aby nie plami¢ honoru panny Kamilli dwuznacznymi podejrzenia-
mi, ostatecznie... wyszed! na scen¢ jako jej zotnierz. Publicznos¢ zwijala sig
ze $miechu, nie chcac go puscic ze sceny; byl tak szalenie komiczny! Rozen-
tuzjazmowany rezyser proponowal mu kontrakt, oferowat 300 rubli gazy!



Mazurkiewicz, boj si¢ Boga!

Przychodzi Kamilla z glucha jak pien garderobiana. Na wszelki wypadek
zabezpieczyla si¢ przed amorami mecenasa: nie tylko wzigla z soba gardero-
biana, lecz zostawila bilecik dla pana Mackiego, proszac, aby tu przyszed;
dobrze si¢ kosztem Mazurkiewicza zabawia! A na razie — wcina kawior,
bazanty, popija szampanem oraz laskawie pozwala si¢ poprosi¢ do walca,
,,00 walczyk to taki taniec niewinny, taki spokojny, melancholijny...”

Gdy wreszcie Mazurkiewicz zamierza przystapi¢ do frontalnego ataku na
cialo panny Kamilli, nieoczekiwanie wpada Kazio. Spowodowal pozar u
panstwa Mackich, rozniecajac w komorce ognisko, wigc po zalaniu mie-
szkania wodg przez straz pozarna odwieziono chiopaka do hotelu, do ,,pro-
sz¢ taty”. Za chwile — nowy gos¢: mlody pan Macki dobija si¢ do drzwi;
Mazurkiewicz chowa Kamillg, Kazia i garderobiana do drugiego pokoju, a
sam wystuchuje awantury miodego czlowieka, ktory oskarza go o uwodze-
nie i deprawowanie cudownej Kamilli. Awantura jednak nie trwa dhugo, bo
kelner anonsuje przybycie... pan Mackich. Wiadka chowa wigc mecenas do
szafy 1 biegnie przyjaC panie. Korzystajac z tego, Kamilla zmienia towarzy-
stwo na sympatyczniejsze — wymyka si¢ z pokoju i chowa rowniez do sza-
fy, do Wiadystawa juniora.

A panie Mackie przyszly wlasnie dowiedzie sig, co z Wiadkiem? Czy
Mazurkiewiczowi udalo si¢ ocali¢ ich dziecko przed moralng zguba? Troche
dziwi je kolacyjka nakryta na trzy osoby, wiec Mazurkiewicz tlumaczy, ze
w ostatnim momencie wyratowal Wladzia z rak panny Kamilli, sprowadzit
tutaj na kolacje ze swoim Kaziem i — chcac mie¢ pewnos¢, ze nigdzie mu
chiopak nie umknie, na wszelki wypadek zaryglowat go w szafie. panie sa
zachwycone pomystowoscia i energia pana mecenasa, gdy jednak Mazurkie-
wicz z duma otwiera szafg, a tam wraz z Wiladziem stoi panna Kamilla —
caly zlo$¢ obracaja przeciw nieszczgsnemu Mazurkiewiczowi, wymyslajac
mu od wyrafinowanych rozpustnikow demoralizujacych dziecko. Na to
wszystko wchodzi, zaméwiony, Macki senior. ,,Co si¢ tu wiasciwie dzieje?
— pytaja zdezorientnowane panie. — Nic — odpowiada Kamilla. — Po
prostu konczy sig farsa o zolnierzu krolowej Madagaskaru...”

NUMERY MUZYCZNE

Akcja toczy si¢ w Radomiu i Warszawie, z koiicem XIX w.

Obraz 1

osoby: Mazurkiewicz mecenas z Radomia, Kazio jego syn, Pan Hilary wzy-
kowiec radomski, Panna Halineczka jego narzeczona, Nikifor funk-
cjonariusz kolejowy, Polcikowski obywatel radomski, Pani z Rado-
mia, Panna Genia, delegaci, podrozni, tragarze

miejsce: na Dworcu w Radomiu

Numery muzyczne:
I) ,,B0j si¢ Boga, Mazurkiewicz”  Obywatel i chor

Obraz I1

osoby: Pani Macka, Pani Lemiecka, Panna Sabina, Mazurkiewicz, Kazio,
Wiadystw Macki senior, Wiadystaw Macki junior, Grzegorz kamer-
dyner, Zorzeta

miejsce: u Mackich

Numery muzyczne:

I) ,,Ten wiek nazwano wiekiem pary”  Grzegorz

II) ;,Najstodszy moj ciapuchno” Macka, Lemigcka, Sabina, Grzegorz

[II) ,,Nie czytaj cudzych listow” Grzegorz

1V) ,,Ach, panno Sabino!” Sabina, Mazurkiewicz

V) ,,Rycerzu cnoty ruszaj w boj!” Lemigcka, Macka, Sabina, Mazur-
kiewicz

Obraz III
miejsce: w ogrodku

Numery muzyczne:

I) ,,Nie wszystko madre co uznanie ma”  Mlodziency

II) ,,Patrzcie tu i patrzcie tam...”  Cabinski i chor

III) ,,W dziewczynie picknej kocha si¢”  Aktor B i chor

V) ,,Stomiany wdowiec — ile wdzigku ma ten stan!”  Cabinski
V) ,,Malgorzatka”  Kamilla i M¢zczyZni

Obraz IV

osoby: Kamilla, Mazurkiewicz, Wladystaw Macki senior, Wladystaw Mac-
ki junior, Kopciuchowski inspicjent, Baryton, Ruczkowska, garde-
robiana, Rezyser, Aktor grajacy krola, baletnice, maszyniéci teatral-
ni

miejsce: za kulisami

Numery muzyczne:

I) ,,Lat dwadziescia mial moj dziad”  Wiladek i Macki

II) ,,Po cos tys$ tu przyszedt, po co$ ty tu wlazt”  Baletniczki
III) ,,Bdj si¢ Boga, Mazurkiewicz!” ~ Kamilla i Mazurkiewicz



Obraz V
osoby: Kamilla, Mazurkiewicz, Rezyser
miejsce: w garderobie Kamilli

Numery muzyczne:

I) ,,Bo ja tego panie mecenasie Mazurkiewicz nie wiem”  Kamilla
Il) ,,Gdy w Wiedniu raz hulalem”  Mazurkiewicz, Kamilla

III) ,,Piesn wielkiego Ubibango”  Kamilla, Mazurkiewicz

Obraz VI

osoby: Kamilla, Pani Macka, Pani Lemigcka, Panna Sabina, Ruczkowska,
Wiadystaw Macki senior, Wiadystaw Macki junior, Kazio, Kelner,
Kopciuchowski, Ztoty Mlodzieniec, Panie z ogrodka

miejsce: w Hotelu Europejskim

Numery muzyczne:

I) ,,Bo walczyk to taki taniec niewinny”  Kamilla

IT) ,,Nie bede taka jak moja mamusia”  Kamilla

IIT) Piosenka Finalowa Wladek, Kamilla, Macki, Mazurkiewicz, wszyscy

Kankan, cancan (fran.) jest to szybki taniec w takcie 2/4 w rytmie galopu
lub szybkiego marsza; przeniesiony zostal w Algierii, a okoto 1830 roku po-
jawit si¢ w Paryzu na publicznych balach. Nastgpnie upowszechnit si¢ w
operetce paryskiej glownie dzigki J. Offenbachowi. Tanczono go na estra-
dach lokali rozrywkowych i stat si¢ on popisowym tancem kabaretowym.

ADAPTACJE FILMOWE:

W 1939 roku rozpoczgto pracg nad filmowa adaptacja wodewilu w rezyserii
J. Zarzyckiego. Film ten zostal ukoficzony i wyswietlany w czasie okupacji.
W rolach gtownych wystapili: L. Zelichowska, J. Sokotowska, M. Znicz, L.
Sepolinski. Nie zachowala si¢ jednak ani jedna kopia tego filmu.

W 1958 roku J. Zarzycki przystapit po raz drugi do filmowania tego wode-
wilu. Do filmu zostaly wiaczone nigdzie dotad nie publikowane piosenki J.
Tuwima, pisane przez poete w 1939 roku specjalnie dla filmowej przerobki
,Zomierza krolowej Madagaskaru”. Teksty te J. Zarzycki odtworzyt z pa-
mieci. W wersji tej zagrali: Mazurkiewicza — S. Fijewski, Kamille — A.
Lubienska, Sabing — B. Kwiatkowska.

ielizna damska
KOMPLETNE




JULIAN TUWIM

Urodzit si¢ 13 wrzesnia 1894 roku w Lodzi. Zmart 27 grudnia 1953 roku w
Zakopanem. Studiowal prawo i filozofi¢ na Uniwersytecie Warszawskim,
Jego mlodziencze proby poetyckie zyskaly uznanie Leopolda Staffa. Julian
Tuwim debiutowal w 1913 wierszem ,,Prosba” w ,,Kurierze Warszawskim”.
Byt wspolzalozycielem kabaretu literackiego ,,Pikador” i przedstawicielem
grupy poetyckiej ,,Skamander”. Wspélpracowal z pismami satyrycznymi:
,,Cyrulik Warszawski” (1926—33), ,,Szpilki” (1936—39). Byl tez kierowni-
kiem literackim warszawskich kabaretow artystycznych m.in. ,,Qui Pro
Quo” (1919-32); ,Bonda” (1932—34), ,,Cyrulika Warszawskiego”
(1935—39). W czasie drugiej wojny $wiatowej przebywal na emigracji w
Rumunii, Francji, Portugalii, Brazylii, a w 1942 przybyl do Nowego Yor-
ku, gdzie pisat dla wydawnictw emigracyjnych. W czerwcu 1946 powrocit
do kraju i w latach 1947—50 byt kierownikiem artystycznym Teatru Nowe-
£0.

Jego wezesna liryka, to tomiki: ,,Czyhanie na Boga” (1918), ,,Sokrates tan-
czacy” (1920), ,,Siodma jesien” (1922); bunt przeciw dekadenckim nastro-
jom Milodej Polski. W pozniejszych latach w poezji Tuwima, w miejsce
miodzienczego optymizmu pojawia si¢ akcent goryczy i lirycznej refleks;i.
Ma to odzwierciedlenie w utworach z tomikow: ,,Stowa we krwi” (1926),
,, Tres¢ gorejaca” (1936). Glosi tez hasla pacyfistyczne i liberalne. ,,Jarmark
rymow” (1934) i ,,Bal w operze” (1936), to ostra satyra i groteska skiero-
wana pod adresem elity rzadzacej w przedwojennej Polsce. W latach mig-
dzywojennych pisze takze poezje dla dzieci (,,Ston Trabalski”, ,,Zosia Sa-
mosia”). Oryginalej tworczosci poetyckiej towarzyszy obfita dziatalnos¢
przekladowa. Tuwim byt bibliofilem i zbieraczem ciekawostek z zakresu
kultury obyczajowej, m.in. ulozyt ,,Polski stownik pijacki”, ,,Antologi¢ ba-
chiczna”. Razem z Antonim Stonimskim pisal humoreski, zarty, satyry i
parodie. Znany jest takze jako autor adaptacji teatralnych, wodewilow mu-
zycznych: ,,Zolnierz krolowej Madagaskaru” (1936), ,,Jadzia wdowa” (wg
Ruszkowskiego, 1937), ,,Stomkowy kapelusz Labiche’a” (1948).

STANISLAW DOBRZANSKI

Urodzit si¢ 10 marca 1847 we Lwowie. Zmart 16(17) listopada 1880 tamze.
Byt uczestnikiem Powstania Styczniowego. Od 1865 redagowal dwutygod-
nik satyryczny ,,Sowizdrzal”. Dwa lata pdzniej rozpoczat pracg w ,,Gazecie
Narodowej”. W latach 1872—79 wspélpracowal z teatrem Iwowskim. Byl
rezyserem, czlonkiem dyrekcji i kierownikiem artystycznym. Byt takze ce-
nionym komikiem. Wiele thumaczyt dla teatru. Sam tez zajmowal si¢ pisa-
niem lekkich komedii i jednoaktowych fars. Nie zawsze byly one jednak
udane. Trwala popularnos¢ zyskaly trzy z nich: ,Zotnierz krolowej Mada-
gaskaru”, ,,Zloty cielec” oraz ,,Wujaszek Alfonsa”.

TADEUSZ SYGIETYNSKI

Urodzit si¢ 24 wrzesnia 1896 roku w Warszawie. Zmart 19 maja 1955 roku
w Warszawie. Studia muzyczne odbywal poczatkowo w Konserwatorium
Lwowskim, potem w Instytucie Muzycznym w Warszawie (u R. Statkow-
skiego, H. Melcera i S. Niewiadomskiego), w Berlinie (u M. Regera) i
Wiedniu (u A. Schonberga). Powrociwszy w 1918 do kraju, wspotpracowal
z teatrzykami rewiowymi (,,Miraz”, 1920), a takze zajmowat si¢ badaniem i
zbieraniem folkloru. Na okres kilku lat wyjechat za granicg; prowadzit or-
kiestry symfoniczne i operowe w Grazu, Zagrzebiu, Lublanie, w 1925 zalo-
iyt orkiestre filharmoniczng w Dubrowniku. W 1926 powrocit do Warsza-
wy, podjal pracg kompozytorska i objal kierownictwo najpierw teatru
,,Rozmaitosci” w Warszawie, potem teatrow Iwowskich i wreszcie Teatru
Letniego w Warszawie. W 1949 zorganizowal Zespél Piesni i Tanca ,,Ma-
zowsze”, ktorego byt az do $mierci dyrektorem, pedagogiem i kompozyto-
rem; opracowal dla zespotu wiele opartych na polskim folklorze utworow.
Wraz z ,Mazowszem” odbyt kilka podrozy koncertowych po calym $wie-
cie.

Jego kompozycje obejmuja: operg-balet ,Karczma na rozdrozu”, ,Szkice
mazowieckie” na glosy solowe, chor i orkiestre, ,,Capriccio” na fortepian,
,Trzy tance polskie” na orkiestr¢ symfoniczna, liczne piesni i piosenki es-
tradowe, opracowania muzyczne sztuk. Osobna pozycj¢ stanowig adaptacje
muzyczne szeregu sztuk i komedii; szczegdlne powodzenie zyskaly sposrod
nich dokonane wspolnie z Julianem Tuwimem adaptacje ,,Zoknierza krolo-
wej Madagaskaru” Dobrzanskiego (1936) i ,,Jadzi wdowy” Ruszkowskiego
(1937). Sam Sygietynski opracowal muzycznie i tekstowo adaptacj¢ ,,Damy
od Maxima” Feydeau (1938).

KOMUNALNA ECASA OSICIEDNOSCI TN
POWIATU RADOMSKIEGO — W RADOMIU
Przeprowadza wszelkie transakcje bankowe. Za catosé¢
i bezpieczeristwo wkladéw odpowiada Powiatowy
Zwiazek Komunalny calym swoim majatkiem i wszyst-

kiemi dochodami.
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,PANNA KAMILLA” I HISTORYCZNY PEJZAZ,

Afisz Zolnierza Krolowej Madagaskaru zdobia dwa nazwiska autorskie, i
nie bedzie dalekie od prawdy stwierdzenie, iz przemawiajacy do wyobrazni
dzisiejszego widza czar nadal sztuczce Stanistawa Dobrzanskiego dopiero
Tuwim. On rysy ociosal, on dowcip udowcipnil, on sytuacje farsowe wyo-
strzyl. Tyle, ze prawdziwym autorem tej sztuki nie jest ani Tuwim, ani
Dobrzanski: zyciem natchnal ja warszawski ogrodek sprzed stulecia. Warsza-
wa Kostrzewskiego i Prusa, Zimajerki i Bliklego: Zony do wod wyjezdzaja,
a slomiani wdowcy mkng do Eldorado, czarny trykot opina nozki tancerek, a
debiutujace ,,krowienty” §la porozumiewawcze usmieszki do ,lornetkowi-
czow”’; w Ogrodzie Szwajcarskim koncertuje orkiestra pana Bilsego, ,,wielce
edukowana” koza pana Nagle ,,tanczy w takt muzyki”, piwo pija si¢ od Ip-
narskiego, a wino od Morozowicza. Urocza Warszawa i jeszcze bardziej
urocza Warszawka z epoki fin-de-siécle’n! — jej to powaby upamigtnili w
swych komedyjkach, wodewilach, i farsach panowie Dobrzanski, Szober,
Ruszkowski, Abrahamowicz, Przybylski. Patronowal tym sztukom Paryz,
paryscy komediopisarze dostarczali im wzorcowych sytuacji i dramaturgicz-
nych kanonow. Polscy imitatorzy nie szczedza tez, wzorem Sardou i Fey-
deau, swoim bohaterom przygod szalonych, tyle Ze w ich pojeciu poczciwie-
je paryska ironia, wigcej tu ciepla i $wiatta, wigcej swoistego poblazania dla
ludzkich przywar i smiesznostek. A mozna by doda¢, ze i mniej konstruk-
cyjnej symetrii w budowaniu intrygi, ze nie wszystkie strzelby, jakie w I ak-
cie autor na scenie porozwieszal, w III akcie strzelaja, ze nie kazdy dialog
skrzy si¢ biyskotliwymi bon mots. Ale¢ skoro autor wigksze poblazanie
miat dla swoich bohaterow, dlaczegdz by mial sobie samemu go odmawiac?

Przy wszystkich swoich mankamentach sg te sztuczki ogrédkowe histo-
rycznie wiernym zapisem warszawskiego pejzazu z lat 1880-ych. A byl to ok-
res gwaltownego rozwoju miasta, dyktowanego naglym rozkwitem ekonomicz-
nej koniunktury. Spis urzgdowy z roku 1879 ustalat ilos¢ stalych mieszkan-
cow stlicy Priwislanja na 337.000 osob, rozszerzalo si¢ warszawskie cen-
trum, ktore z okolic Starowki i Placu Teatralnego przeniosto si¢ juz w pro-
stokat Nowego Swiatu, Chmielnej, Marszatkowskiej i Alej Jerozolimskich,
nawet prawobrzezna Praga wzbogacila si¢ 0 nowe obiekty przemystowe (fa-
bryka Lilpopa i Raua, przetwornia tluszczowa Kozietulskiego). Rozrost
miasta mierzyl si¢ nie tylko w cyfrach, nie tylko w kubaturze nowych
obiektow: oznaczal przeksztalcenie charakteru Zycia spolecznego. Nowi mie-
szkancy domagali si¢ nowych zabaw i determinowali ich charakter, koncer-
ty symfoniczne i rozmaitosci przestaly wystarcza¢ socjecie, baliki u Trzech
Murzynow i w Srebrnej Sali przestaly zaspakaja¢ pospOlstwo. Wybuchia
moda na cyrk (kariera imprez Salomonskiego i Cinisellego), rost w stawe
warszawski ogrodek. Wilasnie taki, w jakim panna Kamilla ol$niewa swoja
melodrama madagaskarska.

Do roku 1868 obowiazywal w przywislanskiej Warszawie surowy mono-
pol widowiskowy. Wszystko, co teatralne, musiato pochodzi¢ z Warszaw-
skich Teatrow Rzadowych, ktorymi zarzadzal carski prezes. Monopol 6w,
dyktowany wzgledami politycznymi i finansowymi, mial rowniez wazkie
skutki artystyczne: utrwalal na scenach Rzadowych Teatrow sztampg insce-

nizacyjna, a towarzyszyla jej i pewna ospatos¢ w ksztattowaniu repertuaru.
Stynni aktorzy pokazywali si¢ swej publicznosci w sztukach i insceniza-
cjach, nie zawsze godnych ich wielkiego talentu. I oto w roku 1868 mono-
pol zostal powaznie nadszarpnigty. W okresie letnim, od czerwca do wrzes-
nia, dopuszczono do wystepdw w Warszawie zespoly prowincjonalne. Nie
udostgpniono tym zespotom normalnych scen teatralnych — musialy sie
schroni¢ na scenki i estradki w publicznych lokalach, przewaznie restaura-
cjach. I tak powstal — jedyny w swoim rodzaju — alians sztuki z knajpg.
Melpomena sprzymierzyla si¢ z piwem. ChoC prasa zalila sie, ze ,,szczek wi-
delcow zagluszat stowa aktorow”, spoleczno-artystyczna funkcja tych osob-
liwych przybytkow sztuki okazala si¢ przeogromna. Zadzialaly prawa kon-
kurencji, poszly w obieg nowe wartosci. Na scenach stolecznych ogrodkow
debiutowali artysci, ktorych nazwiska weszly do historii: Adolfina Zimajer
(pierwsza odtworczyni roli Kamilli), Helena Marcello, Maria Przybytko-Po-
tocka, Rufin Morozowicz, Ludwik Solski, Roman Zelazowski, Antoni
Fertner, Aleksander Zelwerowicz, Ferdynand Feldman, Wojciech Brydzin-
ski. Na scenach stotecznych ogrodkow ujrzaly $wiatla rampy dzieta, ktore
stanowia wazka czgs¢ naszej dramaturgii narodowej: Pan Damazy i Rozbit-
ki Blizinskiego, Grube Ryby i Dom otwarty Baluckiego, sztuki Zapolskiej,

Wiladyslaw Szymanowski
Prawdziwi amatorowie sztuki teatralnej w ogrédku (1877)




Zalewskiego, Galasiewicza, Szobera. Tu odbyla si¢ warszawska prapremiera
Nory Henryka Ibsena, polskie prawykonanie stawnej opery komicznej Ni-
colai'a Wesole Kumoszki z Windsoru. Tu poznata Warszawa Zolg i Sucho-
wo-Kabylina.

Ogrodki skupialy sie w centrum 6wczesnej Warszawy. Alhambra przy ul.
Miodowej. Tivoli przy ul. Krolewskiej. Wodewil na Nowym Swiecie. Pod
Lipka na ul. Przejazd. Jedynie Antokol i Promenada uciekly na peryferie, na
zielona Prage i na zielony Mokotow. Kazdy z tych teatrzykow (a lgczna ich
liczba przekracza 50-ke, w czym bardziej znacznych bylo 15) wyrobit sobie
wlasng publiczno$é, dos¢ ujednolicona klasowo. Zamozne mieszczanstwo
upodobato sobie Belle Vue i Tivoli, rzemieslnicy i drobni kupcy chodzili do
Alhambry, biedota miejska bawila si¢ w Antokolu, zlota miodziez ciagnela
ku Eldorado. Skiad widowni, jej poziom, jej gusty ksztaltowaly repertuar
poszczegolnych teatrzykow. Wachlarz gatunkow literackich, prezentowa-
nych na ogrodkowej scenie, byl bardzo szeroki. Grywano tutaj i opery
(Halka, Hugonoci, Wolny Strzelec) i powazny repertuar dramatyczny z sak-
ramentalnym Hamletem i Zbdjcami Schillerowskimi na czele. Ton nadawat
przeciez repertuar lzejszy, zwlaszcza muzyczny: francuska farsa bulwarowa i
offenbachowska operetka, mieszczanskie komedie satyryczne i sentymental-
ny melodramat. Jak w Zolnierzu Krélowej Madagaskaru, jak w Podrézy po
Warszawie. Obie te stynne sztuki wyszly zreszta z warszawskich ogrodkow i
wiernie aurg swych narodzin opisuja. Moze z przesadnym akcentem na
rzecz ogrodkowych pikantnosci, alec i te wszystkie zakulisowe i gabinetowe
sytuacyjki nie byty obce letnim przybytkom Melpomeny.

A same te ,bohaterki”, ogrodkowe amantki, primadonny, baleriny i
,,krowieny”!!!

Pracujac w warunkach ostrej walki konkurencyjnej, dyrektorzy ogrod-
koéw chwytali si¢ bowiem przeroznych srodkéw, by przywabi¢ do siebie
publicznoé¢. Jedni szli droga ambitnych poszukiwan repertuarowych —
drudzy — specyficzng reklamg i specyficznymi trickami inscenizacyjnymi
walczyli o frekwencje. Z bardziej frapujacych pomystow inscenizacyjnych
wymieni¢ wigc mozna... Zywego osla, jaki wystgpowal w premierze sztuki
Blonia Saint Gervais oraz takie przybranie tytutowej bohaterki w operetce
Niniche, 7e z dalszych rzgdow wygladala jak zupelnie naga, zwlaszcza dla
widzow nie przyzwyczajonych do trykotow.

Zastrzec si¢ trzeba, iz nie myslimy w tym momencie o zestawie artystek z
prawdziwego zdarzenia, ktore swa gra uswietnialy spektakle czotowych
ogrodkow, lecz o nadobnych prototypach panny Kamilli — tej z Zolnierza.
I nie o proweniencj¢ zresztg chodz, lecz o skale aktorskiego warsztatu. Ten
tak scharakteryzowal recenzent dawnych , Klosow”: , Dramatycznos¢ gry
zasadza si¢ tu glownie na tzw. robieniu oczu. Im grajaca okropniej potrafi
przewroci¢ ,,zwierciadla swej duszy”, im biatka bardziej stang si¢ widoczne,
tym w przekonaniu swoim blizej jest dramatycznosci prawdziwe;.

Tym satyrycznym akcentem rzecz koniczac, nie chcemy przecie, by rzuto-
wal on na calo§¢ oceny warszawskich ogrodkow. Byly to scenki wesole,
alec 1 zastuzone wielce. Koegzystencja obu tych przymiotnikow sklada sig
na calos¢ pojecia, W/T0cD  FILLER

LOKALIZACJA TEATRZYKOW OGRODKOWYCH I LATA ICH DZIALALNOSCI

Alhambra 18711889

Alkazar 18761880

Antokol 18751878

Antokol Nowy 18787

Antokol Zielony 187917

Arkadia 18771878

Bagatela 18971903

Bawaria Scholtzego 1868

Belle-Vue 18771894

Cassino 18681872

Czyste 18691870

Cyrk 1895-1899

Dolina Praska 18691872

Elizeum 1904

Elizium 18691871

Eldorado , 18681897

Fantazja 19001902

Figaro 18707

Grenada 1871

Jardin d’Hiver

Nowa Praga vel Pod Debem 1904 —1907

Nowy Swiat 18821888

Nowe Tivoli 18791882

Odeon 18971899

Ogrodek Nadwislanski 1875-7

Orfeum 1868 — 1870

Orfeum 2 1877

Pod Apollinem 1871

Pod Akacjami 1870

Pod D¢gbem 1870, 1874,
1881

Pod Gwiazdg 1883

Pod Kasztanami 1883

Pod Lipka 18721877

Pod Orfeuszem 1869

Pod Mostem 1868

Pod Sekiem 1872, 1875

Pohulanka 1866

Prado 1871

Promenada 1866— 1896

Renaissance 19031907

Teatr Grantzowa 1879

Teatr Nowosci 1895

Tivoli 1868 — 1876

U Giersza 1868

Miodowa 15(21)

Krolewska 7

Wal Praski vis a vis Szkoly Plywania
Majewskiego

Wa Praski

Wat Praski

Krolewska 37

Bagatela 5

Marszatkowska 55

Chmielna §

Swigtokrzyska 4

Lasek Biernackiego na Czystem
Ordynacka |

Wal Praski, Restauracja Nowoleckiego
Karowa 18

Przejazd §

Dhuga 23(25)

b. Belle-Vue

Nowy Swiat 33

Nalewki 15

b. Belle Vue
Nowy Swiat 41
b. Arkadia

b. Belle-Vue

Miodowa 15

Mokotowska ?

Elektoralna 27

Rybaki 9

Nowa Praga 30, dom Chomanowskiego

Wal Praski obok stacji kolei
Wat Praski, restauracja Andrejewa
b. Elizjum

Bednarska ?

Podwale 13

Dhuga 9

Twarda 6

Wolska 25

Belwederska 25

b. Nowy Swiat
Danitowiczowska 10

b. Belle-Vue

Krolewska 23

Podwale 17



Wenecja Praska 1869 Wat Praski, Ogrodek Gnatowskiego

Wodewil 1889-1902  b. Nowy Swiat
Zacisze vel Pod Sekiem

Zelazny Domek 1881 ?

Bez nazwy 1881 Chmielna 10
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Arkadiusz Muchorski: Choroba chwili

— A panowie czego tu szukajq?

— Niczego mdj przyjacielu, mysmy przyszli tu tylko, czyby z tego podwdrza nie dal sig
zrobi¢ teatrzyk ogrédkowy na lato... (1896)

MECENASIE, A MOZE KIELISZECZEK...

Mazurkiewicz, towarzystwo ogrodkowe... to bohaterowie przetomu XIX i
XX wieku. Epoki, ktora my znamy jedynie z ksiazek i bardzo starych, pok-
rytych kurzem czasu fotografii. Byly to lata pelne nowych, czgsto szokuja-
cych i budzacych przerazenie wynalazkow. To takze czas, w ktorym nie
stroniono od uciech i zabaw. Organizowano wspaniale bale, na ktorych pa-
nie, wystrojone w przepigkne suknie, przekazywaly sobie najnowsze plotecz-
ki z calego $wiata. Panowie zbierali si¢ w kawiarniach, klubach i dyskuto-
wali o polityce, palac przy tym cygara i popijajac mocnicjesze trunki. Nasz
wybitny satyryk Julian Tuwim, doskonale znajac to srodowisko i jego oby-
czaje utozyt ,,Polski slownik pijacki”. Jest to m.in. zbior przeroznych, czgsto
dziwnych i zaskakujacych nazw wodek i napojow alkoholowych. W
Owczesnym czasie byl to stownik tylko! dla wtajemniczonych. A teraz?
Przyjrzyjmy si¢ przez chwile wybranym fragmentom: Mecenasie Mazurkie-
wicz, a moze ,,niedzwiedzia”?

JULIAN TUWIM: Polski Stownik pijacki (fragmenty)

ajernik — wodka nalewana na tatarak (kalmusowka)

agua magnanimitatis — woda wspaniatosci i odwagi

arak — wodka z ryzu

barszczéwka — rodzaj wodki pijanej za jednym pociagnieciem do dna

bialy korek — czysta wyborowa

cement z punktem — czysta z kroplami

cholerowka — gorzatka z réznymi przyprawami i korzeniami, uzywana
podczas epidemii cholery

crematum — gorzatka po facinie

dziadowska krew — rum

essencyja — krople do wodki

kadyczka — jalowcowka

kanela — wodka na cynamonie, muszkateli, skorkach pomaranczowych,

cytrynowych, rodzynkach, figach, daktylach

kapucynka — na skorkach pomaranczowych, cytrynowych, koprze, kminie,
kordamonie, rzodkwi, mostyksie, korze chinowej i selerach

kartoflanka — wodka ziemniaczana (najoryginalniejsza ze wszystkich ga-
tunkow wodki, bo rzadko aby si¢ w garnku ziemniaki nie
przypalily i dlatego wodka z nich ma zawsze przypalony za-
pach i smak)

kocdwka — spirytus na tonce wonnej

krupnik — wodka pod szpontem ugotowana z miodem i pieprzem

matynka — wodka na 17 rozmaitych ziolach

mecizna — wodka przepalona z cukrem i ziotami

napalanka — cukrowka

ponakdéwka — mieszanina likieru cytrynowego, piotunowego i wisniowego

pejsachéwka — wodka z oliwek pedzona

pepkowka — wodka z miodem, cukrem, albo mastem i stoning

polonezka — czysta z grenading i sokiem cytrynowym




aczecwsby

przepalanka — krupnik

przyjemnisia — wodka na skorkach cytryn i pomaranczy

raszpla — mocna wodka

rzonucha — Zytnikowka

siennikowka — kiepska zubrowka

spryt — alkohol z najmniejsza przymieszka wody

trojanka — wodka, wypalana z miodem, do ktorej dodano korzeni z dzie-
wigciu szuflad (9 rozmaitych ingredjencyj), lub tylko wodka z
cynamonem, imbirem i galganem polana

trzeSnibwka — czeresniowka

warenucha — goraca wodka z miodem

Rézne napoje:

bosa herbata — herbata bez rumu

bzdega — podie wino

gesie wino — z cukru i okowity, czerwono zabarwione, wolno je pi¢ czlon-

kom bractwa wstrzemiezliwosci

gloryjka — koniak zapalany na fyzce cukru

grog — rum rozwodniony

grzanka — spirytus rozwodniony grzany z mastem i figami

hipokras — wino przyprawione

ipsym — przyprawa do wina

kaliszan — mieszanina z piwa, wina francuskiego, soku cytrynowego, cuk-
rem ostodzona, chlebem utartym zakruszona

kolorek — rum

napitek — napoje alkoholowe

niedzwiedz — szampan z porterem

pizula — stabe wino

popiel — stare wino

wdowa — zamrozony szampan

wino smazone — wino miode

wino zielone — falszowane

Salon Sztuki Kulinarnej
I Wykwintnych Trunkdw

AU GOURMAND <

Tradycyjne smakolyki

X%

Pijacy alkohol:

bachusowski stuga, bibont, bibofil, cyckon, dmidzban, dobropij, drozdzol,
dusipiwo, dybidzban, karczemnik, kropinos, kufel, lej, lump, lapitrunek,
monopolista, nalewajka, pragnaca dusza, saczykwaterka, winofil.

Pi¢, wypic:

ampule oczyscié, bankietowac, napic si¢ kielichem, babna¢, blache przewra-
ca¢, buchna¢, buzi da¢, chiysna¢, dogania¢, dudlac, filowac, gagna¢, grac z
kuflami, grdyka¢, grzmotnac, klapna¢, kolejkowac, korek wachac, lampko-
wac, lykac, my¢ gebe, obrus obla¢, pilnowa¢ dzbana, piwosowac, przedesty-
lowac, regulowac, siedzie¢ w trunku, spust mie¢ dobry, stawaé do kieliszka,
szklo psu¢, trzymac si¢ butelki, wodkowa¢, wynianczy¢, zlopac.

ﬂ’mszeé . BOLU GLOWY

k3 A chrypke, bél ucha i gardia wyleczy
lek. med. specjalista otolaryngolog
ANDRZEJ IHNATOWICZ
Gabinet laryngologiczny: Gdynia
4 ul. Krasickiego 43 tel. 201479

i przyjmuje: poniedziatki 16°° —18°°
) czwartki 17°° —18°°




WEASCIWA TEMPERATURA TRUNKOW

Brandy

Winiaki

Sliwowica
Rum

Whisky

Piwo

Cocktaile

Wédka
Czysta

J

Koniak
Francuski

Wina Czerwone

Wina Stodkie

} Wermuty
Likiery

4
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Wina Biate

r Wina Mfode

Wina
I Musujace

Szampan

| ﬁ
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Szklane naczynia do zimnych napojow:
1. ,,angielki” (szklaneczki o poj. 150 g)
2. kieliszki do czerwonego wina
3. kieliszki do bialego wina
4. kieliszki (50 g) do wodki
5. szklanki do whisky

1%9

2
| 4
6 77 g ]

0

6. kieliszki do koniaku
7. kieliszki do likieru

8. kieliszki do szampana
9. szklanki do piwa

10. szklanki do cocktaili

Ten TERMOMETR NAPOJOW pokazuje w jakiej temperaturze powin-
no si¢ podawac trunki.

Temperatura ma ogromne znaczenie dla smaku napojow. Cieply szam-
pan staje si¢ niedobra oranzada i odwrotnie — koniak z lodowki pozba-
wiony bedzie swego bukietu, Nawet specjalne kieliszki koniakowe maja
ksztalt taki, aby mozna je podgrzewa¢ wngtrzem dloni i wowczas przez
zwegzony otwor kieliszka wachamy ulatniajacy si¢ szlachetny zapach.

Podobnie, cho¢ w nieco nizszej termperaturze niz koniaki, podajemy al-
kohole pedzone z jablek (calvados), Sliwek (Sliwowica), trzciny cukrowej
(rum), brzoskiwin (wegierska barack palinka) itp. Oczywiscie sa rézne wy-
jatki. Np. zdradzimy tajemnicg, Ze nasza §liwowica, ochlodzona i podana w
szklance z kostka lodu zupelnie dobrze imituje whisky.

Temperatura podkresla tez bardzq smak wina. Czerwone wytrawne do-
piero w temperaturze pokojowej ujawni swa cierpkos¢, stanie si¢ mnie
kwasne. Odwrotnie biale — np. riesling utraci swa kwaskowata ostro$¢ po
ochtodzeniu. .



»TEN WIEK NAZWANO WIEKIEM PARY...”
CZYLI O TELEFONIE, FONOGRAFIE,
TELEGRAFIE I KOLEL

Diabelski wynalazek

Wynalazcg i konstruktorem pierwszej lokomotywy byt J. Stephenson. We
wrzesniu 1825 roku uruchomit pierwszy pociag zlozony z kilku wagonow
towarowych i jednego osobowego. Pociag ten wyruszyt na nowo zbudowa-
nej linii kolejowej dfugosci 40 km, faczacej dwa miasta angielskie: Stockton
i Darlington. Rozwijal on szybkos¢ 9 km/h. W 1829 Stephenson zbudowat
parowoz nazwany ,,Rakieta”, ktory rozwijat predkos¢ 9 km/h, a w 1837 ro-
ku — lokomotywe nazwana ,,Gwiazda Polnocy”.

Poczatkowo gazety angielskie petne byly obaw i poptochu. Kolej przyrow-
nywano do wymystu szatana. Straszono_koficem $wiata piszac, ze ,,dym
dwoch lokomotyw pokryje niebo ogromnymi chmurami, zastoni storice, za-
truje powietrze i spowoduje wyniszczenie ptactwa. Kury przestang nosi¢ ja-
ja, krowy nie beda dawa¢ mleka, a wlasciciele doméw potozonych wzdiuz
linii kolejowych zy¢ beda pod ciagla grozba pozaru. Kociol lokomotywy
peknie i pozabija podroznych, w czasie deszezu wygasnie ogien na paleni-
sku parowozu, a w razie przeciwnego wiatru nie mozna bedzie jecha¢ do
przodu”.

Kolej

W latach 1801—03 R. Trevithick zbudowal pierwszy parowoz. Wyprobo-
wany zostal w Pendarren w Wielkiej Brytanii 13 lutego 1804 roku. G. Step-
henson skonstruowat w latach 1814—25 szereg stopniowo ulepszanych pa-
rowozow, z ktorych ,, The Rocket” miala juz zasadnicze cechy dzisiejszych
parowozow.

Pierwsza linia kolejowa o trakcji parowej Stockton —Darlington powstala w
1825 roku.

Pierwsze linie kolejowe za granica: 1830 — Stany Zjednoczone, 1832 —
Francja, 1834 — Rosja, 1835 — Niemcy i Belgia, 1837 — Austria, 1853 —
Azja (Indie), 1854 — Australia, 1856 — Afryka (Egipt)

Pierwsze linie kolejowe w Polsce:

1842 trasa Wroctaw —Olawa, 1845 budowa pierwszego odcinka tzw.: kolei
warszawsko-wiedenskiej

Pierwsze podroze, czyli... Warszawsko-Wiedeiska Droga Zelazna

Inicjatywa budowy pierwszej linii kolejowej na ziemiach polskich pod zabo-
rem rosyjskim wyszta od warszawskich sfer gospodarczych. Juz w 1834 ro-
ku Henryk Lubienski — wiceprezes Banku Polskiego, sprawujacy zarzad
nad przedsigbiorstwami nalezacymi do Banku, przedstawil ogolny projekt
drogi zelaznej migdzy Warszawa, a potudniowa granica Krolestwa Polskie-
go. Wspolinicjatorem budowy byt Piotr Steinkeller, przemystowiec i kupiec,
organizator komunikacji pocztowej. W 1838 roku uzyskano specjalna kon-
cesj¢ zezwalajaca na utworzenie akcyjnego Towarzystwa Warszawsko-Wie-
deniskiej Drogi Zelaznej. Roboty rozpoczeto w 1840 roku na catej diugosci
trasy, przewidujac budowe linii jednotorowej z trakcja konna. Takie roz-
wiazanie wybral Henryk Lubienski twierdzac, ze ,,w kraju naszym taki jest
tani owies i siano, takie tanie konie, Ze zdaje si¢ ze wszystkiego, iz nierownie
taniej przewiez¢ bedzie mozna kofmi jak machinami parowymi”.

Rozwazono i przekalkulowano siedem wariantow budowy i eksploatacji li-
nii kolejowej. Wreszcie 22 lutego 1841 roku Bank Polski wybral i opowie-
dzial si¢ za lokomotywami i szynami wysokiego profilu (angielskimi). Bu-
dowa ruszyla. W dniu 14 czerwca 1845 roku o godzinie 15 wyruszyl w pod-
roz pierwszy w Krolestwie Polskim pociag parowy, wiozacy 600 osob z War-
szawy do Grodziska. Byt to pierwszy odcinek tzw. Kolei Warszawsko-Wie-
denskiej.

e ; hy .
Otwarcie drogi Warszawsko-Wiedenskiej

Warszawa w pierwszych dniach czerwca 1845 r. Zyla w oczekiwaniu wiel-
kiego wydarzenia. Na ustach wielu 0s0b z najrozmaitszych sfer mieszkan-
cow miasta powtarzal si¢ wciaz jeden temat: rychle otwarcie kolei Zelaznej,
przewidziane na dzien 14 czerwca po potudniu.

Juz na kilka godzin przed zapowiedzianym poczatkiem uroczystosci w
poblizu nowozbudowanego dworca kolejowego gromadzity si¢ tlumy gawie-
dzi. Szczegolnie duzo osob wyleglo na skrzyzowanie ul. Marszatkowskiej z



Algja Jerozolimska, zwana wowczas rowniez Droga Jerozolimska, najpi¢-
kniejsza wtedy i najszersza ulica warszawska, obsadzong po obu stronach
$licznymi drzewami. Na rozlegly plac przed budynek dworca zajezdzaly je-
den za drugim wykwintne powozy i karety. Wysypywala si¢ z nich eleganc-
ka publiczno$¢ zaproszona do udziatu w otwarciu pierwszego odcinka kolei
zelaznej Warszawsko-Wiedenskiej. Oczekiwano jeszcze tylko przyjazdu na-
miestnika Paskiewicza, ktory miat da¢ sygnal rozpoczgcia uroczystosci.
Ksiaze namiestnik niedawno wystapit jako ojciec chrzestny pierwszego
,.parochodu” sprowadzonego z Belgii. O czarne cielsko ogromnej ,,machi-
ny” rozbita si¢ butelka szampana rzucona rgkoma pani genaral-gubernato-
rowej i do uszu 0sob zgromadzonych wokot dotarto imi¢ ,, Warszawa”, kto-
re nadano owemu niezwyklemu noworodkowi. Dzi§ na peronie stat juz
pierwszy pociag ztozony z kilku wagonow, a niestabnace zainteresowanie
wzbudzata udekorowana pigknie przygotowana juz do jazdy ogromna loko-
motywa. Zajechal wreszcie oczekiwany powoz namiestnika eskortowany
przez kozakow kubanskich na koniach. Po krotkich przemoéwieniach or-
kiestra wojskowa odegrala hymn ,,Boze chron cara” i na dany znak zgro-
madzeni goscie zajeli miejsca w wagonach. O godzinie 3% po poludniu
pierwszy pociag w Krolestwie Polskim ruszyl z Warszawy do Grodziska
odleglego o prawie 30 km. Na trasie witaly go thumy ciekawych z ogro-
mnym zainteresowaniem przygladajace si¢ niezwyklemu widowisku. Nie
braklo wsrod nich zapewne takich, ktorzy ze strachem i groza zegnali sie
na sam widok czarnego potwora sunacego po szynach. Uroczysto$ci otwar-
cia pierwszego odcinka drogi kolejowej zakonczone zostaly w Grodzisku
wspanialym obiadem na 150 os6b, na ktorym Paskiewicz czynit honory
gospodarza. Reszte pierwszych podroznych uraczono chtodnikiem. Warsza-
wa na dlugo zapamigtala ten niezwykly dzien. Wkrotce potem, jeszcze w
tym samym roku otwarto dwa dalsze odcinki kolei Zelaznej: z Grodziska
do Skierniewic i ze Skierniewic do Lowicza. W dniu 2 wrzenia 1846 r. o

godzinie 3* po potudniu przybyt do Piotrkowa pierwszy pociag poruszany
przez lokomotywe z maszynista Anglikiem. Przyjechalo nim okolo 40 osob.
Podroznym towarzyszyla orkiestra uprzyjemniajac jazdg koncertem. Dopie-
ro 7 pazdziernika przybyt do Piotrkowa pociag wiozacy samego namiestni-
ka w towarzystwie zagranicznych konsulow, generatow i rozmaitych dygni-
tarzy oraz dam z najwyzszych sfer. Pociag skiadal sie z 4 wagonow I klasy i
9 wagonow II klasy. Na dworcu piotrkowskim znow odby! si¢ uroczysty
obiad uswietniony popisami muzycznymi orkiestry i $piewakow.

Jeszcze w tym samym roku w dniu 13 grudnia otwarty zostal nstgpny od-




ku dalszy etap trasy z Czgstochowy do Zabkowic i wreszcie w dniu 15 EXPRESY Z GDYNI —- DZISIAJ

kwietnia 1848 r. otwarto ruch na koncu odcinka kolei z Zabkowic do Gra- R . . ok ; s ; ;
ozklad jazd :
nicy. W ten sposob w 13 lat od pierwszych pomystow i 8 lat rozpoczgcia Jazdy pociagow ekspresowych z Gyni do waniejszych miast Polski:

budowy cata kolej Warszawsko-Wiedenska zostata oddana do uzytku pod-

roznych. KASZUB 5.30 - 945 WARSZAWA ZACHODNIA
Warszawsko-Wiederiska Droga Zelazna uznawana byla w XIX wieku i na
poczatku XX wieku za najbardzie] reprezentatywns, a: PRZEMYSEAW 545 - 1003 POZNAN
— dlugosc calej linii wynosila 327,8 km, zbudowano na niej 17 stacji i 200 [
przejazdow drogowych ;5
— przecigtny pociag skiadat si¢ z lokomotywy, 16 wagondw i powozow POMORZANIN 5.55 ~ 1177 LODZKALISKA
— rozklad jazdy byt zatwierdzony przez organy rzadowe ! N
— regulamin okreslal maksymalne szybkosci jazdy: okoto 40 km/h dla po- ZULAWY 6.15 - 1030 SZCZECIN
ciagow osobowo-towarowych i 50 km/h dla osobowych
— kolej ta byla jednotorowa, dopiero w 1872 roku utozono drugi tor SLUPIA 6.20 - 1040 WARSZAWA ZACHODNIA
— w 1894 roku wprowadzono $wiatlo zielone zamiast biatego na oznacze-
nie sygnatu ,,wolna droga”, zachowujac kolor czerwony dla sygnatu
,»8t0]”, Swiatto zolte oznaczalo ,,wolng drogg z szybkoscia zmniejszona” POSEJDON 10.35 ~ 141 KOSZALIN
— ceny biletow wynosily:
na trasie powyzej 200 wiorst, w wagonie klasy I — 12 kopiejek* (na SLOWINIEC 1042 - - 1248 USTKA
kazde 7 wiorst), w wagonie klasy II — 9 kopiejek, klasy ITII — 6 kopie-
jek, klasy IV — 4 kopiejki. GRYF 10.43 - 1130 TCZEW
| Droga zelazna
WARSZAWSKO- o S WIBDENSK A JANTAR 15.25 > 2226 XATOWICE
‘,. '(-_‘ *’ .—.._ ; o T “'p’gmn" - emsiT=s -
= Rozhlad jazdy. — Rok 1843, ‘ t';-;f}'"‘:;;12~ Mleslge Listopad | Grodzlea. LAJKONIK 15.35* - 224 KRAKOW~ od 13.06—02.09
-.‘\l‘ ‘ ' - SRV LT N e )
o IPockpzt odehodzy:
O N 0 B 0o W R "4 T O W A KRAMIE GRYF 16.08 - 2023 SZCZECIN
Sy A e M
C frrmen” Vom0 U 0, e i
s SRR et B : NEPTUN 17.35 - 2145 WARSZAWA ZACHODNIA
| e
AT et — - POSEJDON 18.08 - 240 WARSZAWA ZACHODNIA
s A IPociggh przychodz) do Warszawy : .
... OSUBOWE s LOWICER o gotime 8 whar; ¢ TUNARAMI « Rogewn » pudrna T -olv“ .
R o Paciagi osobowe praeweiy takze towary i wezelkic produkia. R ZULAWY 20.38 - 22'12 ELBLAG

4" Potugi ¥ towarami prrewoty waoby keez tylko pojaadami 3% s 4% Llassy.
Pocigg osobowe 2olrzymujy mg na wazysikich przystankach i ua«-{:uh. -+ Pociqgi z lowarami 23trzymujq sig
St “at % b ngy - 08 samych 1yko slacyac

Fpesil e SEUPIA 21.00 - 2315 XOSZALIN
. W Niedziele § S.wi(u; odchodzi¢ bedzic sam tylko Pociag osohowy o godzinie 10~
- _rano z Warnzawy do Lowicza, a nndto o godzinic 37 po poludniu z Warszawy
e do Pruszkowa i Gmlzlskn. — Powrél do 2 Varszawy o odzinic 8 wicczor.

B LYy sz’

Pt S

, Toryila -.u-lfgéh-n oplat 2a procwhs |-n-m', gmlg-l':n i innych riciaren. w)stawions e~ na kaddej Siacyi

zelazme). |

:. e
TR Oplatn od jednéd) Osoby kopld)ck sTébrem:

Indad! . ido Pra Gredziska |Rudy Gosew. (Raduisiilows| Bhieralewic
- P i .___--f'l___ _.4.!5._‘ ———
Yewlm Llasay LS T 1A O T TSR A S LR L A LA )
PVasaewy . [N B W wim W » uyn LR
v

D M e - s Aa N
ePramiowe | ¥ = 2 u | % B O v WA W
® Gre Sutehn »Em A N R B e
it isse s Beenmryier (hodset, walne sq o epray. Pty B @ O 0}
‘-I’q 1 prany ux( Rlases Birey 3 -\I—L l‘ o Batarwstiows| B 0o 8
Jrmeagerry  Bowrs wye le 10 wajecd, placy jsb i sodhlamadc oy
. Cataabe wrdby.

B Dred s 01 buidebnge
Fle wszy rozkiad jazdy Warszawsko-Wieden ;kie | drogl zelazne)
z 1845 r.




Telefon — u podstaw wynalazku lezy spostrzezenie Amerykanina Charlesa
Page z 1837 roku. Odtad wielu fizykow lamalo glowg nad sposobem elek-
trycznego przekazywania dzwickow. Pierwsza probe uruchomienia telefonu
podjal Reis. Jego telefon oddawal znakomicie tylko regularne tony muzycz-
ne, natomiast mowa wychodzita nieprzyjemnie jakby przez nos. Dopiero
amerykanski odkrywca Alexander Graham Bell, z zawodu nauczyciel ghu-
choniemych, skonstruowal pierwszy telefon. Dzialal on tylko na odleglos¢
dwoch kilometrow 1 efekty byly nikle. Dopiero 10 marca 1876 roku po raz
pierwszy telefonicznie przekazal swoja informacj¢ przyjacielowi: ,,Watsonie
przyjdz, jestes mi potrzebny”.

Od tej pory stal si¢ niezastapionym urzadzeniem w domu. I nawet Japon-
czycy ucieszyli si¢, ze telefon mowi tez po japonsku. Tylko Bell zalit si¢ w
jednym z listow: ,,(..) Tysiace stacji telefonicznych uzywanych jest we
wszystkich okolicach kraju, a ja nie dostalem ani jednego centa za swoj wy-
nalazek, przeciwnie moje proby przyniosty tylko stratg (...)”.

Od fonografu do adapteru
Tworca tego wynalazku jest Thomas Edison. Pierwszy fonograf powstal w
1877 roku. Pewnego wieczoru Edison zaprosit do siebie gosci i z tajemnicza
ming wskazal zebranym niepozorny przyrzadzik. Gdy zaczal kreci¢ korbka,
dat sie styszec cichutki glosik:

,,Mery miala baranka,

Bialego jak $nieg.

Gdy Mery gdzie$ wyszla,

Baranek za nig biegl.”
Gratulacjom nie bylo konca. Kazdy do pézna w nocy mowil, $piewal, gwiz-
dat do tuby, aby po chwili ustysze¢ swoj glos.
Ale fonograf w tej postaci mogt by¢ tylko zabawka. Dopiero w 1887 roku
dodat urzadzenie do obracajacego si¢ walka. Zasadnicze ulepszenie za-
wdzigczamy Emilowi Berlinerowi (Ameryka, 1887), ktory wymyslit takze
nazwe: gramofon.

Telegraf — dawniej telegraf byt optyczny lub dzwigkowy. Uzywano go do
przesylania wiadomosci o zblizaniu si¢ nieprzyjaciela. Do przesylania tek-
stow literowych wykorzystywano szybkobiegaczy lub postancow konnych.
W Rosji przed rozpowszechnieniem telegrafu, rozkazy dostarczali konni ku-
rierzy carscy. I mimo zajezdzania koni na $mier¢, nie udalo si¢ przesta
wiadomosci predzej niz 200 km dziennie. Pod koniec XVIII wieku we Fran-
cji Chappe wynalazl telegraf semaforowy. W 1794 roku zalozono pierwsza
na $wiecie lini¢ telegrafu optycznego Paryz—Lille ¢ diugosci 225 km.
Najdiuzsza na $wiecie byla linia Petersburg—Warszawa zbudowana w 1839
roku majaca 1200 km (zamknigto ja w 1855 roku).

System Chappe’a zaczal zanika¢ po ukazaniu si¢ telegrafu Morse’a. Tworca
pierwszego telegrafu z igla magnetyczna byl Rosjanin Szylling w 1832 roku.
Gdy car Mikolaj I dowiedziat si¢ o tym wynalazku, rzekt: ,, To bardzo, a
bardzo zabawne”.

Nastepne proby podejmowali C.F. Gauss i W. Weber w 1833 roku, W.
Fothergill Cooke z Wielkiej Brytanii w 1836 roku i S.F.B. Morse, dzigki
ktoremu telegraf stal si¢ masowym $rodkiem porozumiewania sig.

POLSKIE RADIJO S. A.

WARSZAWA, UL. KREDYTOWA 1.
Rozglosnie — w KRAKOWIE, KATOWICACH, WILNIE, LWOWIE | £0D2|

; "‘a‘%«" RADJO —

otwarty szlak
na szeroki Swiat

50.000 oséb
nabylo juz Detefony
isa zadowolone.

Zaléz zaraz Radjol

Szczegblowych informacyj
o nabyciu aparatéw radjo-
wych i kosztach abona-
mentu udzielaja
wszystkie Urze-
dy Pocztowe

oraz ,Detefon"
Warszawa. Zielna 30

Radjo jest najtansza rozrywka w dobie kryzysu

6; It:]:nn'a i 2 operetki 10 stuchowisk
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77 godzin muzyki lekkiej 22 au daycri:n:ﬁv ;::Z?icud‘

44 godzin muzyki tanecznej 5
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POMORSKIE STOWARZYSZENIE UBEZPIECZEN
' W TORUNIU

Instytucfa Publiczno-Prawna Wojewddztwa Pomorsklego

_ CENTRALA:
TORUN, ZEGLARSKA 22

Tel. 174, 267 — Adres telegraf. ,,Postcow' Torun
Reprezentacja w Gdyni ulica Swietojafiska
Komisarjaty i agentury we wszystkich miejscowosciach
Pomorza. Przyjmuje ubezpieczenia od

OGNIA | GRADOBICIA

Po najnizszych taryfach — Na dogodnych warunkach

Dla rolnikéw nalezgcych

do Pomorskiego Towarzystwa Rolniczego ra baty
&




ERYK LIPINSKI ,,WARSZAWA W KARYKATURZE”

Typy warszawskie. : gt e

,, Typy mieszkancow Warszawy to ulubiony i nieprzebrany temat karykatu- F =——— ,,f 6 ’“L“TO pe D
ry od czasow Norblina, az po dzien dzisiejszy. Temat zawsze aktualny, cho- 2 Serd Sal ——
ciaz niektore obiekty satyry zdezaktualizowaly sie. Nie spotykamy dzi§ na
rysunkach karykaturzystow: zebrakow, trucicieli szczurow, piaskarzy, noc-
nych strozow, listonoszy, postancow, handlarzy, domokrazcow — tak chet-
nie karykaturowanych w XIX stuleciu. Ale niezmiennie wdzigcznym tema-
tem pozostaly zawsze modne warszawianki.

TRAMWAIE EN
2 - >
rv.nSJlKlE &

I. Wiadystaw Leski Po wakacjach

2. Henryk Nowodworski
Widoczek warszawski (1902)

3. Jerzy Karcz (1950)

Od lat szydzono (...) z naszych pan, ze bezkrytycznie ulegaja modzie. Wy-
starczyl wystep znakomitej aktorki francuskiej Sarah Bernhardt, lansujacej -
w latach 80-tych ubieglego wieku ogromne kapelusze, by cala ulica war-
szawska byla ,,rozsarowana”, a czy ogromne czapy zaslaniajace skutecznie
buzie naszych dziewczat, to nie ten sam temat do satyry? (...).”

Eryk Lipifiski i & >y

Na ulicach Warszawy rzucajq sig w oczy pigkne twarze kobiet (1972)

Komunikacja warszawska

,Komunikacja warszawska to stary, tradycyjny juz temat karykaturzystow.
Wydawaloby sie, Ze nic si¢ nie zmienilo w niej oprocz pojazdéw. Zniknely
tramwaje konne, karety i powozy, dorozek jest zaledwie kilka, a korzystaja
z nich przewaznie zagraniczni turysci, traktujac je jako wehikut czasu, ktory
przenosi ich w przeszlos¢. Jak czulby si¢ dzisiaj przechodzien warszawski,
ktorego juz pod koniec XIX wieku ogarnialo przerazenie na widok sznura
pojazdow sunacych z zawrotng szybkoscig... 20 km na godzing.




SAVOIR-VIVRE TEATRALNY

czyli o zachowaniu si¢ w teatrze, filharmonii i operze.

Pierwszym obowiazkiem w teatrze jest punktualno$é. Do budynku trzeba
przyby¢ najpozniej kwadrans przed rozpoczgciem przedstawienia. Wchodze-
nie na salg po rozpoczeciu spektaklu jest powaznym uchybieniem zarowno
dla aktorow jak 1 widzow.

Do rzedu nalezy wchodzi¢ przodem do siedzacych tak, aby nie musieli
wstawac. Jezeli przejscie nie jest zbyt ciasne, wystarczy, jesli cofng si¢ na
krzesetkach i podciagng lekko w gore lub w bok kolana. Jesli jest ciasno
powinni wstac. A juz bezwzglednie powinni wstaé, gdy do rzgdu wehodzi
osoba w podesztym wieku.

Kobieta siada po prawej rece mezczyzny, ale jesli miejsce to jest gorsze,
mezezyzna oddaje swoje miejsce kobiecie tak, aby ona widziala jak najle-
piej. Elegancki mgzczyzna bedac w teatrze z kobieta — kupuje jej program.
Tupanie na znak, zeby zaczgto juz spektakl jest niewskazane, bo w zadnym
teatrze, ci zza kurtyny nie chca opoznia¢ spektaklu. Jest to dla nich wigksza
przykro$¢ niz dla widzow.

Gdy gasnie swiatlo — bywalcy odczuwaja dreszez emocji przed przedstawie-
niem, a inni... natychmiast odpakowuja z celofanu herbatniki, cukierki. A
przeciez nie przychodzimy tu dla jedzenia i nie jesteSmy tu sami, wigc nie
nalezy przeszkadza¢ innym.

Jak si¢ ubra¢ do teatru? Naturalnie, ze nie przychodzimy tu zablysna¢ stro-
jem, lecz by podziwia¢ sztuke. Ale wyglad zewngtrzny nie jest tez sprawa
obojetna. Do teatru nalezy ubrac si¢ starannie. Milo jest wzbudza¢ w sobie
i w otoczeniu od$wigtny nastroj sprzyjajacy artystycznej kontemplacji.

Nie jest popularne siedzenie w teatrze z okryciem wierzchnim na kolanach.
Nie odbiera si¢ okrycia z szatni podczas przerwy, ani nie wybiega si¢ z sali
nim przebrzmialy brawa, by by¢ przy szatni pierwszym.

Coraz rzadziej stycha¢ oklaski po znakomicie wypowiedzianej kwestii czy
na widok pigknej i ciekawej scenografii. A szkoda... W filharmonii i operze
nie nalezy klaska¢ po wykonaniu czgsci utworu lub podspiewywac wykony-
wany na scenie utwor.

- Jezeli przedstawienie bylo udane nalezy bi¢ brawo szczerze, glosno i z en-

tuzjazmem. Brawa sa stuszna nagroda i zacheta dla aktorow, a wsrod wi-
dzow stwarzaja nastroj korzystny dla przyjmowania sztuki.

Kulturalny czlowiek bywal i bywa w teatrze tak czgsto jak czyta ksiazki,
chodzi do kina i muzeum.

Henryk Nowodworski Modes de Varsovie. Saison 1905/6
— Patrz! Iksinscy zawsze wedlug ostatniej mody.
Cala rodzina ze kratg. (1906)



Slomiany wdowiec — ile wdzigku ma ten stan!

Zonusia, Zonusia,

wybrata si¢ do wod

mezusia, mezusia

ogrodkow wabi cud!

wiec Zywo, Wige Zywo

krew kipi w nim i gra

Wyrusza na piwo

i na et cetera!

REFREN:

Stomiany wdowiec — ile wdzigku ma ten stan!
Stomiany wdowiec — ach to wesolutki pan.
Gdy zona w Ciechocinku, prosz¢ w to mi graj,
na stomie, na stomie — to Zycia istny raj.

Obraczka w kieszonce

wigc rados¢ tryska z lic,

malzonce, malzonce

nie mowcie prosz¢ nic

Wypije kufelek

a moze nawet dwa,

Lat dwadzie$cia mial moj dziad

Lat dwadziescia mial moj dziad,
¢ byt on wtedy chiopiec chwat,
poszed! noca w ciemny las,
spotkal Rozi¢ pierwszy raz,
gdy ja piescit — w cieniu drzew
stowik smetny nucit $wiew.
Odtad juz wsrod serca drzen
Spiewali w noc i dzien!

A co?

Jeszcze raz, jeszcze raz, jeszcze raz
nu¢ stowiku luby $piew!

Jeszcze raz (trzy razy)

To nam tak rozpala krew.

. Jeszcze raz (trzy razy)

zanué $piew! Rozkoszny $piew!
Lecz minglo wiele lat

z chlopca byt juz stary dziad
siedzac sobie posrod gor
miodych dziewczat styszy chor.
Znana mi piosenka ta

Rozia ja spiewala ma,

westchnal, a w tym posrod drzew
stowika styszy Spiew.

Gdy w Wiedniu raz hulalem Al

Gdy w Wiedniu raz hulalem

Dzien caly, cala noc —

To tam si¢ nastuchalem

Kapeli damskich moc.
Tam muzykantki byly
W przeslicznych strojach swych
A w sercu mi si¢ wbily
Trzy najpigkniejsze z nich.

I ta, co smyczkiem tnie,

I ta, co w puzon dmie,

I ta z wielkim bum-bum —

Zrobily w mym sercu szum.
Jak one mnie kochaly,
Opisa¢ stow mi brak —
Co mialem, wszystko braly
Na mej pamigci znak.

Zegarki i fancuszki,

Dewizki, spinki dwie

Zabraly mi dziewuszki,

Bo tak kochaly mnie.
I ta, co smyczkiem tnie itd. itd.

Ten wiek nazwano wiekiem pary

Ten wiek nazwano wiekiem pary
machina, postep, rzadza nim,
tym glupstwom ja nie daj¢ wiary,
bo coz jest para? zwykly dym.
A grunt nie postep, nie machina,

Te czasy dzi$ jak nozem ucial,

a dawniej — otwierales drzwi —
margrabia Leos, hrabia Gucio!

sam sos najblekitniejszej krwi.

O! Hrabia GUCIO! Niezapomniany!

lecz panskosc! Panem badz, gdys pan! jakie miat konie! jakie szampany!

I tu tragedia si¢ zaczyna:
Mieszczany rzadza, trzeci stan!

Musz¢ im shuzy¢, chociaz si¢ wstydze!
Musz¢ si¢ ktania¢, cho¢ nienawidze!

W tych tykach cale zrodio zta!
Moi, je deteste le tiers — etat!
Dzi§ poziom obnizyt si¢ do zera
i towarzystwo wprost fidak!

a dawniej — jaka sosjetera

1 jaki przepych blyszczal w krag!

Nieraz mi z zalu kapie iza
... je deteste le tiers — etat!




TEATR MUZYCZNY W GDYNI
adres teatru: Plac Grunwaldzki I, 81372 Gdynia
fax: (58) 203347, tlx: 054455 tm gdy, tel: (58) 200105, 209521

Dyrektor Naczelny i Artystyczny — Jerzy GRUZA
Kierownik Muzyczny — Wiestaw SUCHOPLES
Z-ca dyr. d/s adm.-tech. — Marek KRASZEWSKI
Gtowny Koordynator — Marek GLOC

Bilety: Biuro Obsiugi Widzow tel. 2178 16, 209521 w. 222
Kierownik — Krystyna ZYLEWICZ

Pion techniczny Teatru Muzycznego
Kierownik sceny — Dariusz KRUSZYNIAK
Kierownik sekcji o$wietlenia — Piotr KUCHTA
Kierownik sekcji akustycznej — Marek PIOTROWSKI
Kierownik rekwizytorni — Jacek BIGUS
Starsza garderoblana — Ewa URBANSKA
Produkcja — Hanna ZAMORSKA
Kierownicy pracowni: Krystyna JASINSKA, Krystyna PAPROCKA,
Elzbieta RADOSZ, Jozef BARANOWSKI, Mariusz CABAN, Sergiusz
KISZYCKI, Jozef LEWANCZUK, Edmund MERCHEL, Henryk
OLBROMSKI, Stanistaw WCISLO

*

W programie wykorzystano materialy literackie, stare reklamy i rysunki z nastgpuja-
cych pozycji ksiazkowych:

T. Boy-Zelenski, Pisma, ser. 4, t. 19, Flirt z Melpomena. Wieczor pierwszy i drugi,
Warszawa 1963.

J. Filler, Melpomena i piwo, Warszawa 1960.

J. Godwod, E. Kowalski, L. Nowosielski, Zarys kolejnictwa, Warszawa 1962.

R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret warszawski 19181939,
Warszawa 1987.

J. Kamyczek, Grzecznos¢ na codzien, Warszawa 1956.

S. Kisielewski, Abecadlo Kisiela, Warszawa 1990.

R. Kolodziejczyk, Warszawsko-Wiedenska droga zelazna, Warszawa 1962.

L. Kydrynski, Przewodnik operetkowy, Krakow 1984.

E. Lipinski, Warszawa w karykaturze, Warszawa 1983.

Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. I, II, Warszawa 1984.

A. Machalski, Od miota kamiennego do rakiety kosmicznej, Warszawa 1983.
Magazyn ,,A.S. Sekretarka” nr 1/91

M. Pisarski, Koleje polskie 1842— 1972, Warszawa 1974.

Rocznik strzelecki 1908 — 1933, Warszawa 1933.

Studia z dziejow kolei zelaznych w Krolestwie Polskim 1840— 1914, pod. red. R. Ko-
lodziejczyka, Warszawa 1970.

J. Tuwim, Polski stownik pijacki i antologia bachiczna, Warszawa 1935.

oraz

Elementy projektow scenograficznych A. Afanasjiew z archiwum Teatru Muzycznego
w Gdyni i materialy literackie z archiwum Teatru ,,Wybrzeze”

na [ str. oktadki wykorzystano projekt plakatu S. Kitowskiego

Opracowanie materialow literackich — HANNA LEW-MIRSKA

Nastgpna premiera:

CZLOWIEK Z LA MANCHY
(Man of La Mancha)

musical amerykanski
muzyka: M. Leigh, libretto: D. Wasserman, teksty piosenek:
J. Darion
przektad: A. Marianowicz i J. Minkiewicz
rezyseria: J. Gruza

dodatkowa atrakcja beda m.in. wystawy:
Don Kichot w grafice
Plakaty do Olimpiady ,,Barcelona 92”
oraz nowy, barwny i bogaty program

FIRMY, INSTYTUCJE I OSOBY PRYWATNE
zainteresowanie wykonaniem i umieszczeniem reklam w
naszych programach
prosimy o kontakt z Biurem Impresaryjnym tel. 20 15 64
lub z redaktorem programoéow — Stawomirem Kitowskim,
projektantem wydawnictw Teatru Muzycznego w Gdyni.

Zapraszamy do korzystania z uslug pracowni teatralnych
(modelatorni, stolarni, malarni, rekwizytorni, pracowni kra-
wieckich i szewskich, perukarni itp.). Kontakt z szefem pro-

dukcji — Hanna Zamorska tel. 209521

Oferujemy realizacj¢ imprez, wynajem sprzetu technicznego,
kostiumow, sceny itp. Kontakt z Gtownym Koordynatorem
— Markiem Glocem tel. 20 15 64

Redakcja 1 opracowanie graficzne programu
SEAWOMIR KITOWSKI






Teatr Muzyczny w Gdyni

»ZOLNIERZ KROLOWEJ MADAGASKARU”

Realizatorzy:
Rezyser: Jerzy GRUZA
Kierownik muzyczny: Wiestaw SUCHOPLES
Scendgraf: Alina AFANASJEW
Choreograf: Bogdan JEDRZEJAK
Asystent rez.: Krzysztof STASIEROWSKI
Asystent Kier. Muz.: Barbara CZARKOWSKA
Asystent Scenogr.: Renata GODLEWSKA, Dagmara
~ UDYMOWSKA-GRECKA
Inspicjent: Krzysztof PRZYLUSKI. Ewa WIELEBSKA

Sufler: Halina BUBELLA

OBSADA:
Mazurkiewicz — mecenas z Radomia — Grzegorz CHRAPKIEWICZ

Kazio jego syn — Ewa JENDRZEJEWSKA-MUSIAL,
Dariusz WOJCIK
Pan Hilary — Piotr GULBIERZ
Pani Halineczka — jego narzeczona — Anna KEKUS,
Jolanta MROTEK
Nikifor funkcjonariusz kolejowy — Krzysztof KOLBA
Polcikowski — obywatel radomski — Wojciech CYGAN
Pani Macka — Maria TRZCINSKA
Pani Lemigcka — Urszula POLANOWSKA
Panna Sabina — Katarzyna CHALASINSKA

‘Wiadystaw Macki senior — Mariusz ZARNECKI,
Krzysztof STASIEROWSKI
Wiadyslaw Macki junior — Krystian NEHREBECKI,
Grzegorz GZYL
Grzegorz kamerdyner — Jan WODZYNSKI

Kamilla — aktorka — Ewa KUCULIS, Eliza SROKA
Cabinski — aktor — Mariusz ZARNECKI
Panowie: — Maciej DUNALMGrzegorz GZYLVKrystian
NEHREBECKI, Mirostaw KASPRZYK, Jozef WARECKI,
Edward MALINOWSKI, Piotr GULBIERZ, Konstanty
POTUDIN, Wojciech CYGAN, Darjusz WOJCIK, Dariusz
SIASTACZ, Bogdan SMAGACKIMariusz ZARNECKI
\,’Krzysztof STASIEROWSKI, Krzysztof OKON, Jacek
WESTER, Bogdan SZCZEPANSKI, Maciej DUNAL
Rezyser Dyrektor — Piotr GULBIERZ
Kopciuchowski — inspicjent — Tomasz FOGIEL
Baryton — Maciej DUNAL
Ruczkowska — garderobmna — Krystyna WODZYNSKA
Aktor grajacy krola — Wojciech CYGAN
Kelner w Hotelu — Krzysztof KOLBA
Kelner w Teatrze — Kirit MATWIEJEW
Papie: — Genowefa KOLOSQWSKA, Jolanta MROTEK,
V Celina MUZA, Katarzyna' CHALASINSK A, Beata
\JBUCZEK- ZARNECKA Anna KEKUS, Anna
ANDRZEJEWSKA, Ewa GIERLINSKA, Adrianna MIETKA,

Marzena SEKITA-JODLOWSKA A
Prolog — panie: — Izabela MOSKWA, Ewa GIERLINSKA,
Beata FERENC, Julita KOZUSZEK, Beatta JANKOWSKA,
Agnieszka WASILEWSKA
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Prolog — panowie: — Bogdan SMAGACKI, Grzegorz GZYL,
Krystian NEHREBECKI, Maciej DUNAL, Bogdan
SZCZEPANSKI Zbigniew SZREDER, Jacek BORCUCH,
Mariusz BIELINSKI, Mariusz ZABRZYNSKI, Aleksander
GAWEK, Dariusz SIASTACZ, Krzysztof OKON, Mirostaw
KASPRZYK, Jacek WESTER
Podrézni — sc I Jw. + — Julian ZIAJA, Konstanty
POTUDIN, Mariusz WOJTAS, Jozef WARECKI
Balet: — Swietlana CWIETOWA, Irena KASZUBA,
Matgorzata KOLAKOWSKA-JANULEK, Ewa KOWALSKA,
Magdalena NIKEL, Monika OGRODOWCZYK, Joanna
ZYROMSKA, Czestawa SWIATKOWSKA

Kirit MATWIEJEW, Zdzistaw TOPOLSKI

Orkiestra:
Kierownik muzyczny: Wiestaw SUCHOPLES
Dyrygent: Jerzy CZEMPA, Jerzy KLIMEK

I skrzypee: Krystyna WOJCIECHOWSKA — koncertmistrz, Danuta KUCZYN-
SKA — z-ca koncertm., Jarostaw DABROWSKI, Bogdan GASIK, Bogustaw
TOMCZYK, Ewa KWIATKOWSKA-CZARZASTY, Jan GRUSZNIS, Piotr
BUKOWSKI

II skrzypce: Maria STASZCZUK, Jerzy CZEMPA, Jerzy KUCAL, Iwona WAR-
SZYCKA, Mariana KONASZEWSKI

Altéwki: Leszek BOLIBOK, Elzbieta ZUZEL, Krystyna GERON
Wiolonczele:Janusz SWILE. — koncertmistrz, Marek TABIS — z-ca koncertmi-
strza, Jerzy KLIMEK, Dorota GLOC

Kontrabasy: Stanistaw ZUBEL, Adam MAZUR, Edward ZABOROWSKI

Flety: Ewa KRAWCZUK, Alina SOBACINSKA, Malgorzata SOCHA-CIBOR,
Jolanta ARASIMOWICZ

Obéj: Renata KOTLOWSKA

Klarnety: Marek SCHILLER, Bogustaw ROMEJKO, Jacek PIASTOWSKI, Czes-
taw KUCZYNSKI

Fagot: Wlodzimierz TARGANSKI

Trabki: Wiodzimierz KUBIANSKI, Zbigniew KLACZYNSKI, Feliks BIZEW-
SKI, Dorota LUCNER

Waltornie: Bernard TALAR, Ryszard SZYMSZEK, Aleksander SUCHOPLES
Puzony: Jan SUCHECKI, Piotr GORKA, Piotr DUNAJSKI

Harfa: Janina HONIK-STRASZEWSK A

Fortepian: Ryszard Lada

Gitara: Tadeusz WISNIEWSKI

Gitara Basowa: Adam ADAMSKI

Akordeon: Krzysztof CZEKAJ

Perkusja: Mirostawa SLIWINSKA, Tomasz PAWLOWSKI, Arkadiusz SKOT-
NICKI

Orkiestra Damska:
Krystyna WOJCIECHOWSKA, Danuta KUCZYNSKA, Ewa KWIATKOW-
SKA-CZARZASTY, Malgorzata STOLARSKA, Elzbieta ZUZEL, Dorota
GLOC, Elzbieta DEPUTAT,

Orkiestra Deta:
Jolanta ARASIMOWICZ, Czestaw KUCZYNSKI, Wilodzimierz TARGANSKI,
Wiodzimierz KUBINSKI, Jan SUCHECKI, Stanistaw ZUBEL, Krzysztof CZE-
KAJ, Jerzy KLIMEK




