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Sam pomyst wystawienia dzi§, zima 1992 roku, witasnie
Antoniusza | Kleopatry Szekspira wydaé si¢ moze szalenczy.
Teatr przezywa wszak gieboki ekonomiczny kryzys, z trudem
walczac o godne przetrwanie - co nieuchronnie prowadzi do
zminimalizowania aktywnosci. O przetrwanie - przede wszyst-
kim - walczy réwniez najwierniejsza teatralna publicznos$é
- spauperyzowana inteligencja i mifodziez. A tu raptem - taki
luksus: jedna z najbardziej ,,wystawnych” szekspirowskich
tragedii, sztuka o ogromnej obsadzie, wymagajaca kolosalnych
naktadéw materialnych, dziesiatkéw kostiuméw, licznych zmian
scenografii; przy tym sztuka najdtuzsza - gdyby zagrac¢ ja w ca-
fosci, spektakl musiatby trwac¢ chyba z szes¢ godzin. Ile dokfa-
dnie - nikt nie wie, bo tez nikt od dawna nie probowal zagra¢
tego tekstu bez skrotow.

Tak, nie da si¢ ukryé¢, iz takie wiasnie przechowujemy wyo-
brazenie o Antoniuszu i Kleopatrze, wyobrazenie dobrze ugrun-
towane nie tylko na dotychczasowej tradycji inscenizacyjnej
(pisze o tym obok Jerzy Limon), ale szeroko znanej wersji
hollywoodzkiej, ktora byt super-film (najdrozsza produkcja
lat 60-tych, skadinad nieudana) Josepha L. Mankiewicza z Eli-
zabeth Taylor i Richardem Burtonem.



Tymczasem przy uwaznej lekturze nietrudno dostrzec, iz ta
sztuka - przy calym swym rozmachu, wielkosci miejsc akgji,
pomimo tego, iz przez sceng przetaczaja si¢ tlumy statystow
-Jest w istocie bardzo kameralnym dramatem osobowosci,
w ktorym gléwne napigcia rozpinaja si¢ migdzy trzema oso-
bami, nigdy - paradoksalnie - nie spotykajacymi si¢ réwno-
czeSnie na scenie. Te trzy osoby to oczywiScie: Antoniusz,
Oktawiusz Cezar i Kleopatra.

Starzejacy si¢ lew, ktérego gwiazda polityczna juz blednie,
miody, ale bezwzgledny w walce o wiadze wilczek i ona - ko-
bieta bez wieku, kochanka kréléw i cesarzy, juz w swoich
czasach - jesli wierzy¢ mozemy Plutarchowi i innym dziejo-
pisom - bedac niemal boskim symbolem seksu.Boskosci zre-
szta w tym tekScie niemato - sam Antoniusz uwaza si¢ za po-
tomka Herkulesa, Kleopatra-za corke Izydy (zreszta w tra-
dycji egipskiej, jako corka faraonow i udzielna whadczyni rze-
czywiscie jest osoba boska); bogow wielbi si¢ i przeklina...
Ale to tylko retoryka. Wielkos¢ Szekspira nie polega wszak
na tym, ze potrafit udramatyzowaé¢ Zywoty stawnych mezéw
Plutarcha, zreszta - i przed nim i po nim robito to wielu pisa-
rzy, o ktérych pamigta dzi§ juz tylko profesor Limon.

Wielkos¢ Szekspira polega wige na czym innym i co innego
stanowi 0 zywotnoSci tego tekstu. Bowiem Antoniusz i Kleo-
patra to przede wszystkim wnikliwe psychologiczne (chciatoby
si¢ nawet powiedzie¢ - egzystencjalne) studium wielkich na-
migtnosci przezywanych przez wybitne osobistosci. Starzejacy
si¢, doswiadczony, zawsze triumfujacy Antoniusz, w pewnym
momencie swego zycia przedktada mitos¢ do Kleopatry, na-
mi¢tne pragnienie pozostawania przy niej, ponad rzadzaca
nim wczesniej, rownie namigtna potrzeba whadzy i zwycigstwa.
Jest bardzo ludzki w swej szamotaninie, kluczeniu migdzy
Rzymem, Oktawig a Egiptem. Przeciwstawiony mu jest Okta-
wiusz - mtody, zimny, wyrachowany, bezwzglgdny. Na pozor
nieludzki w swym nieubtaganym dazeniu do wtadzy absolutnej.
Tylko na pozor! Gdyz pod skorupa zewng¢trznego chtodu row-
niez kipi namigtnos¢. Ale Oktawiusz pozada tylko i wytacznie
wiadzy. Wygrywa, gdyz wygra¢ musi: tak kaze logika historii
i reguly politycznej gry.

Ale wygrywa tylko wiladze, gdyz na zawsze pozostang mu
obce namigtnosci Antoniusza, ktory nie tylko wspaniale zwy-
cigzat i podbijat krdlestwa, ale rowniez ucztowal, pit, bawil
si¢ 1 kochat. A nawet umierat triumfalniej, niz Oktawiusz zyt.
Zwyci¢zca dostat to, co chciat, pokonany - przeszedt na zaw-
sze do mitu i legendy. Zamieszkat w krainie symboli, na czym
mu zreszta - jesli wierzy¢ Szekspirowi - zalezato.

I jeszcze czego$ nie zawojowat-bo zawojowa¢ nie byt
w stanie - zwycigski Oktawiusz. Nie zdobyt Kleopatry. Nie
mowimy o milosci, nie udato mu si¢ nawet sktonic jej do upo-
korzenia. Szekspir rysuje posta¢ boskiej krolowej bardzo szero-
ka gama rol i poz, ktore Kleopatra, wielka krolowa, ale nie-
mniejsza aktorka, na uzytek réznych osob odgrywa i przezywa.
Bywa wulgarna, prostacka, matostkowa, interesowna, znudzo-
na, jedzowata. Ale wtedy, gdy trzeba - jest namigtna i godna.
I to wlasnie pofaczenie stanowi o jej ludzkiej klasie. Sa - cata
trojka - godni siebie, cho¢ tragiczna konsekwencja ich star-
cia jest od poczatku nieunikniona.

wAntoniusz i Kleopatra jest tragedia i1 scenariuszem. Mozna
wybiera¢ tragedi¢ albo scenariusz. Dziewigtnastowieczny
teatr wybierat scenariusz z zywymi obrazami. Kleopatra wach-
lowana przez niewolnice plyngta w todzi w ramionach Anto-
niusza. My dzisiaj wybieramy tragedi¢. Wybor ten oznacza
pusta albo prawie pusta sceng. Ale sceng t¢ musza wtedy wy-
petni¢ aktorzy (...)" - pisat przed trzydziestu laty Jan Kott.
Sadzg¢, ze postawiony przez niego dylemat pozostaje do dzi$
aktualny.

Nie watpig, ze Krzysztof Babicki wybierze tragedig.
I wihasnie ten wybor tlumaczy w sposob wystarczajacy dla-
czego warto dzi§ gra¢ Antoniusza i Kleopatr¢. Dzis, gdy row-
niez tocza si¢ namig¢tne polityczne gry, a obie role: Antoniusza
i Oktawiusza (nie mowiac juz o komparsach) datoby si¢ bez
trudu obsadzi¢ osobistoSciami z polskiej sceny politycznej.
Tylko Kleopatry nie widac, ale c6z: Kleopatra byta jedna.

Pozostaje mi powtorzy¢ za Janem Kottem: teraz sceng
musza wypetnic¢ aktorzy.



JUHA LUKALA z Finlandii jest ,gocinnie”
autorem scenografii do ANTONIUSZA I KLEOPA-
TRY. Jako scenograf Teatru Miejskiego w Turku
pracuje od 1962r. Nalezy do najwybitniejszych i najba-
rdziej znanych scenograféw finskich,

W swojej pracy LUKALA bada stosunki i wspot-
zaleznosct migdzy tekstem sztuki i przestrzenia sceny.
Za przefom w estetyce teatralnej uwaza lata
szeSCdziesigte. Wtedy to rezyserzy zaczeli traktowad
przestrzen jako cafos¢. Od tej pory scenografia
przestata by¢ jedynie dekoracja przedstawienia
teatralnego.

Kluczowym pojeciem filozofii i estetyki LUKALI
jest symetria. Celem jego pracy jednolita harmonia
sceny i przedstawienia, w ktére aktorzy wnosza typy
naturalnosci. Ale nawet dazenie do harmonii nie moZe
by¢ jedynym celem. Wszystko,co jest szablonowe, nu2y.
Wszystko, co nie jest konwencjonalne, od$wieza.
Scenografia zawiera w sobie geometri¢ przedstawienia.

Dla LUKALI scenografia nie jest wartoscia
bezwzgledna, Rozstrzygajacym czynnikiem jest owocna
wspofpraca migdzy rezyserem i scenografem. W
architekturze przedstawienia LUKALA podkresla
znaczenie sytuacji scenicznych. Stale przykfada duza
wage do oswietlenia, kostiumoéw i ruchu scenicznego.
Scenografia jest realizm dobierajacy.

Jako gtowny scenograf Teatru Miejskiego w Turku
LUKALA bierze udzial w planowaniu repertuaru.
Jego zdaniem repertuar teatru miejskiego musi by¢
jak najbardziej wielostronny.

LUKALA nie unika operetek. ale podkresla, ze
zainteresowania teatrem musza si¢gac awangardy,

Po ukoniczeniu studiow m. in. w Pradze LUKALA
wykladat w Tampere. Przygotowal do chwili obecnej
ponad 130 scenografii teatralnych. Pracowat goscinnie
m. in. w Teatrze Miejskim w Sztokholmie i w Operze
Narodowej Finlandii. Za swoje prace otrzymat wiele
nagrod i wyrdznien w Finlandii i za granica.

Z Krzysztofem Babickim LUKALA zetknat sig
wezesniej dwukrotnie. W Turku wspélnie przygoto-
wywali ,Biate maflzenstwo™ Tadeusza Rozewicza
{(w roku 1989) oraz ,Z zycia glist” Pera Olova
Enquista (w roku 1991). Kostiumy do obu
przedstawien projektowata Anna Maria Rachel.

Jouko Gronholm
/dziat kultury gazety ,,Dziennik Turku™-
.. Turku Sanomat™/
Fot. Jonny Holmen
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Jerzy Limon

LANTONIUSZ
I KLEOPATRA NA
ANGIELSKIE]J
SCENIE

William Szekspir nie byl pierwszym pisarzem, ktorego
zainspirowaly tragiczne dzieje dwojga kochankow, walecznego
Rzymianina - Antoniusza 1 pigknej Egipcjanki - Kleopatry.
Giéownym zrodtem autorow, ktorzy ten temat podjeli, byt
oczywiscie Plutarch i jego zywoty sftawnych mezow, Kktorego
przeklad (z francuskiego!) ukazat si¢ w Anglii w 1579 roku.
Kilkanascie lat pdézZniej powstaje pierwsza angielska adaptacja
sztuki R. Graniera - pt. Antonie, piora arystokratki, hrabiny
Pembroke, miodszej siostry wielkiego poety Filipa Sidneya.
Tragedia ta, nigdy nie wystawiona w teatrze, ukazafa si¢ dru-
kiem w 1592 roku. Dwa lata pozniej zawodowy dramaturg
londynski, Samuel Daniel, wydaje sztuke¢ pt. Kleopatra, ktorej
rama czasowa obejmuje ostatnie dni Zycia krélowej, od Smierci
Antoniusza. Czwarte wydanie tej tragedii z 1607 roku zawiera
juz pewne zmiany, w ktorych szekspirolodzy upatruja wptyw
nowopowstafej sztuki mistrza znad Avonu. Natomiast w 1598
roku Samuel Brandon pisze sztuke pt. Cnotliwa Oktawia,
ktora Szekspir mogt czytac, albo widzie¢ na scenie.

Niestety, tekst szekspirowski ukazuje si¢ drukiem w wydaniu
Foliow 1623 roku i mozemy datowac go jedynie na podstawie
zrodet posrednich. I tak, sztuka pt. Antoniusz i Kleopatra
otrzymata licencj¢ na druk w maju 1608 roku, lecz z jakichs
przyczyn albo w tym roku jej nie wydano, albo-co czgsto
si¢ zdarza - nie zachowat si¢ zaden egzemplarz tego wydania.
Wkazdym razie wiemy na pewno, ze Szekspir napisal swe
dzieto przed 1608 rokiem, najprawdopodobniej na przetomie
1606 i 1607, czyli mniej wigcej w okresie kiedy powstaja
Krol Lear i Makbeth, a takze Perykles, Koriolan i Tymon
Atenczyk.

O ile nic ulega najmniejszej watpliwosci, ze Szekspir ko-
rzystat z Plutarcha, ba, nawet pisat swe dzieto, trzymajac na
kolanach otwarte Dzieje stawnych meiow, to nic baczac na
klasyczne jednosci czasu miejsca i akcji, watek fabularny,
obejmujacy bez mata dwanascie lat, skondensowat w pigciu
aktach. Na przyktad, burzliwy zwigzek Antoniusza z Oktawia,
trwajacy historycznie osiem lat, tutaj sprowadzony zostat do
zaledwie dwoch scen. Podobnie, u Szekspira $mieré¢ Anto-
niusza nast¢puje tuz po bitwie pod Akcjum, podczas, gdy
u Plutarcha mowa jest o kilku miesigcach. Taka kondensacja
materiatu  jest oczywiscie, ze wzgledow warsztatowych ko-
nieczna, cho¢ wyznawey klasycznej poetyki bardzo si¢ na
taka swobodg krzywili (jak chociazby jeden z wielkich poetow
i dramaturgéw epoki, Ben Jonson).

Wracajagc do innych dramatéw, w ktorych pojawiaja si¢
szekspirowscy protagonisci, to w cztery lata po $mierci poety
(tj. w 1620 roku) ukazuje si¢ dramat autorstwa Johna Fletchera
i Filipa Massingera pt. Falszywy cztowiek, z tym, ze ukazane
w nim sg dzieje mitosci Kleopatry i Juliusza Cezara. O zainte-
resowaniu tematem™ $wiadczy rowniez kolejna sztuka, tym
razem piora Thomasa Maya, pt. Tragedia Kleopatry, Krolo-
wej Egiptu, wydana w 1626 roku. Sa tu zachowane klasyczne
jednosci i nawet Smier¢ Antoniusza - jako ,,nie nalgzaca do
dobrego smaku” - nie jest ukazana na scenie. Podobnie kla-
syczna w swej formie jest adaptacja Sir Charlesa Sedleya z 1677
roku. Rok poézniej wychodzi stawna swego czasu sztuka Johna
Drydena Wszystko dla mitosci, albo $wiat catkiem stracony,
rowniez Klasyczna i znacznie odbiegajaca od szekspirowskiego
plerwowzoru.



A byta to juz inna epoka, zwana w dziejach literatury okre-
sem ,restauracji” (od restauracji monarchii po upadku crom-
wellowskiej dyktatury), kiedy kroluje neo-klasycyzm i Szekspir
staje si¢ ,,niestrawny”’ glownie z powodow ... estetycznych
(sic!). To whasnie wowczas mnoza si¢ adaptacje. a pozniej
i przerobki, po ktorych Szekspir jawi si¢ nie tylko z listkiem
figowym, jak i wersetami, ktorych nigdy nie napisat! W tych
wihasnie tekstach Ryszard III jest jeszcze wigkszym potworem.
niz posta¢ nakreSlona przez Szekspira, Kordelia w Krélu
Learze nie umiera, a Romeo i Julia dobrze si¢ konczy. I w ten
to sposdb, na wiele lat sztuki Szekspira znikaja ze scen an-
gielskich, a ich miejsce zajmuja okaleczone przerobki i umo-
ralniajagce adaptacje. Dopiero w 1759 roku Dawid Garrick
wystawia w teatrze Drury Lane orginalny tekst Antoniusza
i Kleopatry, cho¢ ze znacznymi skrotami. Niestety, pomimo
wielkich staran i kosztow inscenizacji byta to klapa i wkrotce
na powroét zaczgto wystawia¢ przerobke Drydena.

Proba pogodzenia tych rozbieznych tendencji byfa insce-
nizacja Johna Filipa Kemble w teatrze Covent Garden w 1813
roku, gdzie usdowano pofaczy¢ tekst szekspirowski z dryde-
nowskim. Chyba skutecznie, gdyz kolejne inscenizacje z pier-
wszej polowy dziewig¢tnastego wieku, nawet jesli reklamowaty
si¢ jako ,,szekspirowskic™, nie mogly jakoS uwolni¢ si¢ od
dodatkow Drydena. Udato si¢ to dopiero w drugiej pofowie
stulecia, cho¢ nadal grywano mocno okrojone teksty. Nato-
miast wielka wage przywigzywano do oprawy scenicznej.
ktora byta niezwykle bogata, wspomagana skomplikowana
maszyneriag. W jednej z takich wfasnie inscenizacji. scena
byfa ukryta nie kurtyng, lecz miedcifa si¢ wewnatrz Sfinksa,
ktory na poczatku .otworzyt si¢™, a na koncu sztuki..zamknat™.
W tym samym przedstawieniu Antoniusz i Kleopatra przypiyneli
na scen¢ krolewska barka, a rownie kosztownym elementem
dekoracji byt statek Pompejusza.

Naturalnie w dwudziestym wieku nastapifa reakcja na dzie-
wigtnastowieczny przepych i pseudo-realizm. na ustawiczne
zmiany w sekwecji scen, lecz dopiero w latach dwudziestych
odkryto, Zze sztuka Szekspira Swietnie si¢ sprawdza w swojej
cigglosci. Odtad tekst Szekspira wchodzi na state do repertuaru
wielu teatrow i graja w nim wielcy aktorzy, jak John Gielgud

czy Laurence Olivier w roli Antoniusza i Peggy Ashcroft,
Vanessa Redgrave, czy Judi Dench w roli Kleopatry. Wie-
lo$¢ 1 rozmaitos¢ inscenizacji w latach osiemdziesiatych swiadczy
o rosngcej popularnosci dramatu. Jest rzecza oczywista, ze
wraz ze zmieniajaca si¢ moda, zmieniaja si¢ tez interpretacje
zarowno catej sztuki, jak i1 poszczegolnych postaci. Byt to juz
dramat ,romantyczny” i nie-romantyczny”, , nami¢tnosci”
1,,cynizmu”, polityczny” i ,,nie-polityczny™.

W Polsce, gdzie kroluje teatr rezysera, mamy zawsze do
czynienia z tekstem mocno okrojonym (argumentem za jest
blgdne chyba przeswiadczenie, ze widz trzech, czy czterech
godzin w teatrze nie wytrzyma), gdzie wicle scen laczy si¢
w jedng, albo catkiem wyrzuca. Zanim wigc dojdzie do préb,
mamy juz wyrazng ingerencj¢ w tekst oryginalu i w takich
przypadkach trzeba chyba mowic¢ raczej o adaptacji, niz o gra-
niu ,,Szekspira”. Nie znaczy to wcale, ze polskie inscenizacje
nie s3 interesujgce; sa po prostu w wigckszym stopniu autor-
skim dzietem rezysera, niz inscenizacje w krajach anglosaskich.
Przedstawienie Krzysztofa Babickiego chyba t¢ opini¢ po-
twierdza.
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$mier¢ Cezara

Marek Antoniusz rzadzi Rzymem do czasu
przybycia dziewi¢tnastoletnicgo  Gajusza
Oktawiana, gfownego spadkobicrcy imicnia
i majatku Cezara

spotkanie w Bononii Marka Antoniusza,
Cezara Oktawiana 1 Marka Emiliusza Lepi-
dusa - podzial Imperium

Oktawian odbiera Lepidusowi Afryke

Fulwia (zona) oraz Lucjusz (brat) Antoniusza
prowadza wojne z Oktawianem - Antoniusz
bierze rozwod z Fulwig, zrywa z Kleopatra.
bierze Slub z siostra Oktawiana, Oktawig
Antoniusz prowdzi wojng z Partami —
Oktawian nie udziela pomocy Antoniuszowi—
Antoniusz uznaje Kleopatrg VII za ..krolowa
krolow™, bierze slub z Kleopatra—

Oktawian wypowiada wojng Kleopatrze

Bitwa pod Akcjum - wojska Antoniusza i Klco-
patry mimo liczebnej przewagi ponosza klgske—
Antoniusz 1 Kleopatra uchodza do Aleksan-
drii. popefniaja samobdjstwo.
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TEATR NA TARGU WEGLOWYM — GDANSK
kasy biletowe: 31-13-28
przedsprzedaz 1 sprzedaz biletow, rezerwacja:
w godz. 12.00 - 19.00 od wtorku do piatku,

w soboty 1 niedziele na 3 godz. przed spektaklem,
w poniedziatek kasa nicczynna
TEATR KAMERALNY — SOPOT
kasy biletowe: 51-39-36
przedsprzedaz 1 sprzedaz biletow:

w godz. 11.00-13.00, 16.00 - 19.00
oprocz poniedziatkow

Makijaz Ewy Kasprzyk do postaci Kleopatry wyko-
nany kosmetykami firmy Christian Dior ufundowat
sklep firmowy ..Marguerite”™ w Gdyni, ul. Swigto-
janska 82.



TEATR

WYBRZEZE

NAJBLIZSZE PREMIERY
SCENA na Targu Weglowym
A Miller - SMIERC KOMIWOIJAZERA (kwiccien)
J.Ch.Andersen - KROLOWA SNIEGU (czerwicec)
F.Dostojewski - BIESY (grudzien)
TEATR KAMERALNY w Sopocie
A.Fredro - PAN JOWIALSKI (1 marzec)
CZARNA SALA Teatru ,,Wybrzeze"
W.Gibson - DWOJE NA HUSTAWCE (kwiccien)
H.Ibsen - KOBIETA Z MORZA (kwiccicn)



