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WYBRZEZE

Panstwowy Teatr "Wybrzeze"
Czwarta premiera sezonu 1992/93
dnia 31 grudnia 1992 r.

w TEATRZE NA TARGU WEGLOWYM

Dyrektor naczelny:

STANISEAW MICHALSKI

Dyrektor artystyczny:

KRZYSZTOF BABICKI

Kierownik literacki:

ANDRZE]J ZUROWSKI

Kierownik artystyczny:

ANDRZEJ GELOWINSKI

Zastepca dyrektora d/s technicznych:

PAWEL MAJEWSKI

Asystent dyrektora d/s koordynacji artystycznej:

BARBARA PATORSKA

[ COZ DALE]
SZARY CZEOWIEKU ?

HANS FALLADA

wilasciwie Rudolf Ditzen (1983 -
1947), pisarz niemiecki, przedsta-
wiciel kierunku Neue Sachlichkeit;
ogromng popularno$¢ zyskatl dzigki
powieSciom realistycznym wnikli-
wie przedstawiajacym problemy
migedzywojennych Niemiec, zwla-
szcza kleske bezrobocia przetomu
lat dwudziestych i trzydziestych.

Do najwybitniejszych osiagniec
Fallady naleza powiesci: "I c6z
dalej szary cztowieku?" (1932 r.,
wyd. pol. 1937 r.), "Czyz nie ma
powrotu” (1934 r., wyd. pol
1936.), "Wilk wsréd wilkow"
(1937 r., wyd. pol. 1938 r.) oraz
powies¢ powojenna "Kazdy umiera
w samotnodci” (1947 r., wyd. pol.
1950 r.).




WILFRIED SAKOWITZ

- absolwent Wydzialu Malarstwa i Scenografii Akademii Sztuki w
Dusseldorfie jego twoérca ponad 360 prac scenograficznych przede
wszystkim dla teatréw niemieckich, ale réwniez austriackich 1
holenderskich.

W 1966 r. wspdlnie z Konradem Swinarskim zrealizowal w Lubece
bardzo glosne przedstawienie "Jak wam si¢ podoba" W. Szekspira.
Nastgpstwem lubeckiego sukcesu stala si¢ propozycja wspolpracy z
Peterem Zadkiem, z ktéorym W. Sakowitz przygotowal "The Silver
Tassie" O'Cayer ego.

"I c6z dalej szary czlowieku?" jest debiutem Sakowitza na polskiej
scenie.

DOROTA MORAWETZ

- krakowianka, absolwentka Historii = Sztuki  Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Wydzialu Scenografii Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie (dyplom - 1987 r. u Lidii i Jerzego Skarzyniskich).

Do chwili obecnej przygotowala scenografie do kilkunastu
przedstawienn teatralnych, m.in. w FEodzi, Warszawie, Radomiu,
Chorzowie, dwéch telewizyjnych dla Osrodka TV w Krakowie.



MARCEL KOCHANCZYK

- rezyser, scenograf, sopocianin, absolwent Wydzialu Projektowania
PWSSP w Gdansku i Wydziatu Rezyserii PWST w Krakowie w 1993
rok wkracza z bagazem 50 realizacji teatralnych 1 telewizyjnych.
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NIE CHCE REKONSTRUOWAC MUZEUM
z Marcelem KOCHANCZYKIEM Andrzeja ZUROWSKIEGO
rozmowa z tasmy spisana

Andrzej Zurowski: Zaczynales w Teatrze "Wybrzeze",
rezyserowatle§ w nim przez dziesig¢ lat. Potem, znéw na lata,
odszedte§. Co cig dzi§ sktania do powrotu, do rezyserii na
gdanskiej scenie? Sentyment? wygoda, bo blisko twojego
sopockiego mieszkania, zespol?

Marcel Kochanczyk: To trzeba by zapyta¢: kto mnie sktonit?

No, Krzysiek Babicki. Wykonal wspanialy telefon natychmiast,
jak tylko dostal nominacj¢. I juz wiadomo byto, ze wracam w tym
momencie.

A.Z.: Wracasz pozycja repertuarowa dosy¢ zaskakujaca...

ML.K. A tak... (Smiech)... owszem ...

A.Z.: ... cho¢ dla tych, ktérzy cie w Gdansku pamietaja jako
rezysera, nie tak do konca zaskakujaca. Przez swoje pierwsze
dziesig¢ lat na Wybrzezu, od 1976 do 86, dotykales repertuaru
niezmiernie zréznicowanego. Od Ibsena po bajke¢ dla dzieci, od
melodramatu po Iredynskiego. Czy to po prostu eklektyzm, czy
raczej traktowanie dramatu jako tworzywa, jako punktu wyjscia do
rozmowy na najrozmaitsze tematy?

M.K.: Pewnie jestem tworca eklektycznym. Ja Swietnie si¢ czujg
w kanonie, w repertuarze klasycznym, aczkolwiek z przyjemnoscia
robig réwniez sztuki nowoczesne czy awangardowe. Dobrze mi w
budynku teatralnym z klasyczna sceng pudetkowa, a réwnoczesnie
bardzo mnie interesuje scena studyjna, ktéra daje mozliwosci
grania w innej relacji z widownia. To wszystko jednak sa rzeczy
wtome, drugorzedne - zawsze w teatrze przede wszystkim
interesuje mnie czlowiek, ten czas, w ktérym zyt i jak to si¢ ma do
dzisiejszosci.

A.Z.: Niezaleznie od konwencji...
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M.K.: Prawie wszystkich konwencji prébowatem, i to
Swiadomie. Robilem przeciez 1 Moliera 1 tragedi¢ antyczna, i
melodramat, 1 naturalizm. Do pewnych konwencji chetnie wrdce,
innych nie chcialbym juz wiecej robi€. W kazdym razie interesuje
mnie optyka wspélczesna - dzisiejszy czlowiek. Moze nawet nie w
pelni Swiadomie, ale zawsze patrz¢ przez pryzmat: co dzisiaj z tego
co czytam, dla teatru wynika. Nie bede przeciez rekonstruowac
muzeum! Chce rozmawia¢ ze wspélczesnym widzem.

A.Z.: Dlaczego wigc wziate§ do rgki ten tekst, ktéry teraz w
Teatrze "Wybrzeze" wystawiasz?

M.K.: Babicki dat mi carte blanche. Wtedy zawsze najtrudnie;j.
Zaczalem si¢ zastanawial. Kiedy odchodzilem 2z Gdanska,
przymierzalem si¢ do "Wesela". Mialem je juz nawet
"przykrojone" i chyba nienajgorzej pomyslane, w obsadzie na
nasze pokolenie - rozumiesz? - wesele trzydziestopigciolatkow. Ale
czas mingl, nie da si¢ wréci¢. Rozejrzalem si¢ wigc w tym, co
ostatnio zrobiono w "Wybrzezu". Wigc: Szekspira, Ibseny,
Dostojewski. A ja zawsze lubilem robi¢ przedstawienia takie, by
nawet to, co ma wielki cigzar gatunkowy, bylo adresowane do
kazdej publiczno$ci. I przypomnial mi si¢ ten "Szary cztowiek",
ktérym chyba moze da¢ publicznoSci to, czego potrzébuje...

A.Z.: Czyli co?

M.K.: ... zeby poczula si¢ usatysfakcjonowana. Bo publiczno$¢ w
tej chwili potrzebuje w teatrze rozrywki. Ale nie w takim sensie, ze
chi, chi, chi. Niemniej publiczno$¢ dzisiaj - ludzie w sytuacji
niepewnej, zagrozeni, zmeczeni - chca w teatrze nd chwilg
zapomnie¢. I wéwczas albo si¢ przenosza w Swiat wielkiej sztuki -
i moze to by¢ na przyktad wielka tragedia - albo chca p6js¢ do
teatru, aby w sposéb szlachetny przez dwie godziny sig¢
zrelaksowac. A ta wihasnie sztuka moze im te potrzeby zapewni¢ w
obu wymiarach. Bo z jednej strony to, co jest watkiem fabularnym
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PRAPREMIERA POLSKA

1 COZ DALE] SZARY CZEOWIEKU ?

(Kleiner Mann, was nun?)

REWIA TANKREDA DORSTA I PETERA ZADKA
NA PODSTAWIE POWIESCI HANSA FALLADY
w przekladzie Jacka St. Burasa
do muzyki: E. Botza, A. Glowirniskiego,

F. Holldndra, P. Lincke, O. Strausa

REZYSERIA: MARCEL KOCHANCZYK
SCENOGRAFIA: WILFRIED SAKOWITZ
KOSTIUMY: DOROTA MORAWETZ

OPRACOWANIE MUZYCZNE: ANDRZE]J
GEOWINSKI

CHOREOGRAFIA: ZYGMUNT KAMINSKI

Asystenci rezysera: Barbara Patorska, Florian
Staniewski
Inspicjent: Lidia Kacprzak
Sufler: Waldemar Sadowski

W spektaklu gra zesp6t w sktadzie: Tomasz Bojarczuk,
Michat Hairulin, Tomasz Krezymon, Piotr Robak,
Mariusz Stawski, Adam Urbanowicz,
Ireneusz Wojtczak.
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KONFERANSJER Joanna Bogacka/Marzena Nieczuja-Urbanska
PINNEBERG Mirostaw Baka
JAGNIATKO Anna Bielanska

PANI MORSCHEL Barbara Patorska

PAN MORSCHEL Wojciech Kaczanowski

PANI SCHARREHOFER Irena Maslinska
EMIL KLEINHOLZ Jerzy Kiszkis
MARIA KLEINHOLZ Dorota Kolak
EMILIA KLEINHOLZ Tomira Kowalik
LUTERBACH Dariusz Darewicz
SCHULZ Maciej Szemiel
KUBE Ryszard Ronczewski

MIA PINNEBERG Alina Lipnicka
JACHMANN Zbigniew Olszewski

DZIECKO ULICY } Dorota Kolak

LEHMANN Igor Michalski
KLIENT l Maciej Szemiel
JEGO RODZINA: Dorota Kolak

Barbara Patorska
Irena Maslinska

HEILBUTT Krzysztof Gordon
PRAKTYKANT Jacek Labijak
PANNA COUTUREAU | Teresa Kaleta

PANI NOTHNAGEL Wanda Neumann

JANECKE l Jan Sieradzinski

KESSLER Dariusz Darewicz
MYDLARKA Tomira Kowalik
EMIL Wojciech Kaczanowski
_PUTTBREESE Ryszard Ronczewski
FRANZ SCHLUTTER-AKTOR Florian Staniewski
POLICJANT Wojciech Kaczanowski

GIRLSY: Bozena Bobola, Maria Niklewska, Elzbieta Starczynska, Teresa Szalenga, Katarzyna Slusarska, Violetta Ziétkowska

Sceny zbiorowe z udzialem calego zespotu
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w "Szarym czlowieku", naklada si¢ na nasza rzeczywisto$¢ az
wrecz niewiarygodnie.

Mimo, ze od czasu akcji mingto ponad szes§¢dziesiat lat i mimo,
ze w sztuce to Niemcy, a tu Polska, dwie inne kultury i dwie inne
mentalnosci, to czas jakby nas postawil w podobnej sytuacji. I nie
lekcewazylbym tego. My si¢ tu okropnie denerwujemy, ze
nacjonalizm niemiecki tak si¢ strasznie odradza. Ale nie bardzo
chcemy zwrdci€¢ uwage, ze 1 nasz nacjonalizm réwniez pokazuje
pazury. A odradza si¢, bo jest ngdza. Bo ludzie nie widza
przysztosci. I wtedy prymitywne ideologie trafiaja do maluczkich
bardzo tatwo. Bo to maluczkich tatwo uczyni¢ nacjonalistami, tymi
antysemitami, tymi, ktérzy sa przeciwko internacjonalizmowi,
przeciwko otwarciu na $wiat. To oni chcg, zeby tu bylo moze
biedniej, ale za to cieplo, swojsko 1 cholera z tym co si¢ gdzie$
dalej dzieje. W Niemczech, oczywiscie, idzie to ekstremalnie; ale
kiedy u nas stucham Tejkowskiego, to si¢ boje, kiedy stucham pana
Moczulskiego, to si¢ glupio czuje, bo to przeciez inteligent, a jak
stucham tych wszystkich bubkéw, ktérzy nie mysla, a mdéwiag
publicznie, to jestem przerazony. A tam wlasnie - w "Szarym
czlowieku" - geneza tego zjawiska jest Swietnie pokazana. I nie
znam takiej polskiej powiesci, w ktérej méglbym to zjawisko tak
doktadnie dotknac.

A z drugiej strony wprawdzie nie jest to powie$¢ z tych, ktére
wnosity do historii sztuki nowe pierwiastki, ktére posuwaty do
przodu literature, ale przebieg fabularny "Szarego czlowieka" jest
tak prosty, tak klarowny, ze az poraza sensami, ktére w sobie
niesie. No i ta forma, ktéra zaproponowali niemieccy adaptatorzy
powiesci, te ramy wielkiej rewii 1 girlsy, 1 zywa orkiestra, i
piosenki, 1 gola dupa - tworza tak niesamowity kontrapunkt...
Zderzenie tego calego blichtru, tego ktamstwa, tej glazury z
prosciutka prawda o nas zwyklych ludziach moze, mam nadzieje,
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poruszy¢é. Ta szara prawda o szarym czlowieku i to straszne
pytanie: no i co dalej? co dalej? Ten wielki znak zapytania...

A.Z.: Chcesz wigc bawié, ale nie cofasz si¢ przed brutalnymi
pytaniami...

M.K.: Nie tylko nawet zadaj¢ pytanie, ile - bo tak jest przeciez w
powiesci - utatwia¢ pragne postawienie diagnozy. To nie ja, to
autor stawia diagnoze, strasznie gorzka. Ze my maluczcy nic nie
mamy do powiedzenia. Ze los, w takim momencie dziejowym,
postawil nas na pozycji przegranych. Ze jezeli nie ma w nas tej
sity, tego talentu czy sprytu, aby si¢ szybko przystosowac do
nowych realiéw, a tylko chcemy by¢ zwyczajnym czlowiekiem,
ktéry pragnie pracowac i utrzymywac za to dom, zong, dzieci, mie¢
to zwykte, mate, maluczkie szczgscie - to nie mamy szans na to, w
takich czasach. I to jest przerazajace.

Tak wiec bym pragnal, by caly ten entourage, ta oprawa, ten
kontrapunkt, blackuty, mogly da¢ publicznosci poczucie, ze
wieczor byt teatralnie pyszny - a z drugiej strony przypomnie¢, ze
no cdz: takie jest nasze, szarych ludzi, zycie i perspektywy. Nie bez
kozery premiera jest w Sylwestra, kiedy na chwilg pragniemy
oszotomic€ si¢ i zapomnie¢. Na chwilg...

A.Z.: Kiedy wyemigrowaleS z Teatru "Wybrzeze" i
rezyserowale$ na wielu scenach w Polsce, to wiedzieliSmy, co i jak
robisz.

Kiedy jednak "przeplynale§ Odre”, twoje niemieckie tropy
zaczely sig zacieraC...

M.K.: Tak nawet troch¢ chcialem. Biedny si¢ czulem bez
swojego teatru, bez "Wybrzeza", w ktérym si¢ przeciez
wychowalem, ktéry w jakim$ sensie tez wspétbudowalem w
okresie Stulka Hebanowskiego, Ryska Majora, jeszcze i za Macka
Prusa. Staralem si¢ znaleZ¢ sobie inny teatr, w ktérym bym znowu
mogt co§ od nowa razem budowac. I nie znalaztem takiego miejsca
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w Polsce: moze za bardzo bylem skazony tamtym, éwczesnym
Gdanskiem... Uznalem wéwczas, ze - no ¢4z - mam te wowczas
trzydziesci dziewig¢ lat, osiagnalem w Polsce wszystko, co
moglem, mam mieszkanie, mam swoja pozycje, niezla, i czuje si¢
jak rencista. Poczulem si¢ zagrozony ta mala stabilizacja. No i
ustyszalem ostatni dzwonek, moze i tak za péZno. Uznatem wigc:
sprobowac! Tak, gdzie nikogo nie znasz, po prostu nic nie wiesz,
nie znasz nawet jezyka. Ale teoretycznie masz szansg¢! Zaczatem
wiec od dwoch tysigcy marek, ktére jeszcze w Polsce uzbieratem, i
od kursu jezyka niemieckiego we Frankfurcie nad Menem. Po
dwoch miesiacach nie mialem ani grosza. Mialem jeszcze tylko
lodéwke pelna do konca miesigca; rower miatem wigc na metro nic
nie wydawalem, no ale... W pewnym momencie dyrektor szkoty -
jakze on mi pomdégl! - zorientowal sie, ze ja, ktéry palitem jak
smok, nie palg, co§ wigc jest nie tak. Dal ogloszenie, ze artysta
poszukuje pracy dorywczej na weekendy. Chwycito, ludzie
dzwonili 1 na przyklad trzeba bylo poméc przy przeprowadzce,
pomalowa¢ kuchnig, posprzata¢ biuro, albo take doprowadzi¢ do
porzadku (jak wzialem kose do reki, odwrotnie, do siebie, to o
mato wilasnej nogi nie skositem). Pysznie bylo...

A.Z.: Ale z teatrem nie miato to jeszcze nic wspélnego...

M.K.: Przy pomocy dyrektora szkoty napisalem list, zataczytlem
zyciorys, rtozestalem do dwudziestu teatréw 1 czekatem.
Odpowiedzialy dwa, ze moze, jak pan bedzie w poblizu, to przy
okazji zjawi sie pan na rozmowe. Jak si¢ domyslasz, natychmiast
"przy okazji" bylem w poblizu. I z jednym wyszlo! A potem zaczat
si¢ tancuszek - zyczliwi ludzie, aktor, rezyser i profesor szkoty
teatralnej w Monachium Jan Biczycki; teoretyk i dziekan teatrologii
Andrzej Wirth; wreszcie wydawca 1 wtlascicielka wielu prac
autorskich pani doktor Marie Sommer. Pojechalem do niej do
Berlina, wypitem kawe, wreszcie ona zwrdcita si¢ do mnie z takim
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filuternym u$miechem: "A wie pan, kiedy$ na tym samym fotelu
siedziat Konrad Swinarski, gdy po raz pierwszy zdecydowal si¢
przekroczy¢ granicg miedzy wschodnim a zachodnim Berlinem"...
To ona zalatwita mi rozmowe z dyrektorem teatru w Giessen. I to
jest teraz to moje miejsce W Niemczech - uniwersyteckie miasto
pod Frankfurtem. Zaczatem od "Krzesel" Iconesco, potem robitem
"Iwone, ksiezniczke  Burgunda”  Gombrowicza,  Miillera
"Hamlet-maszyne", réwnoczesnie w Wiesbaden... "Zielong
Kakadu" Schnitzlera, no i dalej, dalej...

A.Z.: Dokad "szary cztowieku"?

M.K.: A no, zobaczymy...

A.Z.: Czego sie nauczylte§ w Niemczech?

M.K.: Teatr niemiecki nie ma najlepszej opinii w Europie. Ot, ze
jak postawisz aktora w kacie i o nim zapomnisz, to bedzie tam do
konca préby stat. To nie jest prawda. Ot, ze to taki teatr solidny,
nudny. Bzdura! Konkurencja jest ogromna.

Kazdy zawodowy aktor robi wiec wszystko, stara si¢, uczy bez
przerwy, zeby méc zagra¢ wszystko. I potrafi to.

Na poczatku teatr niemiecki troch¢ mnie Smieszyt - nowoczesny
do przesady. "Don Carlos" zagrany na siatce, nago, szynele
wojskowe, ~ wspolczesne  kostiumy, alogiczne  dekoracje
przestrzenne, strukturalne, formalne a nie fabularne - to wszystko
na poczatku $mieszy wtasnie. A teraz z perspektywy szesciu lat
musze powiedzie¢, ze w tym szalefistwie jest metoda. Od kiedy w
1968 roku przewrdcil si¢ takze w Niemczech caly system wartosci,
mlodzi rezyserzy - Stein, Paymann, Flim, inni - narzucili
niemieckiemu teatrowi styl zupelnie odmienny od zastanego;
wlaénie va banque nowoczesny. Na zasadzie -estetycznego
kontrapunktu sprzeciwu wobec przeszlosci. I w tym wiasnie
szalefistwie jest metoda: ich teatr nie stoi w miejscu. Odrzuca
akademicyzm, wiec nie jest martwy. Niemieccy rezyserzy nie
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pytaja "co poeta mial na mysli"?; oni pytaja: "Co to dzisiaj
znaczy i co z tym dzisiaj mozna zrobi¢"? Kiedy robi to wielki
rezyser, rezultaty sa doskonale; jezeli robi to na site staby rezyser,
to nic oczywiscie z tego nie wychodzi, tylko ghlupota. Ale
generalnie tak pojmowany teatr idzie do przodu. Rozwija sig,
czego$ szuka. A ja sam chcialbym by¢ rezyserem wspétczesnosci,
nie literatury czy tradycji. Nie interesuja mnie rekonstrukcje.

AZ.: A co cig interesuje? Dlaczego, po co robisz teatr?

M.K.: ... to jest rodzaj pasji oczywiScie. A réwnoczesnie, wiesz,
jezeli cos, jakas sprawa, mnie interesuje, to przeciez nie jestem az
tak wyalienowany 1 mam nadziejg, ze interesuje to tez innych ludzi.
Jezeli co§ mnie drazy i znajduje w dramacie material, na ktérym
mozna o tym czym§ porozmawiaé, to chce wilasnie rozmawiaé z
widzem. Teatr jest dla mnie takim miejscem, w ktérym spotykaja
si¢ ludzie, ktérzy chca si¢ spotkaé, a przedstawienie jest dla nich
jakby wspdélna gra, zabawa, moze dyskusja, polemika.

Wierze, ze w naszym, do$¢ przeciez paskudnym S$wiecie, jest
jednak miejsce na milos$¢, na szlachetno$¢. I cho¢ to nieduzo
zmienia - bo $wiat, ta maszyna, i tak si¢ obraca wedle swoich
wlasnych obrzydliwych praw - to mimo wszystko nalezy wierzy¢,
ze nasze male zycie moze nie$¢ tez wartosci pozytywne.
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Drukarnia “Brzezno', Gdansk-Brzezno, ul. Krasickiego 9, tel. 56-74-95

Kierownik techniczny:

RYSZARD ZASEAWSKI

Kierownik scen:

CZESEAW KROK

Kierownik produkcji:

ZYGMUNT LUBOCKI

Gt. brygadier sceny: Stanistaw Pludowski
Gt. rekwizytor: Agnieszka Poroszewska
Gt. garderobiana: Teresa Gorna

) Obstuga spektaklu:
Swiatta: J. Babiarczyk, B. Goczot
Akustyka: Z. Graczyk
Charakteryzacja: K. Winiarska
Garderobiana: J. Jedrzejczyk
Brygadier sceny: R. Lacki
Rekwizytor: K. Stepien
Zaopatrzenie: G. Kostuch

BIURO OBSEUGI WIDZOW:
Kierownik: Irena Kaminska
tel. 31-13-28 .
TEATR NA TARGU WEGLOWYM - GDANSK
kasy biletowe: tel. 31-70-21 wew. 31
przedsprzedaz i sprzedaz biletow, rezerwacja:
w godz. 9.00-19.00 od wtorku do piatku,

w soboty i niedziele na 3 godz. przed spektaklem,

w poniedziatki kasa nieczynna

TEATR KAMERALNY - SOPOT
kasy biletowe: tel: 51-39-36
przedsprzedaz i sprzedaz biletéw: w godz. 11.00-13.00, 16.00-18.00
oprécz poniedziatkow

ZAPRASZAMY

GOpracowanie programu: Jerzy Gutarowski
Opracowanie graficzne: Tomasz Dobrowolski



WYBRZEZE
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NAJBLIZSZE PREMIERY

TEATR na TARGU WEGLOWYM:
J. Stowacki - FANTAZY

TEATR KAMERALNY - SCENA W SOPOCIE:
W. Allen - BOG

CZARNA SALA Teatru "Wybrzeze":
J. Genet - POKOJOWKI



