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Wieczny nied osyt, niepokdj, poszukiwanie nie znanych
jeszcze mozliwosci w muzyce wypelniaja pracg tworcza
jednego z najciekawszych kompozytorow muzyki nowej
- Bogustawa Schaeffera. Uprawia on niemal wszystkie
gatunki nowej muzyki : obok solowej muzyki instrumen-
talnej, muzyki fortepianowej, kameralnej, zespolowe;j,
solowej z towarzyszeniem instrumentalnym, koncertow
i muzyki orkiestralnej /na duze zespoly wykonawcze/
znajdujemy w jego dorobku kompozytorskim utwory
jazzowe, programy ideowe, dekompozycje, muzyke grafi-
czng, emotywografy, muzyk¢ ponadparametrowa, wizu-
alna, muzyke akcji, kompozycje dla aktoréw, happe-
ningi, utwory typu "be-in”, muzyk¢ sceniczna, teatru
instrumentalnego oraz muzyke elektroniczna, konkretna
i z towarzyszeniem ta$my. Czg$¢ tych gatunkow jest
wylacznie wymyslem kompozytora, np. muzyka akcji,
muzyka ponadparametrowa, emotywografy czy progra-
my ideowe, ktore kiedy$ w przysztosci - jesli ludzkosc jej
doczeka - bgda mogly by¢ w pelni zrealizowane.

Przeszto czterdziestoletnia tworczos¢ kompozytoral...]
liczy prawie 300 utworéw i sporo ponad 60 godzin
muzyki. Ta olbrzymia liczba zaskakuje i brzmi niewiary-
godnie, gdy si¢ zna dorobek pisarski Schaeffera /ksiazki,
podreczniki, studia, eseje, artykuly, felietony, recenzje
itp./, tworczos¢ graficzna, dramaturgiczna /pelospek-
taklowe sztuki teatralne/, skalg jego pracy pedagogicznej
/ksztalca si¢ u niego rowniez zagraniczni kompozytorzy/
oraz jego dziatalno$¢ koncertowa i organizacyjna. Scha-
effer posiada wszechstronna wiedzg /wlada biegle pigcio-
ma jezykami/; ma zawstydzajace ludz sztuki rozeznanie
w literaturze i malarstwie, nie méwiac o muzyce [jest
autorytetem w skali §wiatowej w zakresie muzyki wspot-
czesnej.f...]

Ewolucja tworczosci Schaeffera prowadzi w wielu
kierunkach do granic mozliwos$ci muzyki. Dalej - wydaje
si¢ nam dzi§ - pdj$¢ nie mozna. Dotyczy to wielu
gatunkow uprawianych przez niego, np. muzyki dla
aktorow, ktora w jego rozwoju wlasnym nie stanowi
jakiej§ odskoczni w komponowaniu, lecz jest nieodwotal-
na konsekwencja, dalszym ciggiem rozwoju tworczego
artysty piszacego takze utwory "bez muzyki”, koronujace
tym samym ideal jednego z wybranych przez siebie
nurtéw ewolucji muzyki. Na ogét tworczos¢ Schaeffera
jest bardzo zlozona; poszczegélne utwory rozwiazuja
/takie sa ambicje kompozytora/ z reguty po kilka prob-
lemow jednoczesnie. Bogactwo ich idei jest tak olbrzymie,
ze czas na rozszyfrowanie i trafne odebranie artystycz-
nego przekazu przekracza mozliwosci jednego kontaktu.
Ale w miar¢ poznawania dziet sztuka Schaeffera staje si¢
coraz blizsza, wyrazniejsza, choé wciaz niejednoznaczna,
coraz to ciekawsza i zaskakujaca.

LUDOMIRA STAWOWY

Dobrze sig stalo i dobrze si¢ dzieje, Ze monopol
Mikotaja Grabowskiego i Bohdana Cybulskiego na
inscenizowanie sztuk - scenariuszy Schaeffera zo-
staje przelamany. Ten pierwszy rezyserowal "male”,
ten drugi "duze” sztuki. Odkrycie Ameryki nalezy
jednak do Mikotaja i tak juz zostanie w historii.
Zrobil dla teatru Schaeffera - ksigzk¢ pod takim
tytulem drukuje si¢ w Austrii, rzecz jasna, nie u nas
- najwigce, i zapewne jemu bedzie oddany najduz-
szy rozdzial we wspomnianej monografii.
"Dialog” zapewne zamieSci z niej recenzjg, co autor
"Mrok6w” uzna za sukces, skoro dotad pismo nie
znalazlo miejsca dla zadnej z jego sztuk.
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To na "Dziejach muzyki”, ktére mi podarowat
-jakaz to §wietna ksiazka - pod dedykacja podpisat
si¢ na pigciolinii, przekladajac swoje nazwisko na
dzwigki.
[ J

Przysyla sztuki, scenariusze, programy z przed-
stawien w réznych teatrach, a jak ich nie ma, wtedy
sam robi odbitki ksero, zdjecia, wykonane przez
Stanistawa Chmiela (magistra sztuki), czy artykuly
Pan Stawowy i Zajacéwny. Robi to we wlasnym
interesie, ale jakze ulatwia i uprzyjemnia tym sa-
mym zycie rezyserowi. Kto jeszcze oprocz niego to
robi?

Dzwoni, przyjezdza, wysyla. Wszystko punktual-
nie, z nawigzka, hojny, z szerokim gestem. Jest
w tym niezwykly. Bedac ogromnie zajgty, robi to
tak, jakby nic innego nie robit.

Przez wiele lat przekonywal, ze jest przede wszys-
tkim kompozytorem, Ze sztuki jego s3 raczej scena-
riuszami, Zze wynikaja z muzyki i z niej biora
wewnetrzng budowe, az okazalo sig, ze ... jest
najwickszym i najwazniejszym polskim wspodlczes-
nym dramaturgiem. Kiedy Rézewicz nie pisze,
Mroiek przesyla do "Tygodnika Powszechnego”
coraz krétsze teksty, Iredynski i Grochowiak nie
zyja, Zurek obrazony i rozczarowany teatrem pisze
powieéci, a Slobodzianek tworzy teatr, Bogustaw
Schaeffer napisal dwudziesty sztuke. Gdzies$ z boku,
na marginesie - stworzyl imponujace dzielo, bez
ktdrego nasz teatr wspOlczesny jeszcze do niedawna
bylby ubogi, a dzi§ wprost niemozliwy. Jaki$ czas

temu w Krakowie zdarzylo si¢, ze Schaeffera grano
na czterech réznych scenach jednego dnia.

Kompozytor, dramaturg, historyk muzyki dawnej
i wspélczesnej, wreszcie grafik. Naduzywane okres-
lenie - Czlowiek Renesansu - czyz nie pasuje do
niego ?

Lubig czytaé jego informacje na stronach tytuto-
wych, dotyczace miejsc, gdzie pisane byly sztuki.
Salzburg, Paryz, Oslo, Ebensee, Kopenhaga i co
tam jeszcze, ale zawsze powtarza si¢ Krakoéw i Rab-
ka. Jak ta Rabka musi brzmie¢ egzotycznie dla
zagranicznych odbiorcow.

‘Kiedy$ zapytany o Zrédla pracowitosci, powie-
dzial, ze wystarczy napisa¢ jedna stron¢ dziennie, co
nie jest trudne, aby po roku mieé trzysta sze§¢-
dziesiat kilka. Jakie proste, nieprawdaz?

Autor jednego - czy rzeczywiscie ? - tematu.
Kryzys sztuki, o ktérym pisano ciagle, a XX wiek
osiaggnal w tym wlasciwie odgryzienie swojego ogo-
na, on potraktowal zabawowo. Kryzys teatru,
o tym, Ze nie da si¢ napisa¢ sztuki, ze nie da si¢
zrobié¢ przedstawienia. I wilasnie je robimy.

Ciagle jeszcze zdarza sig, ze jesli méwig: rezyseru-
j¢ Schaeffera, mozna uslyszeé: to znakomicie. To
ten od "Amadeusza” i "Equusa”? Ale od pewnego
czasu szary odbiorca - no nie taki calkiem szary
- kiedy styszy "Kwartet”, odpowiada: - "A to juz
wiem - i ten od Peszka”.

Mimo, ze w ciagu tych pigciu, czy szeéciu lat, jakie
uplynely ‘od naszego pierwszego spotkania, nie
wyrezyserowalem zadnej z jego sztuk - vis major
- kiedy ostatnio zjawilem si¢ po "Préby”, nie tylko
nie dal mi nic odczué, zadnego cienia pretensji.
I znowu dostalem zestaw egzemplarzy, programow
i kaset z muzyka. Ciesz¢ si¢ - tym bardziej - ze te
"Préby” sa juz w prébach.
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Powszechnie sadz si¢, ze czlowiek osiaga doskonalosé,
gdy skoncentruje si¢ na jednym obiekcie, jest wtedy
ekspertem w swojej dziedzinie, osiaga wyniki wyzsze od
innych itd., ale to mylny sad. Umyst ludzki, zdolnosci
ludzkie nie musza byé skierowane na jeden obiekt, mnie
np. zawsze interesowal teatr, interesowala mnie powiesé
eksperymentalna, grafika, a wigc poza kompozycja, ktora
- jak pani wie - okrutnie oghlupia czlowieka (owe tysiace nut
potrzebne po to, by uzyskac kilka minut muzyki orkiest-
rowej 1), co§ jeszcze musialo istnieé, inaczej popadioby si¢
w jaki$ obrzydliwy naldg, z ktorego - szczegOlnie artystg |
- trudno wyciggnaé. Ja zawsze - jako kompozytor - czulem
si¢ wolny dzigki temu, ze moglem tworzy¢ i w innych
zakresach, w dodatku nie jako amator, ale jako tworca
rzeczywisty, o wlasnym obliczu. Teatrowi przydaly si¢
moje doswiadczenia kompozytorskie, to jest widoczne,
podobnie ie muzyce przydaly si¢ moje uzdolnienia
graficzne. Zeby nie skretynie¢ z powodu monotonii pisa-
nia nut, kompozytorzy chwytajq si¢ roznych sposobow,
ten zbiera grzyby, 6w wyzywa si¢ na jachcle jeszcze mny
podrozuje bez przerwy i bez sensu, a ja wybralem inne
dziedziny sztuki, zreszta tworzac teatr rozwijam nadal
wyobrazni¢ kompozytora, a uprawiajac grafike, uspoka-
jam duszg, a trzeba wiedzie¢, ze przy tworzeniu muzyki
trzeba mieé wiele spokoju, ktorego zreszta §wiat nam nie
dostarcza w ilosci godziwe;j.

Inspiruja mnie mozliwosci teatru i muzyki, wcigz niewy-
czerpane, wciaz traktowane na serio, w jakim$ niezwykle
malym zakresie, tak, jak gdyby sztuce nie wolno bylo
poszale¢, wyjs¢ poza konwencje, jak gdyby nie godzito si¢
widzec ja z innej strony, tylko z tej juz uznanej, oficjalnej ;
ohyda. Wydarzenia dnia czy wspomnienia inspiruja umys-
ly zalezale, leniwe, ospale, moj umyst jest ruchliwy, jemu
zawdzieczam moja zywotno$é, moja wieczng miodosc,
a z nia 1 nieodpowiedzialno$¢ pewna, lekcewazenie rzeczy
- dla innych waznych, stala lekkosé.

Lubi¢ mnogo$é wrazen (po nie przede wszystkim udaje
sie w podréze), lubi¢ wielo... Wieloksztaltno$¢, wielobarw-
no$¢, wieloglosowos¢, a nawet wieloznaczno$¢! Od lat
pisz¢ - spokojnie, ale nawet systematycznie - powies¢
wielojezyczna, powiesé dla tych, ktorzy znaja jezyki, to
szalenie mile zajecie. Moje sztuki sa wielopoziomowe,
chyba méwilem juz o czterech poziomach moich sztuk,
jesli nie, to przypomn¢: nizszy - zabawne dialogi czy
monologi, nieco wyzszy - poziom diagnostyczny, jeszcze
wyzszy - intelektualny, refleksyjny, i najwyzszy - metafizy-
czny, mistyczny, transcendentny. Moje sztuki sa czgsto
rozgalezione, jakby wieloramienne. W utworach muzycz-
nych wxclog]osowosé dochodz do apogeum (utwor na 159
instrumentéw, nazywa si¢ to fentative music, muzyka
probnana wiclka orkiestre, ztozona z najprzeréiniejszych
instrumentdw, na szczgfcie istnieja wersje o mniejszej
obsadze, o, wlasnie: wersje, a wigc nie utwdr w jednej
obsadze, lecz wielu -na: 5,9, 15, 19, 591 159 ; geneza tych
cyfr widoczna jest jak na dloni!). A bohaterowie moich
sztuk ? Jakze poligeniczni, niejednorodni, a przez to moze
zagadkowi. A ja sam, jako czlowiek sztuki ? Przeciez nie
ograniczam si¢ do jakich§ wyodrebnionych dziedzn, piszg
rome rodza_)c muzyki, w sztukach teatralnych poruszam
najprzerézniejsze tematy, przypuszczalnie zaskakuje tym
widzéw, ale moze za to ich nie nudz¢ drazenlcm Jednej
tylko sprawy. Teatr jest moim zywiolem moze dlatego, ze
nie musz¢ si¢ trzymaé okreslonego tematu, ze mogg nawet
w akcji wszystko zmienié, choé czysto formalnie wszystko
zmierza do (czasem niezbyt chwalebnego) konca. Tak,
istnieje wielu Schaefferéw. (Zbieralem do niedawna kope-
rty z r6znymi wariantami mojego nazwiska, obok Bogu-
stawa Szapiro, Boguslawa Scheppra i temu podobnych,
bardzo wymownych przeksztalcen jest i koperta zaad-
resowana do pana B.Schaefffera, trzy f, widocznie owa
osoba byla prze$wiadczona, ze w tym nazwisku jest czegos
bardzo duzo.)
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Jestem za teatrem, ktOrego przestanie trzeba odgadnaé, za
teatrem, ktérego akcja nie rozwija si¢ logicznie, bo gdzie
my w zyciu mamy logike, w czym ? Jestem za teatrem,
ktory co§ moéwi, ale nie méwi o tym, o czym mowi,
przynajmniej nie bezposredniol[...]

A zatem : teatr dla ludz inteligentnych, ktérym niczego nie
podaje si¢ na talerzu, ktérych emocjonalnie i intelektual-
nie pociggam za sobg. Chcg, by widz w teatrze $nil, a nie
zeby sprawdzal, czy wszystko jest na miejscu. Piszg sztuki
dla marzycieli, nie dla kontroleréw. Ale czasem udaje mi
si¢ ("Scenariusz dla trzech aktoréw”, "Aktor”) da¢ przy-
ktad utworu od poczatku do kornica przcmyslancgo precy-
zyjnego. Ale i w tych przypadkach nie jest to najwazniej-
sze. Najwazniejszy jest obraz, ktéry tworz¢. Pozuja do
niego aktorzy, przedstawiajacy typy ludzkiedardzo zlozo-
ne, enigmatyczne, dalekie od stereotypow, a jednak ludz-
kos§¢ desygnujace. Durand z: "Mrokow” czy Showman
z "Kaczo” s3 takimi typami, postaciami wieloznacznymi,
a przeciez chyba wyrazistymi.

Realnoéé nigdy mnie nie interesowala. Zbyt brutalnie
wdziera si¢ w nasze zycie, bym miat byé ciekaw, co tez mi
powie. Nic mi nie méwi, nic. Wigc dlaczego miatbym
w sztukach odzwierciedlaé co$, co jest nieciekawe, plaskie,
martwe. M6j $wiat - to swiat pocz_uumloécl [ .] Podoba
mi si¢ Joyce, ktéry zdawat si¢ nie zauwazy¢, ze wybuchla
pierwsza wojna $wiatowa. Artysta ma prawo ignorowac
rzeczywisto$¢. W matym, malostkowym kraju wydarze-
nia, polemiki, animozje, przemiany, zwroty, mody, dziela,
nazwiska s3 bardzo wazne, niestychanie wazne. Ale wy-
starczy oddalié si¢ od kraju na kilkaset kilometrow
i czlowiek uwalnia si¢ od zmory natogowej matostkowosci,
poznaje inny $wiat, wcale nie lepszy, bo tez zyjacy swoim
ogramczonym, prowmcjona.lnym zyciem. O tak, swiat
iluzoryczny, Swiat wyobrazony, swiat wynlcslony na Ja.kxé
przyzwoity poziom jest o wiele ciekawszy niz rzeczywis-
tos¢, zwlaszcza pojmowana lokalnie, partykularniei - pra-
ktycznic. Bohaterami moich sztuk sa osoby wythkowe lub
przynajmniej dazace do wyjatkowosci (z réznym skut-
kiem, o czym jest w moich sztukach najwigcej). Moim
ulublonym bohaterem jest Durand (z "Mrokow"), ktory
zapytuje jak zy¢ w tym $wiecie; w $wiecie, w ktorym
wszyscy wiedza, jak zyé, jak si¢ urzqdzné bo obdarzeni s3
wspanialym, zwierz¢cym instynktem zycia. Niczego nie-
$wiadoma ludzko$¢ pograzona jest tak w swoim codzien-
nym bycie, iz niczego juz nie dostrzega. Zadaniem drama-
turga jest widzie¢ wszystko. Z innej perspektywy, ale za to
- jasniej.
@

Teatr jest dziedzina fantazji, pracujac dla niego jako
autor tym si¢ wlasnic kierujc. Wyobrazam sobie jakas
scene, ale przenosz¢ ja w sfer¢ fantazji. Moje postacie,
chocby nawet rmaly zawdd czy okreSlona kondycije, sa
zmyslone, urojone. To wielkie prawo teatru. Wie pani,
w muzyce fantazja to forma bez formy, nie ma tu wlasnej
budowy, wiele si¢ tu jakby improwizuje, doklada z ze-
wnatrz, zarzuca si¢ logike przebiegu, by tym pelniej oddac

rzecz w jej toku naturalnym. Teatr potrzebuje iluzji, nig si¢
Zywi, Je_| najwigcej zawdzigcza, ocigzaly dzsiejszy teatr
dlatego jest taki nudny, bo autorzy chca wszystko doku-
mentowaé, wyjasniaé, dopowiadaé, "aktualizowaé”, co
jest idealnie sprzeczne z duchem teatru.

Poszukuj¢ wlasnych, byé moze orygmalnych motywow
teatralnych, powiadam sobie: nie, przeciez mogg zajaé si¢
dowolnym tematem, moge podejsc do teatru z cala moja
niewinng naiwnoscia lub tez - co lepsze z cala intelektual-
na bystroscia, na jakaq mnie staé, i pisaé sztuki bliskie
ludziom, ich stabosciom, bliskie ich problemom ducho-
wym i egzystenc_la.lnym, bez odwolywa.ma si¢ do odwiecz-
nych teatralnych pramotywow Zarozumialstwo ? Zbyt
fatwe okreslenie. Po prostu uwazam, Ze w sztuce nie wolno
niczego powtarzaé za innymi.

Swiat jest dziwnym teatrem, w ktorym Jeden odbiera
drugiemu wolno$¢ ; jakies bydl¢ chce panowaé nade mna,
nie zyczg sobie tego, a jednak bedzie on panowal, gdyz
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jakie$ masy (niby to) wspotbraci "postawily” na niego. [...]

Artysta moze jednak nie widzeC tego problemu, moze
skupi¢ si¢ na samym dziele, moze zapomnieé o tym, ze
istnieje wladza, bo przeciez nie nad nim. Moze uprawiaé
wolnoé¢ na terenie, ktory najbardziej go interesuje, na
terenie sztuki. Zabieganie o status oficjalnego tworcy jest
zabieganiem o pozycj¢ lokaja. Bardzo mito komponowatlo
mi si¢ nawet w najgorszych czasach, gdyz oficjalnie
gardzono tym, co robi¢. Dzgki takiej sytuacji moglem
zaj§¢ (przede wszystkim w muzyce) o wiele dalej niz inni,
bo moja sztuka nie byla ograniczana, nie podlegala
cenzurze, naciskom, krytyce, byla idealnie obojetna i nie-
obecna. Oczywiécie nic na tym nie stracilem. W muzyce
wcigz robi si¢ rzeczy podobne, jest to cyrk, ktory zna tylko
chodzenie po linie i przeginanie korpusu. Tymczasem s3
cale obszary nigdy nie spenetrowane, dziewicze, dzkie
- jak to pani okreslila - i nieznane. To sa tereny moich
polowow, pejzaze, o wyjatkowo otwartych horyzontach.
W teatrze jest nieco podobnie.

Wypowiedzi Bogusiawa SchaefTera
pochodzg z ksigzki Joanny Zajgc
“Muzyka, teatr i filozofia Boguslawa
SchaefTera®, Salzburg 1992.
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Zwykle refleksje miewa si¢ po
czymé, nie w czasie czego lub
przed czym$. My$l ludzka oddziela
woéweczas z latwoscig podmiot od
przedmiotu. Najpelniej i najpigkniej
- bo trafno$€ nosi w sobie cechy
pigkna - wyrazit to Carl Gustav
Jung, twierdzac, ze refleksja jest
aktem u$wiadomienia sobie
- zatrzymania si@, zastanowienia
sig, zobrazowania siebie. Refleksja
nie moze poprzedza¢ aktu
twoérczego, to pewne. Kiedy
komponuje, nie mysle, poddaje sie
urokowi fantazji, ptynno$ci narracji,
pewnej tatwos$ci niemal
improwizatorskiej, ktérej bym nie
osiggnatl, gdybym sie¢ (wg Junga)
zatrzymywal, zastanawial
i uSwiadamiatl sobie petniej to, co
robig. Refleksje rezerwuje sobie na
"po wszystkim”, kiedy juz sam od
siebie, w spos6b naturalny (i moze:
autentyczny) nie mam nic do
powiedzenia. Refleksje przed
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prébami "Préb” nalezy wiec traktowad
jako refleksje po napisaniu sztuki
i po jej przeczytaniu.

2
Jezeli chcemy, zeby czyje$ serce bito
tylko dla nas - musimy co$ zrobi¢.
Lubie ujmowaé publiczno$¢ moim
teatrem, ktérego pierwsze
przedstawienie odbywa si¢ we mnie.
Ale ono nie jest gotowe, nie
obawiajcie sie, owe sceny, ktére do
was przemawiajg nie sa ready
made, przeciwnie: tworzone sg
w myslach, ktére bladzg, w myslach
cztowieka zagubionego,
szukajgcego. Mysli te nie maja
charakteru refleksyjnego. Operujac
- na co juz zwrécono uwage -
mysla poetycka, jestem przez nig
niejako prze$ladowany (dlatego
zostalem m.in. autorem teatralnym,
to bylo tak naturalne - takiego
wyniesienia zyczytbym kazdemu
autorowi, oczywiécie w miare
- konkurencija nie jest mi az tak
bardzo potrzebna...). Jezeli chcemy,
zeby czyje$ serce bito dla nas
- musimy co$ zrobié. Ja - BS,
kompozytor - uzyczam teatrowi
mojej muzykalnosci, moich
muzycznych do$wiadczen. By¢
moze uda mi si¢ ozywi¢ teatr, ktéry

ukochalem (z wzajemnos$cig), a ktéry
zywi si¢ odpadkami mysli
politycznych, obrzydliwych
adaptacji czy niemych bredni, ktére
majq za$wiadczaé o niewyrazalnosci
tego Swiata (o pewnym filozofie,
ktéry nie mégt wyartykutowaéd
zadnej porzadnej mysli, powiedziat
pewien entuzjazmujgcy si¢ nim
adwokat: wie pan, on po prostu za
duzo wie - mozna i tak...).

3
Umyslnie przedstawiam siebie jako
czlowieka bezkompromisowego, jest
to poza, z ktérej zdaje sobie
sprawe; poza potrzebna twércy,
ktéry musi lekcewazy¢ sady innych,
naigrywa¢ sig z ich zachwytéw, nie
poddawaé sig ich kryteriom. Jestem
fanatykiem stowa teatralnego
i jestem szcze$liwy, ze w teatrze
Bohdana Cybulskiego, ktérego cenig
(mimo wszystko i nade wszystko),
stowo to wypowie plejada
najznakomitszych polskich aktoréw.

REFLEKSJE
~ NAD
"PROBAMI ”

Nie jestem lasy na sukcesy, ale milo
jest kiedy sq w polu widzenia. Ciesze
sig na nie nie ze wzgledu na siebie,
ale ze wzgledu na rezysera,

aktoréw, personel teatralny

i publiczno$é : tak | publiczno$¢, a c6z
wy sobie wyobrazacie, ze nie cieszy
mnie wasze uznanie. O popularnosé
mi nie chodzi, popularny bywa byle
byly pitkarz (to bywabylebyty
moze byé dobrg etiudg dla aktora...) ;
mnie chodzi o to, byScie Paristwo nie
ogladali sztuk autora
niedociggnigtego (od stowa:
niedociggnigcie).

4
Woeczoraj (29 kwietnia 1991, o roku
6w, tak symetryczny, a tak przez to
mity) moja tréjka (Peszek
i Grabowscy) grali w Chorzowie
cztery razy pod rzad wiadomo co
- wyczyn niesamowity, ale
i podzigka materialna tez chyba
niezta. Autora to cieszy, a jakze.
Tym, ktérym nic o tym nie wiadomo
(sq jeszcze tacy) komunikuje, ze
autorem teatralnym zostalem z dnia
na dziefi. Rano zrobit mi sig talent
nic takiego, nie wiem, dlaczego
ludzie robig tyle szumu wokét
sztuki, woké6t twércéw ; to byto
bardzo proste i bardzo naturalne.

5
Rezyser Bohdan Cybulski prosit
mnie, bym spisat wszystkie swoje
sztuki, prapremiery, premiery, ale ja
jestem przesadny (prawdziwy
artysta musi hodowa¢é przesady) i nie
zrobig tego. Boje sie (choé nie za
bardzo), ze kiedy spisze mu to
wszystko, nikt nigdy wigcej
Schaeffera nie zagra, a to jest
mozliwe, tak, moi zarozumiali -
twoércy, wszystko jest mozliwe; takie
oczywiste nieporozumienie
- réwniez. Wiec powiem tylko, ze
sztuk napisalem siedemnascie, ze
niemal wszystkie byly juz grane, ze
od jakiego$ czasu nadajg im tytuly
piecioliterowe ("Mroki”, "Zorza”,
"Ranek”, "Uwigd”, "Kaczo”, "Aktor”,
"Préby”, "Seans”), pigcioliterowe
i dwusylabowe, by muzykalny
mitoénik teatru zapamietat je tatwo
(o, juz widze, ze cze$¢ z Paristwa
moglaby od razu zdawaé na
teatrologig, co to znaczy dobry
chwyt mnemotechniczny 1). Powiem
dalej, ze byly grane w calej Polsce,
najwigcej w Warszawié, w Poznaniu,
w Krakowie i w Lodzi, ze za granicg
byly grane w Austrii, w Niemczech,
we Francji, w Norwegii,
w Hiszpanii, Grecji, Jugostawii,
w Estonii (juz jakby wolnej) i jeszcze
dalej, ze - np. w nowym rosyjskim
piémie "Tieatr” - czasem drukuje si@
moje sztuki (w Polsce nie, gdziezby,
my sobie tu nie zyczymy zadnych
tam nowych autoréw, my tu, panie
dziejku, pilnujemy, zeby u nas nikt
sig zbytnio nie cieszyt).

6
Wyglada na to, ze w sztuce nie mam
wiele do powiedzenia. W teatrze
- jak i w muzyce - istotne sg
préby. Doéé dlugo i starannie
prébuje sig to, co ma byé potem
zagran® na scenie czy na estradzie
filharmonicznej. Préb nie wolno
lekcewazyé, czasem w ich trakcie
pojawiajg sie ozywcze pomysly, nie
w czasie spektakli, w ktérych
zaledwie odtwarza si¢'uméwione
chwyty i elementy gry. "Préby” - to
sztuka dla wybitnych aktoréw,
w kazdej z 19 scen sq dla nich
powazne zadania. Kto zna mdj teatr,
wie, ze pisz¢ dla aktordw, z mysig
o nich, chcg by dla nich
przychodzono do teatru. Epoka
podziwu dla aktoréw nie byla zig
epoka, to byly na swéj sposéb
wspaniale czasy teatru. Do tych
wspaniatych czaséw, ja
skromny/nieskromny autor pragne
nawigzaé.

7
"Préby” nalezg do serii sztuk, ktére
rozgrywaijq si¢ w teatrze, wobec
teatru i na temat teatru. Juz
w trzyosobowym “Kaczo” tematem
sztuki jest teatr (estrada raczej, bo
bohaterem jest tam showman).
W "Aktorze” gtéwnym bohaterem jest
tytutlowy Aktor, choé inne postacie
sg réwnie wazne. W "Prébach” -
rzeczy bardzo teatralnej, bo
dziejacej sig tylko w teatrze -
boKaterami sq wszyscy, nie ma tu
gléwnej roli, choé moze aktor
grajacy Rezysera moze chwilami
pretendowa¢ do miana protagonisty.

8
Mozna wigc autora zapytaé: jakze to,
m6j mily, nie interesuje pana zycie,
nie interesujq pana przemiany, jakie
si¢ w ostatnich czasach dokonaly,
zZew nowego nic panu nie méwi?
Przyznaje z patriotycznym bélem,
Ze teatr teatru jest mi blizszy niz
teatr zycia, widocznie nie jestem
z tych, co to méwig sobie, teraz jest
szansa dla mnie, moja kolej. Moja
kolej nie zjawi si¢ nigdy, bo zycie,
polityka i te rzeczy nic mnie nie
interesuja. Jesli dotad nigdy od tej
strony nie doznalem oléniefi, to
pewnie juz ich nie doznam.
Pamigtam, ze w miodo$ci bardzo mi
sie spodobat fakt, ze Joyce nie
zauwazyl wybuchu | wojny
Swiatowej (albo tego faktu porzadnie
nie odnotowat).
Mito$nikowi teatru niepotrzebna
jest w teatrze gazeta, a jefli sig myle,
jesli on naprawde chce mieé
w teatrze zycie, problemy spoleczne
i polityke, pozwalam mu wyjsé
z mojego teatru w dowolnym
miejscu, moze by¢ nawet z hukiem,
a co. Piszac "Pr6by” dla teatru
zastanowitem sie, jaki jest ten teatr,
jak tam wyglada zycie, kim jest
aktor, dlaczego ludzie tak sig
przywigzujq do teatru, za co teatr
mozna kochaé, co w nim )
niezwyklego. Milos$¢ jest Slepa, wiec
ludzie teatru moze nie wiedzg,
czemu tak ukochali sceng i owo
udawanie przed innymi. Moze autor
wie co$ wigcej. Posluchajcie go.

Przedruk z programu

do prapremiery “Pré6b”

w Teatrze Stara Prochownia;
Warszawa, czerwiec 1991,

Redakcja:
EWA MORON

Opracowanie graficzne:
JERZY MOSKAL
W programie wykorzystano
reprodukcje grafik Bogustawa Schaeffera,
portret autorstwa Stanistawa Chmiela.
Zdjecia z préb wykonal J6zef Wrébel

TEATR SLASKI IM. STANISLAWA WYSPIANSKIEGO, 40-951
KATOWICE, RYNEK 2. Telefony centrali: 58-72-51 (52), dyrekcja
i sekretariat: 58-89-92, organizacja widowni: 58-89-67, kasa bileto-
wa: 59-93-60, telex 312845 tets| pl.

Giéwny ksiggowy HENRYK MROZEK, kierownik techniczny STANI-
StAW HOLOWKA. Kierownicy pracowni technicznych: elektroakus-
tycznej STEFAN SKROBISZ, o$wietlenia ANDRZEJ MICHALIK, kra-
wieckiej damskiej EWA KERGER, krawieckiej megskiej STANISEAW
KLECKI, stolarskiej ADAM NISKIEWICZ, perukarskiej MARIA BEM,
rekwizytor TOMASZ PROKOP. Brygadier sceny ROMUALD KLYTA.

W REPERTUARZE TEATRU

Duia Scena
Stawomir Mrozek
"TANGO”

Rezyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI BARBARA ZAWADA
Aleksander Fredro

"ZEMSTA" ‘
Rezyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI WACLAW KULA
Choreografia: Muzyka:
JACEK TOMASIK JERZY MILIAN

Julian Tuwim

"PORWANIE SABINEK”

Adaptacja i rezyseria: Scenografia:

MICHAL ROSINSKI BARBARA PTAK
Choreografia: Opracowanie i kierownictwo muzyczne:

HENRYK KONWINSKI ANDRZE] HUNDZIAK

Bajka dla dzieci
Andrzej Zator
“KOPCIUSZEK "
Rezyseria i choreografia: Scenografia:
JACEK MEDWECKI BARBARA STOPKA
Muzyka: Przygotowanie wokalne:

IRENEUSZ WIKAREK ZYGMUNT ANTONIK

W przygotowaniu:
"CZARODZIEJSKI FLET”

widowisko basniowe wg W.A Mozarta
e — pipogarens
MACIEJ KORWIN RAKRARA. FIAK

Juliusz Stowacki
"FANTAZY"
Rezyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI BARBARA STOPKA
Scena Kameralna
Stawomir Mrozek
. "AMBASADOR"”

Rezyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI WACLAW KULA
Jean Genet
"POKOJOWKI"

Rezyseria: Scenografia:
BOGDAN TOSZA ANDRZEJ WITKOWSKI
Antoni Czechow

S "WUJASZEK WANIA”
Rezyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI BARBARA PTAK
Opracowanie muzyczne: Uklad tafca:
JERZY MILIAN LIDIA BIEN
Stawomir Mrozek
o "LETNI DZIEN"
Rezyseria: Scenografia:
BOGDAN TOSZA ANDRZEJ WITKOWSKI
W przygotowaniu:
William Gibson
. DWOIE NA HUSTAWCE
Rezyseria: Scenografia:

ZBIGNIEW NAJMOLA MAREK BRAUN

PrzedsprzedaZ biletéw na 15 dni przed przedstawieniem prowa-
dzi kasa biletowa teatru (Katowice, Rynek 2). Kasa biletowa
czynna jest od wtorku do soboty w godzinach od 10.30 do 13.00
i od 16.00 do 18.30. Zaméwienia zbiorowe na bilety przyjmuje
Duzial Organizacji Widowni w godzianach od 8.00 d0 16.00.
Telefony: kasa biletowa — 599-360, Organizacja Widowni
—> 588-967, 587-251 w. 38 lub 39.
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OBSADA:

Aktorka A - ALINA CHECHELSKA
Aktorka B - MARIA STOKOWSKA-MISIURKIEWICZ
Aktorka C - EWA LESNIAK
Aktor A - JAN BOGDOL
Aktor B - WIESLAW SEAWIK
Aktor C - ANDRZEJ DOPIERALA
Rezyser - ROMAN MICHALSKI

REZYSERIA:

BOGDAN TOSZA

SCENOGRAFIA:

ANDRZEJ WITKOWSKI

W spektaklu wykorzystano kompozycje muzyczne

BOGUSLAWA SCHAEFFERA
ASYSTENT REZYSERA: ANDRZEJ DOPIERALA
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