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KONSTANTY PUZYNA

Witkacy Nadrealista

Ze spigcia migdzy groteskowo-hiperbolicznym, gwaltownie zaan-
gazowanym ekspresjonizmem Witkacego-powiesciopisarza a eskapis-
tycznym i estetyzujacym formalizmem Witkacego-teoretyka malarstwa
wyrasta (...) w jego teatrze niespodziewana wypadkowa: nadrealizm.
Niespodziewana, bo nie programowa, wynikla z samych sprzecznosci
wewnetrznych twércy; niespodziewana jednak takze, bo szczera i -
przynajmniej w przyktadzie z tagodnym staruszkiem - poetyka dziw-
nego snu i moézgiem wariata na scenie niemal samemu sobie przez
autora uswiadomiona.

Witkacy to pierwszy - i jedyny, ktéry wytrzymat prébe czasu - pol-
ski nadrealista w dramacie. Nadrealista z przypadku. Oczywiscie nie
wszystkie jego sztuki dadzg sie w pelni obja¢ tym okresleniem.
Pierwsze dwie sg jeszcze bardzo - jak wspomnialem "micinskie"; Bzik
tropikalny i Niepodlegtosé tréjkatéow niedaleko odbiegajg od wedekin-
dowskich Lulu-Dramen, Wscieklica jest prawie zwyczajng realis-
tyczng sztuka, Szalona lokomotywa wylamuje sie¢ w strone¢ futuryzmu,
Bezimienne dzieto i Szewcy - w strone ekspresjonizmu. Lecz
wiekszosc¢ sztuk w poetyce nadrealistycznej sie miesci. Obowigzuja tu
istotnie pewne prawa marzen sennych z ich absurdalna fantastyka,
pozorng alogicznoscig wypadkow i sttumionych, czesto uciekajacych
sie do zastepczych przebran, wyrazem swiadomych i podswiadomych
tresci psychicznych autora. W tej warstwie zreszta nadrealizm
pokrewny byl dazeniom ekspresjonistéw. Lecz w przeciwienistwie do
ekspresjonistycznych powiesci Witkacego celem jego w teatrze staje
sie nie tyle katastroficzna historiozofia 1 teoria kultury - choé sag
ciggle tutaj obecne - ile olsnienie sama "Dziwnoscig Istnienia", kreo-
wanie odrebnej, autonomicznej nadrzeczywistosci, ktérej poszukiwa-
nia lezg w podstaw przewazajacej czesci surrealistycznej poezji.

Dziwne te fantazje sceniczne, raz zywe, wartkie w biegu wypadkow,
to znéw zatrzymujace akcje¢ dla diugich minut dyskursu filozoficzne-
go, raz ostro pointowane , to znéw rozmazujace si¢ w zakonczeniu -
niby nijako rozplywajgcy sie majak, pogodniejsze sa tez od powiesci
Witkiewicza. Nawet brutalizmy i erotyka zdaja sie tu mniej ponure,
mniej stezone.



Zarazem sg to - jak we $nie - wizje niestychanie optyczne, gdzie
barwa, ksztalt, ruch dziatajg szczegélnie silnie i pozostajg w pamigci.
Witkacy-malarz komponuje kolorystycznie nie tylko dekoracje czy
kostiumy: elementem plastycznym jesty takze chudosé lub otylosé
postaci, barwa wloséw, wasy brody i lysiny, zielony ogienn na komin-
ku, ciemnowisniowa ziemia, poros$nieta dziwnymi kwiatami, w ktérej
kopia gréb grabarze w Bezimiennym dziele... W Matce wszystko jest
czarno-biale, nawet charakteryzacja: twarze trupio blade, "usta
czarne, rumience czarniawe"; jaskrawo kolorowa jest tylko wiéczkowa
robétka Matki i pdzniej... twarz Zofii, kiedy to skromne dziewcze zacz-
nie sie puszczaé za pieniadze. Nawet ilos¢ ludzi na scenie ma sens
plastyczny, a czasem wyraza tez niby we $nie , freudystyczne stany
podswiadome: w Nadobnisiach i koczkodanach za demoniczng Zofig
(inng) wiéczy sig¢, procz gléwnych wielbicieli, czterdziestu pozadaja-
cych jej Mandelbauméw i kiedy wreszcie rzucajg si¢ na nia z rykiem -
Zofia znika pod piramidg ciatl zupeinie doslownie, gdy si¢ rozstapia -
na ziemi lezy tylko szlafrok i pantofle.

Wrazenie nadrealizmu wzmaga jeszcze dialog. Dialog bez szczegol-
niejszego "braku sensu pojeciowych potgczen": normalny, logiczny,
peten temperamentu, nie pozbawiony dluzyzn, lecztakze cigtosci i
dowcipu, czasem wzbogacony fantastycznym, pure- nonsensownym
neologizmem, szczegdlnie w wymyslaniach i przeklenstwach ("ty chli-
porzygu odwantroniony") ale w ogéle zupelie zwyczajny. Wszystkie
postacie moéwig zresztg tym samym niedbalym, a wcale wyrazistym
jezykiem - jezykiem autora. W rezultacie dialog ma stalg tonacj¢ -
brzmi jak dyskusjg salonowa ze srodowiska jakiej$ rozintelektualizo-
wanej cyganerii. Poniewaz tonacja ta nie zmienia si¢, choé¢ w bieg
akcji wplatajg si¢ postacie historyczne i fantastyczne, ludzie mordujg
sie, gwalca, rozdwajaja, umierajg, zmartwychwstaja, co na nikim z
obecnych nie robi wrazenia - poglebia si¢ uczucie niesamowitosci z
gatunku 'humour noir.

Podobnie jak tonacja dialogu, powraca w sztukach Witkacego
kilka stalych typow - tytaniczny wdédz, tyran, artysta lub uczony, per-
wersyjna hetera z wyzszych sfer, stodkie dziewczatko o dwuznacznie
naiwnej mince. Powraca tez kilka tematéw-obsesji, kaprysnie przepla-
tanych ze soba w coraz to innych ukiadach. Niewazne w oczach Wit-
kacego-teoretyka, pretekstowe- tematy te sa jednak zupelnie
"realistyczne", zwigzane z calym doswiadczeniem zyciowym i bagazem
intelektualnym autora.

Bezdeka w Matwie, namawiajgc bohateréw na wyjazd do Hyrkanii,
przekonuje: "Ja wam stworze naprawde rozkoszny kacik w Nies-
koriczonosci swiata. Sztuka, filozofia, milosé, nauka, speteczeristwo -
jedna wielka kasza. To sg wtasnie zasadnicze tematy Witkacego (...).

Sg jednak glebsze jeszeze pokrewienstwa z nadrealizmem. Widad je
w Witkacowskich deformacjach praw fizyki i biologii, w fantas-
tycznych odksztalceniach drwigcych z empiryzmu naturalistéow i cias-
nego "zdrowgo rozsadku'. Pomijam juz zywa mumie i Kobietona z
Pragmatystow, liczne zmartwychwstania lub sytuacje z Wariata i za-
konnicy, gdzie bohater pojawia si¢ zdréw i wesoét na scenie, na ktérej
wcigz wisi jego trup. Trafiajg sie tu bowiem pomysty przewyzszajace
brawura caly éwczesny dramat europejski, a nie przescignigte do dzis
ani przez lonesco, ani przez Simpsona, cho¢ obaj nawigzuja swia-
domie do nadrealistycznej tradycji.

Ani doswiadczen Witkiewicza, ani nurtujacych go zagadnien i
lekéw - filozoficznych, politycznych, spetecznych - nie przeczuwa
jeszeze francuski nadrealizin lat dwudziestych. Nawet w przyttumio-
nej formie, w jakiej pojawiajg sie w dramatach Witkiewiczowskich,
moga sie one ujawnic¢ dopiero w Europie srodkowej, nie na Zachodzie.

Znaczna ich czesé wyrasta zresztg scisle z polskiej gleby - z sytuac-
ji narodowej, z drwiacych polemik z tradycjami "przedmurza", z gig¢bo-
kiego zwigzku z polska tradycjg literacka. I w tym wlasnie lezy
oryginalnosé Witkacowskiego filozofujgcego nadrealizmu. Moze takze
programowy sprzeciw wobec tych francuskich tendencji nadrealis-
tycznych, jakie znal, ocalil Witkacego przed plagiatowoscia, zmorg
polskich awangard. Jego nadrealizim jest calkowicie wlasny, odrebny,
autentyczny, a przy tym chronologicznie réwnolegly z francuskim, po-
dobnie jak z druga fala ekspresjonizmu w Niemczech i Rosji. Tkwi
jeszeze silnie w modernie. to prawda. Ale - rzecz zabawna - nawet
moimenty tego teatru razaco dla nas mlodopolskie (w ujemnym sensie
stowa) dzialajg dzisiaj surrealistycznie dzieki skojarzeniom z malar-
stwemn Salvadora Dali czy Felixa Labisse, gdzie z calg naturalistyczng
doslownoscig wprowadza si¢ w kompozycje elementy secesyjnej mody,
rzezby, architektury. Czemuz by wiec nie - literatury, idei, jezyka?

(Wstep do "Dramatow" S.I.Witkiewicza
W-wa 1962 - fragment).
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Jan Witkiewicz
Zyciorys Stanistawa Ignacego Witkiewicza

To, co tu pisze, nie jest sucha historig zycia, ktére moze lepiej
znam z tej strony od innych, ale w istocie garscig wspomnien.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz urodzil si¢ dnia 24 lutego 1885 roku
w Warszawie przy ul. Hozej jako syn Stanistawa Witkiewicza i Marii z
Pietrzkiewiczéw, nauczycielki muzyki.

Po raz pierwszy widzialem Stasia, gdy mial dwa lata, po raz drugi
gdy miat lat dziewieé. W owym czasie drukowal sam na malej dru-
karence "dramaty”, pod wrazeniem dramatéw Szekspira, ale w bardzo
lakoknicznym stylu. Byl dramat pod tytulem : "Meczennik taki, co
meczy zebraki®. Stas myslal, ze meczennik to ten, ktéry meczy in-
nych.

Po raz trzeci widzialem go majgc lat dwadziescia we Lwowie, gdzie
studiowatem na Politechnice. Byto to zima z r. 1900 na 1901. Stas,
wtedy szesnastoletni, przyjechat z ojcem na doroczny egzamin w gim-
nazjum. Stas nie chodzit do Zadnej szkoly, gdyz w Zakopanem byla
wtedy tylko szkota poczatkowa. Nauczyciel tej szkoly, jednoczesnie
pierwszy kustosz Muzeum Tatrzanskiego, p.Staszel byl pierwszym
nauczycielem Stasia. Nastgpnie kurs gimnazjalny przechodzil pod
kierunkiem Mieczystawa Limanowskiego, poZniejszego geologa, pro-
fesora w Wilnie, wtedy jeszcze studenta we Lwowie.

W roku 1903 zdat Stas mature. Latem 1901 roku pojechat Stas na
wie$ do naszej ciotki, Anieli Jalowieckiej, na Wilenszczyzne. Po pow-
rocie z wakacji chcac opowiedzied¢ ojeu swemu wrazenia z niezwykle
pigknej krainy jezior, zaczal z pamigci malowacé to, czego nie mégl wy-
powiedzieé slowem. Tak stal si¢ malarzem- pejzazysta i ten rodzaj ma-
larstwa na dlugo byl jego pasja wezesnej mlodzienczosei.

Musze tu wréei¢ i powiedzied, ze Stas przechodzit najrézniejsze
pasje, ktére, obok tresci powaznej, przeplataly sie z czysto dziecinny-
mi chiopiecymi zabawami, przy czym ojciec zawsze byl mu "towarzy-
szem", traktujac kazdy objaw juz to dzieciecych zabaw juz to
zainteresowan glebszych - jednako powaznie, zupelnie na serio, wy-
chodzac ze swych wtasnych zalozen, zeby nie naginad, nie nauczaé, a
jedynie pomagaé¢ miodemu zyciu do jak najbardziej samodzielnego
rozwoju duchowych pierwiastkéw i zdolnosci do najwyzszego pozio-
mu.

Ani do rysunku, ani do malarstwa ojciec nie naklaniat syna nigdy,
cho¢ moze pragnat, by syn poszedt w jego slady. Az przyszto samo pod
wrazeniem nowych, nieznanych dotychczas wrazen. Malarstwo

pejzazowe stalo si¢ tg nowa pasjg. Stas byl z natury bardzo pracowity
i systematyczny w pracy, wiec w jakiz sposdb zaczal sie wyzywac w
malarstwie.

Stas malowat wciaz tylko pejzaze, ale rysunku nie uznawat, zresztg
ojciec jego nic nie sugerowatl. Jesienia z roku 1904 na 1905 Stas
wstapil do Akademii w Krakowie. Pracowat w pracowni prof Mehof-
fera, ale bodaj takze i u prof. Stanistawskiego. W ciggu tych dziesieciu
lat do "pierwszej wojny swiatowej" widywalismy si¢ ze Stasiem zaled-
wie kilka razy i to zawsze bardzo krétko.

Od roku 1908 ojciec Stasia musi, z powodu zdrowia, opusci¢ Zako-
pane i zamieszkaé¢ na stale w lagodnym klimacie, w Lowrano. Stas
czgsto odwiedza ojca. Z tego czasu jest bardzo obfita i ciekawa kore-
spondencja ojca i syna. Stas mieszka z matka, ktéra prowadzi pens-
jonat w Zakopanem, a potem na Bystrem w "Nosalu".

Na wiosn¢ 1914 Stanistaw Ignacy przylgcza si¢ jako rysownik i fo-
tograf do ekspedycji naukowej, ktéra pod wodza prof.Bronistawa
Malinowskiego, slynnego etnografa, wyjezdza do Srodkowej Australii.
Na ten wyjazd decyduje sie giéwnie pod wplywem giebokiego przezycia
po tragicznej smierci swej narzeczonej, Jadwigi Janczewskiej.

Zobojetnialy na wszystko, Stanistaw Ignacy wstapil zaraz do
przys$pieszonej gwardyjskiej szkoly oficerskiej. Ten okres stuzby w
stopniu oficera w éwezesnym wojsku rosyjskim, wsréd ogdlnego roz-
kladu i demoralizacji wywarl powazny wplyw na Stanistawa Ignacego.
Wrécit do kraju w koncu 1918 roku.

W r. 1923, 30 kwietnia ozenil si¢ z Jadwiga z Unrugéw.

W r. 1931 w grudniu traci matke, do ktérej byt bardzo przy-
wigzany.

Co i jak tworzyl wtedy, jaka byla jego dzialalnosé, jaka twdrczosd
literacka, jakim byt jako filozof, jaka byla inteligencja, wiedza i sa-
moksztalcenie, jakie oddzialywanie na otoczenie - to wszystko wiedzg
jego przyjaciele.

Stanistaw Ignacy, podczas powszechnej wedrowki na wschéd w
roky 1939, podczas wojny polsko-niemieckiej, pod wplywem zblizajg-
cej si¢ katastrofy wpadl w stan silnej depresji i odebrat sobie zycie 18
wrzesnia 1939 roku.

Przed wyruszeniem z Warszawy, podczas oblezenia, telefonowal do
nas na Mokotéw. Zona moja byla przy telefonie. Stas sie pytal: "Czy
zostajecie w Warszawie, bo jesli tak, to i ja zostane". Zona mdwila
“tak”, ale rozmowa sie urwata, bo byl nalot.

DowiedzieliSmy sie o sSmierci Stasia dopiero zima od jego zony.
Moze gdyby usiyszal odpowiedZ, ze zostajemy - pozostalby i zyl.



TADEUSZ ZELENSKI-BOY

Teatr S.I.Witkiewicza

Dziela malarskie Witkiewicza to teatr zastygly na plétnie, teatr
o zyciu tak intensywnym, za artysta musi uzewnetrznic¢ jego nad-
miar dopomagajgc sobie plucami autora, przetwarzajac je na
glosy; a jednoczesnie przeksztalca raz po razie swdéj teatr w serie
obrazéw znieruchomialych, ktére jakby w ostupieniuu odtwarzajg
sens zycia. Postawa Witkiewicza wobec sztuki i zycia jest z gruntu
tragiczna, ale wyraza sie oszalalg farandolg masek, potworéw
wykrzywiajacych si¢ w ohydnym u$miechu, a nastepnie wypowia-
dajgcych slowa, ktére pograzajg w zadumie i zaraz wyrywaja z niej
brutalnym zgrzytem. [ calos¢ nasuwa na mys$l matafizyczne
blazenistwo, gdzie kulisami jest wiecznosé, a poliszynelem dusza
ludzka, zawsze ta sama, zawsze jednakowa nad pstrokacizna kos-
tiumoéw.

Teatr Witkiewicza jest egotyczny. On to zawsze chodzi do gory
nogami, z cudacznie wykrzywiong twarzg, on to Hamletowskiemu:
"By¢ albo nie by¢", przydaje akompaniament melodii murzynskie-
go jazzu, podczas gdy wokdl tlum masek wybladlych w upiornym
odblasku jego zycia wlasnego prébuje tanecznych pas.

Oczywiscie logika sztuk Witkiewicza rézni si¢ od logiki obo-
wigzujacej w teatrze "normalnym", ktérego Witkiewicz nienawidzi.
Wychodzi daleko poza granice tego, co bylo dotychczas teatrem -
teatrem, gdzie nawet i $mialo$é koncepcji ustepuje wobec prawa
rzeczywistosci zycia. Witkiewicz odczuwa potrzebe najgwaltow-
niejszych wstrzaséw, ktéra w polaczeniu w nieoczekiwang reakcja
jego wyobrazni inspiruje mu sytuacjg, gdzie bohaterowie sztuki
wyrzynaja si¢ wzajem na zimno miedzy dyskusja dialektyczng a
dowcipem wystrzelajgcym jak raca; chyba ze autor je wskrzesi,
aby uwypuklié¢ tym drastyczniej elementarng nicosé¢ wypadkoéw. Te
mieszaning zyciowej groteski i zyciowego tragizmu, ktérych splot
jak swiat $wiatem radowal mistrzéw teatru, uswietnil Witkiewicz
nows kombinacjg form i koloréw. W tym teatrze okropnosci jest
cos z guignolu - guignolu, ktérego marionetkami poruszalby artys-
ta inteligentny, obdarzony duchem piekielnym.

Humor Witkiewicza, cierpki i gorzki, zniewala dzigki swoim
oryginalnym blyskom. Postacie kobiece w jego sztukach niepokojg

draznigcg przewrotmoscia dziewczat przedwczesnie zblazowanych;
mezczyzna-bohater sztuki - jest zazwyczaj wyposazony sita byka.
Miejsce akcji - to swiat szeroki i urojony, skrzyzowanie drég, na
ktérym spotykaja sie wszystkie ludy i wszystkie rasy, silnie nace-
chowane egzotyzmem. Gdyby ulozy¢ pelng liste postaci wystepuja-
cych w owych trzydziestu sztukach, dodaé do tego szczegétowe
portrety, sporzgdzone przez autora, stanelibysmy przed bardzo
oryginalnym swiatkiem! (...)

Postawa Witkiewicza wobec sztuki jest czysto dramatyczna. To
jedna z owych dusz umeczonych, szukajacych w sztuce nie sukce-
sow (Witkiewicz az nazbyt gardzi nimi), ale rozwiazania problemu
wlasnego "ja". Okreslilbym stan naturalny Witkiewicza jako nieus-
tanne oslupienie metafizyczne. "Jaki to wszystko ma sens? Dla-
czego to wlasnie to, a nie co innego? - oto nad czym zastanawia sig
kazdy z nas, lecz on ma wcigz ow znak zapytania przed oczami.
Otchlan Pascalowska ze wszystkich stron zieje u jego stop. Witkie-
wicz wykrzywia si¢ sardonicznie, obserwujac sam fakt wielosci
zjawisk, odnosi si¢ z ironia do swojego wlasnego "ja", ktore jako
jedno z "istnien szczegdlnych" narusza swoim charakterem przy-
padkowym sama istote jednosci.

To samo réwniez oslupienie wobec koszmaru zycia kondensuje
si¢ chwilami w $miech spazmatyczny, szyderczy i rozpaczliwy,
ktoéry po chwili obraca sie w zadume. I podazylibySmy doprawdy
falszywa droga, zagladajac, w zwigzku z tym teatrem do kodeksu
moralnosci, a to wlasnie uczynili na poczatku zgorszeni krytycy.
Opowiadamy - nieprawdaz? - bez najmniejszego zaklopotania bez
cienia skrupuléw o rzeczach najpotworniejszych, ktéresmy sobie
wymarzyli: wszystko to jest na ogdl tylko snem! Absolutny irrea-
lizm teatru Witkiewicza lagodzi do pewnego stopnia wrazenie bru-
talnosci, jakiego doznalibysmy w teatrze normalnym, gdyby na
scenie odgrywana i mowiono chociaz czg$é tego, co sig¢ dzieje w
sztukach Witkiewicza (...)

(Pismo, W-wa 1956 r. t. IV, Szkice literackie, Artykut Boya,
ogloszony wr, 1928 w jezyku francuskim. przelozyl W.Rogozinski -
Jragmenty).



Paristwowy Teatr im.Stefana Zeromskiego w Kielcach
ul. Sienkiewicza 32

Telefony: 460-48 centrala
447-65 dyrekcja
475-00 kasa i organizacja widowni

Spektakle "Szewcow" odbywaja si¢
w Sali Kameralnej im.Ireny i Tadeusza Byrskich
Plac Moniuszki 2

Skiad | druk "FINE GRAIN" Kielce, ul. Krakowska 8, tel 61-42-80



