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DRAMAT DUSZ

Rozmowa z Anng Polony

— Cho¢ minglo dziewig¢dziesiat lat od powstania ,,Wesela”, dramat ten
weiaZ fascynuje. Sprawy narodowe, ktére uczynit Wyspianski przedmiotem
sztuki, mimo wydarzen historii i zmian ukladu politycznego nie odeszly
w przeszlosé, czego dowodem ostatnie inscenizacje. A co Panig zainteresowa-
lo w tym dramacie?

— ,Wesele” jest sadem nad Polakami, rzecza o sprawach ojczyzny, o nas
samych, stad niezwykla zywotnos¢ utworu, stad zainteresowanie, ktore
budzi u realizatoréw i widowni. W tym dramacie Wyspianski z niezwykla
przenikliwoscia ukazal polskg mentalnos¢, ostro i zarazem przewrotnie
wyeksponowat nasze wady narodowe. Dlatego ,,Wesele” powinno by¢ dla
nas rodzajem ,Dekalogu” czy raczej, by nie uzywaé poréwnan nazbyt
patetycznych, drogowskazem, jak omija¢ manowce, ku ktorym ciagnie
polska duszg. ,,Wesele” opowiada o niemoznosci dzialania, o inercyjnym
patriotyzmie Polakow, o ,przysypianiu” i ciaglym oczekiwaniu na cud,
o skloceniu grup spolecznych i indywidualistycznym podejsciu do spraw
narodowych, uniemozliwiajacym spoleczna integracje i solidarnos¢ w dzia-
laniu.

Wesele” to takze dramat o poezji, o jej dwoistym dzialaniu na Polakow.
Z jednej strony poezja uwzniosla i uszlachetnia zycie, z drugiej — dziala jak
narkotyk, maci, truje, otumania, nie inspiruje do czynu. Jezeli czlowiek nie
stara sig czerpac z poezji sily, lecz ulega jej czarowi — uczucia zmieniaja sig
na nastroje, te zas$ z racji swej ulotnosci nie mogg pobudza¢ do dzialania.

— Czy ,,Wesele” w Pani inscenizacji jest dramatem o klesce, o przegranej
czy o nadziei?

— Mysle, ze interpretacja jest zgodna z intencjg autora, ktory nie
rozstrzyga przeciez tej kwestii, pozostawia ja otwarta. Wprawdzie dramat
konczy si¢ tragicznie — Jasiek gubiac ,zloty rog” zaprzepaszcza szanse

Szkic do projektu kostiumu — Marek Braug, Ryszard Melliwa.



poderwania narodu do walki, ale sam widok zaczadzonych, zauroczonych
par, krecacych sig w takt zlosliwie —zalosnej piosenki Chochola powinien
widzem wstrzasna¢, wywolac jego sprzeciw, moze nawet sprowokowac do
dzialania. Sadzg, ze o to chodzilo Wyspiafiskiemu w 1901 roku. I ja
cheialabym wywola¢ podobny odruch u publicznosci ogladajace] nasz
spektak! dzisiaj. W gruncie rzeczy jako nardd niewiele zmienilismy si¢ od
tamtego czasu, chociaz dzieli nas od niego tyle gorzkich doswiadczen. Ciagle
mamy tendencje do klotni, szybkiego zniechecania si¢ przeciwnosciami, do
~przysypiania”. I dlatego ciagle trzeba wotac: ,Polaku, obudz sig i spojrz na
siebie, Czy przypadkiem nie jestes taki sam, jak ci na scenie?”

— Dlaczego spektakl nosi tytut ,,Co si¢ w duszy komu gra” a nie po prostu
»Wesele”?

— Nie realizuje na scenie pelnego tekstu ,, Wesela”, wobec czego musze
by¢ uczciwa wobec autora. Rezygnacja z czgici tekstu nie wypacza idei
»Wesela” ani tez jego artystycznego wyrazu. Ominglam niektore postaci
»Wesela”, starajac si¢ wyeksponowac glowny problem utworu — rozdarcie
migdzy checia dzialania i niemoca, niemozno$¢ porozumienia sie, zapat-
rzenie w przeszlosC. Dla ekspozycji tych zagadnien zrezygnowalam z po-
staci, ktore stanowig otoczkg obyczajowa. Nie ma wige Czepcowej, Kliminy,
Radczyni, Nosa, Dziada, Marysi, Wojtka, a takze Staszka i Kuby, ktorych
tekst wpisalam w rolg Kaspra. Drugi powéd zmiany tytulu wynika
z przyczyn interpretacyjnych. W moje] inscenizacji osoby dramatu, a wige
widma grane sa przez Chochola. Tytut spektaklu, ,,Co si¢ w duszy komu
gra” pochodzi z wypowiedzi tej postaci w scenie trzeciej drugiego aktu,
zapowiadajacej dramat dusz.

— Dlaczego Chochol weiela sie w widma, bierze na siebie ich role?

— Co prawda Wyspianski zyczyl sobie, by widma urzeczywistnialy si¢ na
scenie materialnie, we wspolczesnym teatrze takie ich ukazanie wydalo mi
sie ryzykowne. Postaci te pojawialyby sie jak kukiclki, jak duszki, a tego
rodzaju skojarzen cheialam unikna¢. Uzylam wigc w interpretacji scen
z widmami klucza psychologicznego. Zjawy to nie duchy z przesztosci lecz
majaki wyobrazni, poetyckie upostaciowanie mysli i uczu¢ bohaterow, ich

kompleksow i obsesji. Chochol ,pomaga” je tylko zobaczy¢ (przede
wszystkim widzowi) kreujac sig zewngtrznie na osoby dramatu. Motywacja
Jego przeobrazer jest realistyczna. Pod wplywem wiatru— zeby ino wicher
wial” — krzak gubi stomiane strzgpy przybierajac rozne ksztalty, zmieniajgc
rekwizyty. W scenie z Dziennikarzem to fragment paluby uklada sie
w charakterystyczng staficzykowska czapkg, w scenie z Rycerzem jego
plaszcz jest peleryna Poety. Widmo Szeli na przyklad sprowadza sie do rak,
ktore staraja sig lapa¢ Czepea. To jemu ukaze si¢ Upior, nie jak cheial
Wyspiafiski, Dziadowi, co wydalo mi si¢ zabiegiem ostrze] ukazujacym
dramat podzialu migdzy chlopstwem a inteligencja.

— Wspomniala Pani, Ze ,,Wesele” to dramat o rozdarcin migdzy poezja
a checig czynu, o rozgoryczeniu, ze sztuka w niewielkim stopniu oddzialywyje
na spoleczenistwo. Czy wystawiajac ,,Wesele” liczy Pani na poruszenie
sumien odbiorcow?

— Naturalnie, ¢ liczg. Wprawdzie do$wiadczenie uczy nas, 7e praca
humanistow nie zapobiegla ani pierwszej wojnie §wiatowej, ani nastepnej
i wielu konfliktom , ktorych dzis jeste$my swiadkami czy uczestnikami, ale
ta $wiadomos¢ nie zwalnia nas, artystow, z obowiazku posltannictwa. Nie
wolno zaprzesta¢ pisac wierszy, uprawiaé muzyki, gra¢ na scenie, bo
spadniemy na dno, stoczymy si¢ jako spoleczefistwo, jako nar6d, w pustkg.
Nawet gdybym miala pewnoi¢, ze do niewielkicj garstki widzow dotrze
przestanie naszego przedstawienia, to i tak podjelabym te probe.

Rozmawiala Elzbieta Tosza



CHOCHOL

W rozumieniu autora ,,Wesela”

Stomiane okrycie r6zy na zimg dla ochrony od mrozu stojace
w ogrodzie pod domem Gospodarza, ktére ozywa pod wplywem
zakleé Racheli, Poety, Panny Mlodej i Pana Miodego i przybywa
na wesele, stajac sig jedna z 0s6b dramatu, a w zakoficzeniu objawia
sie jako ,fatum narodu polskiego”, jest najbardziej zagadkowym
i wicloznacznym symbolem w dramacie. Wyspianskiego zain-
spirowaly podobno chocholy sterczace przy domostwie Tetmaje-
réw w Bronowicach. Motyw ten pojawil si¢ w jego tworczoscl juz
wezedniej. Na przetomie 1898/99 namalowal bowiem pastel ,,Cho-
choly”. Wyspiafskiego wielokrotnie pytano, czym jest Chochol
2, Wesela”, H. D’Abancourt wspomina spotkanie z poeta, W trakcie
ktdrego zebrani probowali uslyszeé rozwiazanie zagadki. Najréi-
niejsze odpowiedzi podsuwane przez zebranych Wyspianiski kwito-
wal krotkim ,Nie I” Najbardziej odpowiada¢ mu miala sugestia
autorki wspomnief: ,,Chochot to to, co bylo w nas — jakas zakleta
beznadziejnoéc wyczekiwania narodowego, jaki§ marazm i prostra-
cja, i bezwola senna zakrzepla w spoleczenstwie, i bezwlad zapat-
rzenia zaklety w nas, i nastroj zapamigtywania, nie dajacy czynu
ujaé w dlon, z ktorego wyrwac si¢ nie podobna... chyba wola lub
cudem — nastrdj tkwiacy w narodzie...” Wyspianski mial dorzucic:
.1 w tych, co graja, i w tych, co na widowni patrza”.

(Rafal Wegrzyniak: Wokol ,,Wesela” Stanislawa Wyspianskiego,
Wroclaw 1991).

W sporach krytykow

Chochot jest symbolem niemocy, martwoty, bezwladu, $mierci
polskiego zycia spolecznego, bioracym gorg nad dazeniem do czynu
i wola dzialania. W takim ujeciu Chochol jest czyms zlowrogim
i negatywnym. Interpretatorzy, ktorzy upatrywall w dramacie
rozprawe z politycznym romantyzmem, skionni byli jednak widzie¢
w nim uciele$nienie wartosci dodatnich i pozytywnych, takich jak
niezniszczalnoéé do odradzania sie zycia narodowego. Zgodnie

z ich egzegeza Chochol rozprawia si¢ bowiem z romantycznymi
iluziami i zludzeniami, udaremnia przedwczesny i poroniony
zbrojny zryw, zapobiega wigc katastrofie. W takim ujeciu rzecz
Jasna zakonczenie nie ma wydzwigku tragicznego. Poszczegolni
interpretatorzy w trakcie sporow rozmaicie okreslali istot¢ Cho-
chola i zadania, jakie spelnia w dramacie, zasadniczo dzielili si¢
jednak na tych, ktdrzy uwazali, ze stomiana powloka kryje réze, i na
tych ktorzy twierdzili, ze rozy wewnatrz slomy nie ma.
(R. Wegrzyniak: Woko!l ,,Wesela” Stanislawa Wyspianiskiego).

W niektérych inscenizacjach

_ Teatr Miejski w Krakowie, 16.111.1901 r.
insc. S. Wyspiariski, rez. Adolf Walewski, dekor. wq projektu Wyspian-
skiego wykonal Jan Spitziar

. Takiego kostiumu jeszcze krawcy teatralni nie szyli. Skiadal sig
6w kostium chyba z dwdch czgci: jedna byl jakby dlugachny,
zakrywajacy zupan z rekawami, ze zgrzebnego plotna szarego,
naszytego wzdluz zdzblami stomy. Druga cz¢scia kostiumu byla
Jakby peleryna z wysoka spiczasta kapuza na glowie, poszyta gesto
wzdluz znowu zdzblami slomy (z pamigtnika aktora i rezysera
Wladyslawa Ryszkowskiego w: Jerzy Kreczmar, z tradycji teatral-
nej , Wesela”, ,,Tworczo§¢” 1955).

Teatr Polski w Warszawie, 7.X.1922 r.
rez. A. Zelwerowicz, scen. A. Pronaszko

Rezyser ,puscil” cala rzecz; nie cheial si¢ zastanowic, z¢ Wer-
nyhora, jest zjawa na pol zywa, zostawiajaca dowody swojej
obecnosci, 1 oswietlit go trupio. Korygowal pomysly Wyspians-
kiego, tragiczng groteskg spotkania Isi z Chocholem zmienit w sen
Isi; myslal, ze ozywi rzecz nie$miertelng wskazaniem rodowodu
osob. Binokle na nosie Pana Mlodego spelniajg t¢ role. Muzycy
twierdza, ze nakazy muzyczne Wyspianskiego, szczegélnie W scenie
ostatniej, byly herezja. Chochol byl ,,drewniana pila”; na to nie ma
innego wyrazenia.

(Kornel Makuszynski w ,,Rzeczpospolitej” 1922).



~Wesele” Reduty, Wilno 1926 r.
insc. I. Gall i J. Osterwa, dekor. 1. Gall

(..) powstaje kapitalny pomysl rozpoczynania aktu drugiego od
drgnigcia Chochola, ktory, ocierajac si¢ o biale tlo tzw. rampy
scenicznej, idzie z pola do izby, co jest znakomitym uplastycz-
nieniem pomystu Wyspianskiego i daje kompletne zludzenie rze-
czywistosci (natury). (W. Piotrowicz ,,Slowo” 1926 r).

Na paru pierwszych przedstawieniach muzyka Chochola w finale
zaczynala si¢ od tonow skrzypcowych, potem za$ podchwytywal ja
zespOl instrumentow detych umieszczony nad scena; (...) Wywoly-
walo to niezwykle wrazenie. Na dalszych przedstawieniach musia-
no z tego zrezygnowac — ze wzgledow oszczednosciowych. — Ro-
wniez na pierwszych przedstawieniach przed podniesieniem kur-
tyny do aktu drugiego przez pole proscenium przechodzit Chochot;
bylo to jakby przygotowanie widza na przyjecie nowej rzeczywisto-
sci, ktora miala wtargnac do chaty w akcie drugim. (A. Eempicka,
y» Wesele” we wspomnieniach i krytyce, Krakéw 1970).

Teatr Miejski w Lodzi, 28.X1.1932 r.
rez. J. Szyndler, dekor. S. Jarocki

Oszczednosé polegala na tym, ze osoby Chochola i Wernyhory
stopiono w jedna calos¢ jakiego$ ,chochhora” Jak to wygladalo
in natura theatrali, nic wiadomo nam blizej. Prawdopodobnie byl
to Chochol z teorbanem w rgku. Na afiszu napisano w podtytule
"Rzecz sie dzieje w roku 1932”, zeby za$ nikt w to nie watpil,
Chochot rznal w ostatniej scenie ITI-go aktu rumbg.

Czy Rachel byla pijana cocktailem i grala w jo-jo? Czy Panna
Mloda nastawiala co chwila radio? Czy Czepiec wcidrnosciowal
na komornikow? Czy miejskie panienki rozmawialy o Kiepurze
1 Marlenie Dietrich? Czy Branicki przyjezdzal samochodem i gwiz-
dal przeboje Ordonki? (...) jezeli nie, to szkoda, bo publicznos¢ si¢
tylko irytowala, a nie bawila. Jak juz co$ takiego robi¢, to na
calego. GranoHamleta we fraku, a ,Wesele” tez warte parodii...

(s, Ilustrowany Kurier Codzienny”, 1932 r).

\. \\§

Stanislaw Wyspianski Wagtrze” ( Dziewczynka za oknem ), 1898.

Teatr Stary w Krakowie, 29.X.1962 r.
Rez. i scen. A. Wajda

Chochol wlasciwie nikogo nie sprowadza. Jego rola ulegla tu
zdecydowanej degradacji (przynajmniej w akcie II). To nie 6w
spowity w stome¢ rézany krzew, przejmujacy i tajemniczy, ktory
wkracza na gody jako spiritus movens calej akcji duchow. To tylko
miniaturowa kukielka slomiana, ktora zwiduje si¢ Spiacej Isi,
mamrocze kilka zaledwie sidéw 1 znika nie przegoniona nawet
miotla. Nie odczuwa si¢ w zadnym stopniu jego zwiazku z reszta
osobliwych Gosci, wdzierajacych si¢ tej nocy pomiedzy zywych.
Oczywiscie intruzi ci personifikuja nie jakie$ blizej okreslone
,widma”, obdarzone bytem autonomicznym, lecz subigktywne
przywidzenia poszczegolnych bohaterow.

(L. Jablonkéwna, ,,Teatr” 1963).



Kazimierz Wierzynski

Ojczyzna Chocholéw

Park dziwéw starozytnych, wiatr, ktéry szelesci
Wokd! Spigcych palacéw, grobowcdw bez tresci,
Te lampy i posagi, ksigzyc, gdzie sie slania
Geniusz twego narodu, duch zapominania,

Te rany wielkiej dumy, inne wielkie rzeczy,

W ktérych tyle jest prawdy, ile si¢ zlorzeczy,
Wszystkie cnoty parszywe - to nas nie przejedna,
To pustkq zarazona Polska jeszcze jedna.

Z czego budujesz kraj ten ?

Z czeczoty, z jesionu,
Kruchy antyk i rzewno$é od wielkiego dzwonu ?
Ojczyzne w kolumienkach z widokiem na ule,
Gdzie miéd slodyczq swojskq zasklepia sie czule,
Nad rzekq stojq wierzby, na lgkach bociany,
Slyszysz, Basiu, to nasi bijq w tarabany -
A wyszydzony chochol, sobowtdr symbolu,
Starym sie obyczajem kokoszy na polu,
Sloma trzeszczy zapchlona, gzi dziewki w podolku,
Szumy chmielu, alkowa z palaszem na kolku

I ta krzepa: wies§ w malwach, szkorbut, dzieci kopa,

Swieta ziemia praojcéw:

Twéj naréd - bez chlopa !

Z czego budujesz kraj ten ?
Z ludzi, ktérych nie ma,
Znoéw jeden za miliony, rekami az dwiema ?
Z kim pieniactwo wielkosci twoje tu sig kldci,
Gdy wszyscy jedzq dzien swdj wolni i rozkuci,
Na wszystko wasza zgoda splywa narodowa
Anhellicznym natchnieniem wypchana, jak sowa.
Duchem sq albo diably, albo namaszczeni
Golegbim ochedéstwem astrale z przestrzeni,
Blade twarze w gorqczce, biblijni studenci,
Bractwo westchnien, cierpliwcy, wszyscy polscy $wigci.

Przelicz jeszcze i dodaj czterdziesci i cztery
Sposoby wybawienia od wszelkiego licha,

By wolnos¢ jak tabake zazyé z tabakiery,

Potem zdrowo i glo$no na wszystko sie kicha —

I ten rachunek w prawde sumuj oczywistq,

Niech ci do romantycznej znéw uderzy glowy —
To jest twdj sen upiorny, Wielki Realisto:

Panstwo w kamieniach mlynskich, naréd niegotowy.

Buduj teraz, wydziwignij nas dumnie na cokél,
Wielki pomnik $réd $wiata, nad dziejéw przesmykiem,
Wyjdz pierwszy na piedestal i rozglo$ naokd!
Te wielkos¢ wymuszonqg batem alba krzykiem,
Swieé przemienienie tluszczy i chrzcij nowe czasy
Z kropielnicy, co wyschla i krwiq juz nie chlusta,
Starym herbem sarmackim w popuszczone pasy
Zatkaj geby krzyczqce i zglodniale usta —
I komu teraz jeszcze otuchy za malo,
A przeszlo$é jesionowa praojcéw nie $liczna,
Niech stanie pod cokélem i porwany chwalg
Tworzy wolnosé.

Masz racje. Jakze jest tragiczna !
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Teatr Powszechny w Warszawie, 26.X.1963 r.
rez. A. Hanuszkiewicz, scen. A. Kilian

Wchodzi Chochol. Wlasciwie nie Chochol, ale miody chiopek,
opasany tylko powrdslem ze stomy. To zresztg nic nie przeszkadza
—moze bycitaki Chochol. Ale po chwili okazuje si¢, ze to weale nie
Chochol, lecz Siemion. Siemion, postaciujacy jaka$ blize] nie
sprecyzowang zla Sil¢, ktora bez dostatecznej motywacji napastuje
poszczegolnych ludzi, atakuje ich gniewnym szyderstwem, wy-
smiewa ich 1 postponuje. Siemion miota si¢ po scenie, wybiega za
kulisy, wraca ostentacyjnic wlokac rekwizyty, wdrapuje si¢ na
wiezyczki szopki, stamtad wykrzykuje, to znow wypowiada Swisz-
czacym szeptem slowa kazdej ze zjaw; stowa, ktore w tej osobliwe]
interpretacji traca sens, staja si¢ zupelnic niepojete; conajmnie]
polowa ich zreszta nie dochodzi do widza. To nie Widmo, zrodzone
7 tego, ,,co si¢ w duszy komu gra”, to raczej jakis groteskowy Puk,
przeniesiony ze snu nocy letniej w noc bronowicka.

(L. Jablonkéwna, ,, Teatr” 1963).

Teatr im. J. Slowackiego w Krakowie, 27.111.1969 r.
rei. L. Zamkow, scen. L. i J. Skarzynscy

— Cuda dzieja si¢ w Krakowie! — Lidia Zamkow zlikwidowala
Chochola! — Przewrdcila wszystko do gory nogami! — Epokowe
wydarzenie! — Wstyd i obraza Boska, co ta niewiasta (hic mulier)
wyrabia! — Wara!l — Niech nam zyje! (...)

Jak to wyglada? Krotko: Isia kolysze do snu dziecko i utula je do
snu taka ludowo-dziecinng klechda o stomianym Chochole, a w tej
bajeczce miesci si¢ dialog Isi z Chocholem w jej wykonaniu
jednoosobowym (cien Chochola wyswietlony na $cianie). Dzien-
nikarz czyni rachunek sumienia: wklada sobie na glowe pierég
z gazety jak czapke blazenska, dookola niego przemykaja si¢
w reflektorach 1 otaczaja go identyczne postacie w gazetowych
pierogach, ale to tylko nieme odbitki — Dziennikarz peroruje na
glosy tekstem wlasnym i Stanczyka. Poeta wreszcie — ten ma
szans¢ — zaczyna pisa¢ przy stole, na skrawku papieru, sceng
dramatu: kolejne kwestie rodzi, wigze, szuka rymow, potem zrywa
sie od stolu 1 dalej na zywo inscenizuje rozmowg z Rycerzem
Czarnym (...)
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Jeszeze sprawa finatu, Zamkow przygotowuje final metodycznie,
na zasadzie ujawniajacej si¢ wreszcie zbiorowo, a nurtujace)
wszystkich z osobna tgsknoty za jakims czynem istotnym, ktory cos
zmieni. Tej psychozie, irracjonalnej w oczekiwaniu cudu, poddaja
sic stopniowo najodporniejsi. (.) Ale — pamigtajmy — bg_ak
Chochola: to straszydlo z dziecinnej bajki wymyslila Isia. Wige
sama Isia, w nocnej koszuli, wlazi na skrzynig i odczynia magiczne
zaklecia. Pary taficzace przechodza na chocholim motywie W kro}(_
poloneza i korowodem polonezowym okrazaja Jaska. To ma swoj
wyraz. I to ma znaczy¢ — poprzez Isi¢ na skrzyn: dziecko oglasza,
7¢ krol jest nagi... Taka deziluzja cudu. S_nuem,j;dnqk watpic, czy
to znaczenie dociera do znakomitej wigkszosci widzow jasnie),
klarowniej niz Chochol grajacy na patyku. Szkoda Chochola.
(J. Kelera, ,,Odra” 1969 r).



Jacek Malczewski, . Melancholia™, 1394.

Taniec $mierci
mitologii
narodowej

Ostatnia scena ,,Wesela”, scena ,.chocholego tafica”, nie jeden raz byla juz
przedmiotem zainteresowania krytyki, historii literatury, nawet — literatu-
ry pigknej. Sceng t¢ odczytywano na rozne sposoby: jako symbol pokolenia
Wyspianskiego, jako symbol zniszczenia niesionego przez ideg ,spolem”,
jako zapowiedz przyszlego odrodzenia sig spoleczenstwa polskiego itd,, itp.
Dla nas ,chocholi taniec” gosci ,, Weselnych” zdaje sig by¢ przede wszystkim
swoistg replikg ideowa ,,Melancholii” Malczewskiego: oto w rytm Chocho-
la kreca si¢ w kolo sprawy wielkie i male, wielcy i mali bohaterowie, idee
I marzenia, mity i ich karykaturalne repliki To taniec $mierci naszej
narodowej mitologii!

() Autor ,,Wesela” to tworca sprzecznosci, tworca niepokoju. Podejmuje
centralne zagadnienia, ktorymi zyje wspolczesno$¢, polemizuje z utartymi
schematami myslowymi, ale odpowiedzi jasnych na stawiane mu pytania
unika. Zmusza kolejne pokolenia do rozliczenia si¢ ze swoim narodowym
sumieniem, nie daje jednak pocieszenia. Przeprowadza publiczna spowiedz
z wad i win narodu, ale nie rozgrzesza. I dlatego jego narodowa tworczosé
zdaje si¢ by¢ wzorcem nowej polskiej tragedii. W tragedii tej $miech
przerywany jest spazmami placzu. W niej, niby w zwierciadle, oglada si¢
narod polski. Ale zwierciadlo to magiczne, odbija sig bowiem w nim nie
tylko zewngtrzna maska, wida¢ w nim nadto i dusz¢ narodu.

Dzialalnosé artystyczna Wyspianskiego stanowi graniczny stup w litera-
turze; to takze graniczny stup w dziejach polskich mitéw narodowych.
Poddane probie ognia, rewizji, zy¢ beda odtad w §wiadomosci spoleczen-
stwa polskiego w wersji nadanej im przez autora ,Wesela”, Bez wzgledu na
to, czy potomni beds aprobowac stosunek Wyspianskiego do tych mitow,
czy nie, czy beda odezytywac ukryte poza symbolicznymi znakami i po-
staciami prawdy, czy tez dostrzega¢ beda tylko zewnetrzna ich otoczke,
w dziejach polskiej mysli narodowej istnieje odtad $cista cezura dzielaca je
na czasy ,,przed Wyspianskim” i ,,po Wyspiafiskim”,

Franciszek Ziejka: ,W kregu mitow polskich”, Krakow 1977 (fragment
studium: ,,Chocholi taniec”).
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THOMAS STEARNS ELIOT

Wydrazeni ludzie
(fragmenty)

My, wydrazeni ludzie

My, chocholowi ludzie,
Razem sie kolyszemy
Glowy napelnia nam sloma
Nie znaczy nic nasza mowa
Kiedy do siebie szepczemy
Glos nasz jak suchej trawy
Przez ktérg wiatr dmie

Jak chrobot szczurzej lapy
Na rozbitym szkle

W suchej naszej piwnicy

Ksztatty bez formy, cienie bez barwy

Sila odjeta, gesty bez ruchu.

A ktérzy przekroczyli tamten prég
| oczy majgc weszli w drugie Krélestwo émierci
Nie wspomng naszych biednych i gwaltownych dusz

Wspomng, jezeli wspomng,
Wydrazonych ludzi
Chocholowych ludzi.

(s

\"

Wiec okrgzajmy kaktus nasz
Kaktus nasz kaktus nasz
Wiec okrgzajmy kaktus nasz
O piatef godzinie rano

Pomigdzy ideg

| rzeczywistosé
Pomiedzy zamiar
| dokonanie
Pada Cien

Pomiedzy koncepcjg
| kreacje

Pomigdzy wzruszenie
| odczucie

Pada Cien

Pomiedzy pozgdanie

I milosny spazm
Pomiedzy potencjalnos¢
1 egzystencje

Pomiedzy esencjg

| owoc jej

Pada Cien.

Albowiem Tuum est

Zycie jest
Albowiem Tuum est

! tak sie wla$nie koriczy Swiat
| tak sie wlasnie koriczy Swiat
! tak sie wiasnie koriczy Swiat
Nie hukiem ale skomleniem.

Albowiem Tuum est Regnum

A zycie jest bardzo dlugie

Albowiem Tuum est Regnum

Tlum Czestaw Milosz
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Jerzy Duda-Gracz. ,.Motyw polski — Eksodus”, 1982, (fragment)

DOTYCHCZASOWE INSCENIZACIJE ,,WESELA” NA SCENIE
KATOWICKIEGO TEATRU

1211.1924. Rez. Waclaw Nowakowski, scen. Stanistaw Ligon

19.I11. 1936. Rez. Wanda Siemaszkowa, scen. Jozef Jarnutowski
6.X.1945. Insc. i rez. Bronistaw Dabrowski, scen. Stanistaw Tenerowicz
26.1X.1964, Rez. Jozef Gruda, scen. Janusz Warpechowski

2I11.1974. Insc. i rez. Zbigniew Bogdanski, scen. Ali Bunsch
16.X11.1978. Rez. Michal Pawlicki, scen. Krzysztof Pankiewicz
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7 paidziernika 1922 otwarl swe podwoje Teatr Polski w Katowicach.
Uroczysta premiera , Krélewskiego jedynaka” L. Rydla w rezyserii
Waclawa Nowakowskiego, zapoczqtkowala dzialalnosé¢ sceny, ktorej

Jjubileusz 70-lecia istnienia obchodzimy w tym roku. Teatr Polski, dzialajqcy
w gmachu, ktdrego fronton jeszcze niedawno wienczyl napis , Deutschen
Wort und deutscher Art”, mial do spelnienia ogromnie odpowiedzialng rolg
glosiciela polskiego slowa i polskiej kultury na terenach, ktore znéw
odzyskaly niepodleglosé. Katowicka publicznos¢ miala odtqd stalq
mozliwosé obcowania z najwigkszymi dzielami dramatycznymi

w profesjonalnym wykonaniu. Staraniem kolejnych dyrektoréw, przede
wszystkim Mariana Sobanskiego, ktory kierowal Teatrem az do wybuchu
11 wojny swiatowej, przyblizano widzom klasyke polskq (od ,,Dziadéw”
poczqwszy na dramatach patrona teatru skonczywszy ), obcq, utwory
wspolczesnych dramaturgow, a takze prezentowano widowiska, przez osobe
autora lub tematykq zwiqzane z ziemiq $lgskq (m. in. ,,Konrad
Kedzierzawy” J.N. Jaronia czy ,Wesele na Gornym Slasku” S. Ligonia).
Po okresie okupacji Teatr Slaski im. S. Wyspianskiego staje sig przystaniq
dla aktoréw Teatru Dramatycznego ze Iwowa. Z zespolem tym wiqze sig
ambitny poczqtek powojennej dzialalnosci Teatru i do niego tez

w nastepnych latach nawiqzywaé bedq w swych ambicjach kolejni
dyrektorzy. Obecnosé takich artystow jak W. Horzyca, K. Adwentowicz,
B. Dgbrowski, W. Woznik, debiutantow, G. Holoubka, T. Lomnickiego,

E. Lassek, wspanialych rezyserow i scenografow — W. Langego,

J. Kaliszewskiego, J. Kreczmara, J. Jarockiego, L. Zamkow, E. Zyteckiego,
J. Szajny, przyczynila sie do tworzenia autorytetu Teatru w polskim
srodowisku artystycznym.

Dzis swietuje on swe 70-lecie — z nadziejq na to, ze dalsze lata pracy bedq
réwnie udane, jak minione sezony. Wierzymy gleboko, ze wysilek wlozony
w kolejne realizacje przyniesie satysfakcje zarowno

zespolowi jak i wiernej teatrowi widowni.



DYREKTORZY TEATRU SLASKIEGO W LATACH 1922-1992

dr Tadeusz Wierzbicki
Waclaw Nowakowski
Henryk Czarnecki
Jozef Karbowski
Kazimierz Biernacki
Marian Sobanski

Przerwa okupacyjna

19221923
19231924
1924--1925

IX-XI 1925

X1I 1925--VIII 1927
IX 192731 VIII 1939

Wilam Horzyca/Karol Adwentowicz III 1945—1IX 1945

Bronistaw Dabrowski
Wiadystaw Krasnowiecki
Wiadystaw Woznik

1 IX 194531 VIII 1947
1 1X 194731 VIII 1949
1 IX 194930 1V 1951

Zdzistaw Grywald /Roman Zawistowski 1 V 195130 IX 1954

Waclaw Koziol/Gustaw Holoubek

Jozef Wyszomirski
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Roman Zawistowski
Mieczyslaw Daszewski
Mieczystaw Gorkiewicz
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Michat Pawlicki

Jerzy Zegalski
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1 IX 196531 VIII 1967
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11197515 VI 1976
11X 197731 VIII 1978
1 IX 197831 VIII 1981
11X 198131 VIII 1992

PRACOWNICY PANSTWOWEGO TEATRU SLASKIEGO IM. S. WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH

1 X 1992

Dyrektor naczelny i artystyczny — BOGDAN TOSZA zast¢pca dyrektora — KRYSTYNA SZARANIEC

Aktorzy:

Joanna Budniok-Machera
Alina Chechelska -
Michalina Dabrowska
Anna Kadukka

Teresa Kaluda

Katarzyna Kulik

Ewa Le$niak

Krystyna Moll

Bogumila Murzynska
Violetta Smolifiska
Maria Stokowska

Maria Swiecéwna

Anna Wesolowska
Krystyna WiSniewska
Agata Witkowska
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Antoni Gryzik
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Michat Rosinski
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Piotr Warszawski
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Ryszard Zaorski
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Stanistaw Holéwka, Wanda Nowak, Adam Niskiewicz, Marian Kawka, Ryszard
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