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Sila jest dziwow, lecz nad wszystkie sigga
Dziwy czlowieka potega.

Bo on prze smialo poza sine morze,
Gdy ton si¢ wzdyma i klebi,

I z roku na rok swym lemieszem porze
Matke ziemice do glebi.

Lotny rod ptakow i stepu zwierzeta
I dzieci fali usidla on w peta,
Wszystko rozumem zwycigzy.
Dzikiego zwierza z gor Sciagnie na blonie,
Krnabrny kark tura i grzywiaste konie
Ujarzmi w swojej uprzezy.

Wynalazl mowe i mysli dal skrzydla,
I zycie ujal w porzadku prawidla,
Od mroznych wichrow na deszcze i gromy
Zbudowal sobie schroniska i domy,
Na wszystko z rada on gotow.
Lecz chocby smialo patrzal w wiek daleki,
Cho¢ ma na bole i cierpienia leki,
Smierci nie ujdzie on grotow.

A sil potege, ktore w duszy tleja,
Popchnie on zbrodni lub cnoty koleja;
Jezeli prawa i bogow czesc wyzna,

To hold mu odda ojczyzna;

A bedzie jej wrogiem ten, ktory nie z bogiem

Na czesc i prawosc si¢ ciska;

Niechajby on sromu mi nie wniost do domu,

Nie skalal mego ogniska!
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i e JANUSZ GEOWACKI

Janusz Glowacki urodzil sie 13 IX 1938 r. w sanacyjnym Poznaniu.
Wyksztalcenie zdobywal juz w ludowej Warszawie.
Chodzitem w latach piecdziesiqlych do szkotly
TPD nr 1 na Zoliborzu, co to byta kuzniq mtodych
charakterow i odwiedzali jq osobiscie pisarze
radzieccy.
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el ke (-..) W 10. klasie miatem siedem dwoj na lrzeci
(Lreeveds 2 \)/k okres, czyli uczytem si¢ gorzej od Lenina, ale
« !(,w-?,/b' o czego$ si¢ nauczyltem. Na egzaminie z historii,
e 3 kzedy na cos .tam' nze“u.n-zzalem. odp()z.uzedzzer’,
il UGtz powiedziatem, ze historii nie powinno Sig uczyc,
,1”"4:/?"0 tylko powinno si¢ jq tworzyc. Nauczyciel sig
przestraszyt i zdatem.
aAetorsa ' Studiowal na Uniwersytecie Warszawskim, krotko - historie, w latach
Jrocetia 1956-61 - filologie polska.
‘ AN 128l po2oug Przebojem wdart sie do literatury polskiej.
/; : \\: (,“:74;1:/17/‘:',-::: ‘ Zadebiutowatem opowiadaniem "Wielki

brudzio” w 64 roku. To byta proroczna wizja
wolnego rynku. Rzecz o mariazu dzieci czerwonej
£ burzuazji i prywatnej inicjalywy. Pierwsi dawali
' prawa specjalne, drudzy pienigdze. Jeden z
# bohaterow nazywat si¢ Rezimek. To byta najpierw
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powiesc. (...

Wydrukowana juz z oktadkq, zostata zdjeta

przez cenzure. Miata jednak czytelnikow. Gtownie
; z Biura Politycznego zreszlg, z premierem
Cyrankiewiczem na czele. Sprawdzali czy nie ma
/] w tam czegos o ich dzieciach. Poniewaz ktos znalazt
| - ksiqzka si¢ nie ukazata/(...)
[ Ale dwa [ragmenty Wilhelmi wydrukowat w
| 1 "Kulturze”, potem (w 1968 r. -przyp. J.J.) Lo weszto
i do tomu "Wirowka nonsensu". Temat byl zakazany
1 egzolyczny, wigc zrobita sig sensacja. I to mnie
wykornczyto. Zostatem mna nastepne 20 lat
specjalistq od bananowcow.

‘ Na dodatek zarzucono mi, ze tylko pokazatem,
|
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a nie potepitem, nie odcigqlem sig, ze im zazdroszcze,
czyli ze jestem moralne zero, kiorve w dodatku
chodzi do Spatifu. A Spatif w latach 60.1i 70. to
byto miejsce jedyne w swoim rodzaju. Przemieszanie
intelektualistow, cinkciarzy, aktorow, tajniakow,
cztonkow KC, dysydentow i prostylutek.
Dyskutowano tu Schopenhavera, ceng dolarow,
szanse uzyskania mniepodlegtosci i okradzenia
bogatego Szweda przy barze. Po kilku
potlitrowkach rozmowy zaczynajqce sie w tonacji
"Cyda”, tagodnie ewoluowaty w strong
Marmietadowa. Tajniacy zalili sig na niskiq jakosc
aparatury podstuchowej, do szalni wynoszono
pijanych mistrzow olimpijskich, a prostytuthi
patrzyly na to z wyiszosSciq osob obdarzonych
prawdziwym talentem.

"Wirowke nonsensu" wydat Glowackiemu PIW. Tu takze ukazaly sie
wszystkie nastepne poczytne zbiory jego opowiadan - "Nowy taniec la-
ba-da" (1970), "Paradis” (1973), "Polowanie na muchy i inne opowiadania"
(1974), "My sweet Raskolnikow" (1977), "Opowiadania wybrane" (1978),
"Skrzek. Coraz trudniej kocha¢" (1980).

Glowacki zastlyngl jako felietonista "Kultury”, gdzie swym cietym,
ironicznym jezykiem drwit z paradoksow nadwidlanskiej gomulkowsko-
gierkowskiej codziennoscl. Ksigzkowe zbiory owych felietonow dwukrotnie
wyszly w "Czytelniku" pt."W nocy gorzej widac¢" (1972) i "Powrot hrabiego
Monte Christo" (1975). Byl scenarzysta filméw Andrzeja Wajdy - "Polowanie
na muchy" (1969) i Janusza Morgensterna - “Trzeba zabi¢ te milos¢”
(1972) oraz wspolscenarzystg "Psychodramy" (1969) i "Rejsu " (1970)
Marka Piwowskiego. Dialog drukowal a teatry graly jego sztuki m. in.
"Cudzoldéstwo ukarane" (1972), "Obciach" (1974), "Mecz" (1976), "Kopciuch"
(1979).

Nadszedt Sierpien 1980.

Jak si¢ zaczql strajk, do Stoczni Gdanskiej
pojechatem nie tyle w romantycznym porywie, czy
zeby walczyé z komung, ale gltownie z ciekawosci.

Sarkazm Glowackiego wzigl gore nad ogolnospoleczng euforig. Tak
powstata przewrotna powies¢ "Moc truchleje” wydana najpierw podziemnie
przez "Krag", a w 1990 juz jawnie w "Czytelniku".

Pomyslatem sobie, ze jedyng szansq pokazania
bardzo patelycznego momentu jest zrobienie lego

przez matego czlowieczka, antybohatera, ktory nic
z tego, co sig dzieje, nie rozumie, kitorego nagle
rzucito w jakies wydarzenia, ktore go przerosty.
On jest produktem socjalistycznej rzeczywistosci,
stracil zupetnie umiejetnosc odroziniania dobra
od zta, gdzies si¢ miota w lym wszystkim.

(...) Zupetnie sig ta ksigzhka w Polsce nie
spodobata.

W grudniu 1981 r. Glowacki udat si¢ do Londynu na premiere
swego "Kopciucha" w Royal Court.

4-wyjechatem, 13-byt stan wojenny, 16 -
premiera, 17-komentowatem stan wojenny w TV
BBC. Zdecydowatem si¢ nie wracac. Ryzyko byto
spore. Zostawitem za sobq wszystko. Wyjechatem z
jednq matq walizkq.

Po angielskim sukcesie "Kopciucha", naglosnionym dodatkowo
owcezesnymi politycznymi wydarzeniami w Polsce, Glowacki postanowit
emigrowa¢ do USA.

Czuje, jakbym nigdy na poziomie swiadomosci
nie podjat tej decyzji. Czesto najpierw cos robie,
potem racjonalizuje. Lubig ryzyko. Chyba
zdecydowat o tym mit dziecinstwa, slepa mitosc
do Kaczora Donalda. Weale mnie (u nie witali z
olwartymi rekami. Urzednik konsulatu USA w
Londynie byt bardzo podejrzliwy. Ale w Anglii
zle sig czutem. Ameryka? No moze tak, bo duza i
daleko. Bytem tu jui przedlem, na stypendium w
1975 roku. Ale bardziej na lym zawazyta literatura
amerykarska. I mityczny Broadway, Tennessee Wil-
liams, Arthur Miller.

Swaj amerykanski start Glowacki zawdziecza wlasnie temu ostatniemu,
wybimemu dramaturgowi , ktory znalazt czas aby przeczyta¢ "Kopciucha"
1 zainteresowal tym tekstem Josepha Pappa - jednego z najbardziej
wplywowych producentéw teatralnych Ameryki. Obsade nowojorskiej
premiery "Kopciucha" ozdabiato gwiazdorskie nazwisko Christophera
Walkena - laureata Oscara za role w stynnym filmie "Lowca jeleni".

Sztuka szta kompletami i grano jq trzykrotnie
dtuzej, niz planowano, dostatem bardzo dobre
recenzje i okazalo sig, Ze moina na mnie zarobic.

Stan wojenny w Polsce zainspirowat Glowackiego do napisania dramatu



"Fortynbrans sie upil".

To sztuka, ktorg pisatem - jak sig to mowi - z
furig. (...) To rzecz o alkoholizmie, o wtadzy,
komentarz do "Hamleta" i jeszcze pare innych
rzeczy.

Stawe przyniosta Glowackiemu sztuka "Polowanie na karaluchy".

"Karaluchy" pisaty sie od poczgthu mojego
pobytu w Ameryce, bo jest to sziuka oparta na
moich doswiadczeniach i kiedy tylko zostata ukon-
czona, zaraz zaczgto si¢ wokot niej cos dziac.

pomaranczy” Kubricka) czy Jean-Louis Trintignant z "Kobiety i mezczyzny"
Leloucha. Polska prapremiera "Polowania na karaluchy" odbyla sie
dopiero w 1991 r. w stotecznym  Teatrze Ateneum w rezyserii Krzysztofa
Zaleskiego z udzialem Marii Pakulnis i Piotra Machalicy. Ale juz w
lutym br. ten sam teatr o kilkanascie dni ubiegl Arena Stage w
Waszyngtonie w wyscigu o Swiatowa prapremiere najnowszej sztuki
Glowackiego - "Antygona w Nowym Jorku". Inscenizacje przygotowata
Izabella Cywinska, kompletujic "mocng" obsade z Marii Ciunelis (Anita),
Janusza Michatowskiego (Sasza), Piotra Fronczewskiego (Pchetka) i
Henryka Talara (Policjant).

Okazato sig, ze ztapatem cos bardzo waznego w
Ameryce. Amerykanie - jak wiadomo, to kraj ztozony
z emigrantow. Moja sztuka opowiada historig o
parze polskich emigrantow, ale jest takq probg
odwrocenia amerykanskiego mitu. Bo w literaturze
amerykanskiej 1 filmie wyglada to zwykle tak:
jacys nedzarze przyptywajq statkiem, mijajq Statue
Wolnosci, ptaczq i potem bardzo szybko zostajq
ludimi bogatymi na shutek rozmaitych talentow
albo dlatego, ze zapisujq si¢ do mafti. A ja
pokazatem pare arystokratow umystowych, ktorzy
przyjezdzajq dobrze wubrani, z porzqdnymi
walizkami, sq inteligeniniejsi 1 lepsi od
spotecznosci amerykariskiej, do ktorej trafiaja, a
potem w szybkim tempie lecq w dof. Nie mogaq
odnalezc sig w tym systemie wartosci i konczq na
schizofrenicznej nocy w otoczeniu karaluchow.

"Polowanie na karaluchy" miato swa prapremiere w 1985 r. w
Woodstock z Elzbiety Czyzewska i Aleksandrem Krupg w rolach gtownych.
Prestizowg nowojorska inscenizacje "Karaluchow"w 1987 r. w Manhat-
tan Theatre Club przygotowal sam Artur Penn - rezyser takich filmow
jak "Oblawa" czy "Maly wielki cztowiek". Sztuka triumfalnie przeszta
przez cala Ameryke, grana byla w piecdziesieciu teatrach. W superlatywach
omawiano j3 w prasie. "Jesli Janusz Glowacki nie ma jeszcze
amerykanskiego obywatelstwa, chciatbym poradzi¢ wtadzom imigracyjnym,
by daly mu je najszybciej. Powinnismy go zatrzymac" - pisal recenzent
"The New York Post". W roznych $wiatowych inscenizacjach "Polowania
na karaluchy" wystgpily m. in. takie gwiazdy jak Diane Wiest (aktorka
Woody Allena, zdobywczyni Oscara za role w jego filmie "Hannah i jej
siostry"), Malcolm McDowell (upamietniony kreacjy w "Mechanicznej

Zawsze pociggal mnie Smielnik ludzki. W
Ameryce jest on jaskrawy i wyrazisty. W Nowym
Jorku, na tle drapaczy chmur i tamlejszego
luksusu, bezdomni stanowiq ogromny kontrast.
(...) Amerykanie bojq si¢ bezdomnych i majq wobec
nich wyrzuty sumienia. Probowatem tak napisac
sztuke, by publicznosc mogla si¢ zidentyfikowac z
bohaterami. A to nie jest tatwe.

Czy moina powiedziec, ze bezdomnosc to
efektowny chwyt literacki? Piekto zawsze jest
efektowne.

(...)Dno w Nowym Jorku jest catkiem
naturalistyczng realizacjq surrealistycznych wizji
Boscha. Na Manhattanie, ktorego chorobaq ale i
zasad q istnienia jest sukces, katastrofa jest bardzo
widoczna, ale zostata oswojona, uznana za
naturalny sktadnik pejzazu. Imitacja nieba z Park
Avenue wymaga piekta z Lower East Side (gdzie
dzieje si¢ akcja "Polowania na karaluchy" - przyp.
JJ.) Tompkins Square Park to jedno z paru miejsc
w Nowym Jorku zamieszkanych przez bezdomnych.

Przesiedziatem tam wiele nocy i dni. Czasem
Smiesznych, czesciej przerazajqcych. Tam jest pare
kregow nieszczescia. W pierwszym mieszkajq ludzie,
ktorzy sig jeszcze kontaktujq z miastem: chodzq
do tazni, sklepow, rabujq, zebrzq, handlujq
narkotykami. Glebiej sq ci, ktorzy parku od lat
nie opuscili. Niektorzy rozmawiajqg, inni mowiq
tylko do siebie. Jeszcze glebiej mieszkajq ci, co
juz tylko milczq. Ale nawet oni nigdy nie



popetniajq samobojstwa. Ceniq zycie. A ci, co
monologujq, niekoniecznie betkoczq. Trzeba
postuchac i stowa nabierajq sensu. Nie wiem, po
co o tym mowig, moja sztuka nie jest
dokumentalnym zapisem zycia w parku, a
bohaterowie to nie sportretowani bezdomni. (...)Jan
Kott napisat, ze bezdomni w tej sztuce sq lacy,
jak my wszyscy. A gdybysmy jeszcze tak znalezli
si¢ na dzien, albo na rok na ulicy..

Moi bohaterowie czekajq na spetnienie marzen,
w ktorych sq tak samo jak my - my wszyscy -
ograniczeni, i ktore si¢ nie spetniajq, bo nie
moga. Wigc uznajq je za rzeczywistosc. Szukajq
powodu do zycia. (...) To taka komedia o rozpaczy.

Janusz Glowacki odniost za oceanem najprawdziwszy sukces. Jego
miarg jest entuzjazm krytyki, lawina znaczacych nagréd, miejsce "Polowania
na karaluchy" na szczytach prasowych list najlepszych sztuk 1987 r. Dwa
fragmenty "Karaluchow" weszly do wydanej w Londynie i Nowym
]orku antologii pt. "Najlepsze monologi lat osiemdziesigtych". Znalazly
si¢ obok tekstow Becketta, Sheparda, Millera!

Niegdys - jak wspomma Janusz Atlas - "Glowa byl postacia Waxszawkl
bywalcem wszystkich miejsc stolecznych i ukrytych bankietéow". Obecnie
Janusz Glowacki - emigrant z Polski wtopil sie w nowbjorski thum.

Zawsze bytem czuty na jezyk ulicy, na to co
sie dzieje dookota mnie. Od lat mieszkam na
Manhattanie, wigc pisze w topografii nowojorskiej.
Interesy zatatwiam po angielsku, po angielsku
mowi tez gietda, ulica i knajpa. Ale w koricu
Manhattan, podobnie jak Krakowskie Przedmiescie,
to tylko dekoracje, migdzy ktorymi chodzq ludzie,
a ja pisze o ludziach.

Opracowal JJ.

Wypowiedzi Janusza Glowackiego przedrukowano z "Gazety Krakowskiej" (nr 268 z 17-
18 XI 1990), "Zycia Warszawy" (23-24 11 1991), "Expresu Wieczornego" (4 1 1993), Teatru
(nr2/1991), "Wprost" (nr 40 z 10 XI 1992), "Tygodnika Powszechnego” (nr 19 z 9 V 1993)
i programu do sztuki "Polowanie na karaluchy" z T. Ateneum.




Jan Kott

ANTYGONA POWIESIEA SIE W TOMPKINS SQUARE PARK

Tompkins Park jest na dolnym Manhattanie. Przed dwoma laty
prowadzitem tam czasem na spacer mojy maly wnuczke. Rodzice jej
mieszkali na Siodmej Ulicy przy Pierwszej Avenue. Tompkins Square
jest o trzy przecznice dalej na wschod. Mozna tam fatwo dojc¢ spacerem,
ciggngc wozek z dzieckiem. Czasami towarzyszyt nam Janusz. Mato kto
nazywal go teraz "Glowa", tylko jego dawni znajomi z Krakowskiego
Przedmiescia. Glowacki mieszkal wtedy takze w tym samym domu na
Siodmej Ulicy.

W parku na Tompkins Square jest wydzielona zagroda dla dzieci, w
niej zjezdzalnia, hustawki i piaskownica. Ale piasek jest w niej brudny.
Tompkins Square Park nie jest tadny. Nawet trudno go nazwac¢ parkiem.
Wiecej tam golej ziemi niz trawy. Drzewa majy oblamane galezie i sy
niemal bez lisci, wygladajy jak strachy na wrdéble. Ale wroble rzadko
tam zachodzg, bo nie znajdujg nawet okruchéw. Lezg tylko wszedzie
porwane gazety i szmaty. Butelki 1 puszki s od samego rana pozbierane,
mozna je sprzedac¢ za pare centow. Na tawkach, jezeli jest troche storica,
$pia homlesi. "Bezdomni" w naszym jeszcze zeromskim podaniu majq
obrzeze symbolu. Homlesi $mierdzg i nie majg gdzie pojc. W tym
parku o wydartej zieleni okupujg nie tylko lawki. Na drewnianej estradzie,
a moze byla to scena, z ktorej odpadly Sciany, osiedlito sie plemie
homlesow: mezczyzni 1 mtode kobiety, dzieci i starcy. Spi;;, gotujy, jedza,
przewijaja niemowleta, chorujy 1 umierajg na tym najbardziej publicznym
ze wszystkich teatrow. Ale nie opisze ich zaden Levi-Strauss. Juz chyba
rok, jak wygnano homlesow i ze szczgtkow tego parku.

W dot i w gore Siodmej Ulicy byta dlugo jedna z tanszych dzielnic
Manhattanu. Zaludniona przez emigrantow, i to gtéwnie ze Wschodniej
Europy: Ukraincy, Polacy, troche ubogich orientatow. Jeszcze dzis sg
tam restauracje: Jolanta, Teresa, Danuta. Mozna tam dosta¢ znakomite
ruskie pierogi za pare dolarow. Jarzynami i kwiatami handluja
Koreanczycy. Ale wlasnie mniej wiecej przed rokiem cala ta dzielnica
zaczela ulega¢ "genuvyfikagi”. Bardzo dziwne stowo, o ile go nie
przekrecitem, znaczy mniej wiecej to samo, co operacja kosmetyczna:
lift, poprawienie nosa albo cho¢ usuniecie wagrow. Pomalowano pare
tasad, podreperowano pare ruder, otwarto dwa nowe !)utiki i jeden
sklep porno. Dwa ciemne szynki, jak przed wojng w Swidrze, gdzie

mozna sie bylo tanio upi¢, zamienily si¢ w puby. Mieszkania skoczyly w
gore i z miesiaca na miesiac podrozaly czynsze. Homlesow pedzg z
elegantszych dzielnic. W tej "gentryfikagi" ktoregos dnia o $wicie policjanci
wypedzili homlesow. Park otoczono siatkg z drutu wysoka na szes¢ stop.
Na bramie parku powiesita sie Antygona Glowackiego.

Antygona jest oczywiscie z Sofoklesa. Jak tamta, chce wyprawic
pogrzeb trupowi. Pochowa¢ go po bozemu, z dwiema $wiecami i stypg
z kawalka sera umaczanego w miodzie. Ale trup zostal ukradziony albo
raczej zabrany przez ambulans i wywieziony na morge, jak wszystkie nie
zidentyfikowane trupy w Nowym Jorku. Wrzuca sie je potem do wspolnego
dotu pod wiezieniem. Ta nowa, trzydziestopiecioletnia Antygona z Puerto
Rico chce wykras¢ trupa i pogrzeba¢ w Tompkins Square Park.

Obok portorykanskiej Antygony i trupa, na scenie jest jeszcze
dwoch homleséw: Pchetka i Sasza, cwaniaczek z Polski i Zyd z Petersburga.
“Byli ludzie" na dnie, jak u Gorkiego. Ale scena nie jest "piwnicy
przypominajacy jaskinie", tylko tawka wsréd krzakéow w Tompkins Square
Park. Obok drzewo bez lisci. Jaki to teatr? Ta lawka to jedyny adres,
ostatnie miejsce w Nowym Jorku, jakie im zostalo. Sg tu od pieciu lat,
moze nawet i wiecej, nie potrafig juz sami zapamieta¢. Sg ze soba.
Pchetka kurczowo trzyma sie Saszy, brzydza sie sobg, jak wihasng skorg
w robactwie, ale jak moina odejs¢ z wlasnej skory? Odchodza i nie
moga odeji¢. Bo gdzie? Po mojej maszynie chodzi w tej chwili mata
mrowka, tam i z powrotem, i nie moze odejs¢. Zgubila $lad. Mata Pchtla
z Polski i Sasza, ktory kiedys byl, byt malarzem, ale juz wszystko jedno
czym byl, bo mu sie teraz trzesg rece. Czekaja. Na jaka$ Jole, ktora
przyjedzie, na wize. I trzyma ich to, ze rozpamietuja swoje Godoty, ze z
nich szydza.

Bez Becketta nie byloby tych dwoch homlesow. Ale wazne, ze znalazt
ich Glowacki na tej tawce w Tompkins Square Park na dolnym
Manhattanie. Dal im adres. Nie jest wazne, skad ziarno, ale jaki chleb.
Nie byloby "Balladyny" bez "Makbeta" i "Snu nocy letniej". Przyréownanie
jest na wyrost, ale tak wlasnie trzeba.

Czeka si¢ zawsze. Nigdzie i wszedzie. Geniuszem teatralnym Becketta
jest ukazanie sytuacji powszechnych. Pod drzewem bez lisci albo na
piaskowej wydmie. Estragonowi i Vladimirowi $mierdza nogi i rozmyslaja,
ktory z totréw zostat zbawiony. Ten po lewej czy ten po prawej stronie
Ukrzyzowanego. Czekaja i siusiaja. U Glowackiego rozmawiajg o
srebrnikach Judasza i takze siusiajg.

Raz jeszcze nie jest wainym zaczyn, ale wypiek. Bez "Czekajac na
Godota" nie byloby i "Emigrantéow"” Mrozka. Ci dwaj tam takie sa



skazani na siebie, bo nie majy gdzie wroci¢. Mrozek odnalazt ich w
jakiej$ ruderze za ktéryms z dworcow berlinskich. Glowacki na tej fawce
w Tompkins. Odkryciem dramatycznym jest czasem tylko nowy adres,
wlasnie ta lawka i nowe sprzezenie : "Na dnie" Gorkiego na lawce.
Raz jeszcze: nie mogloby obejé¢ sie bez Becketta. Ale duzo w nowym
teatrze nie powstatloby bez Becketta.

Nie przestaje mnie zdumiewa¢, ze do nowego realizmu (Swiatly Ket
Puzyna powiedzalby moze: do dojrzatego naturalizmu) prowadzi
dramatyczna droga od tego, co moze i zbyt pochopnie nazywalismy
teatrem absurdu. Bo tylko w tej wlasnie dykcji da sie opowiedzie¢
walacy sie nam na glowy swiat. Do tej poetyki absurdu zdrowo sie
przytozyta historia. I to nie tylko u nas; w obie strony - za Odra i za
Bugiem. "Czekajac na Godota" Beckett nazwal tragikomedia. My ja
poznalismy na wlasnej skorze.

Antygona z dolnego Manhattanu data dwom z lawki niepeine
dwadziescia  dolcow, zeby sprowadzili nieboszczyka z nadbrzeza na
Bronksie. Tam czekaja w trumnach zbitych z desek na transport.
Trumien bylo dziesie¢. Odbijali po kolei wieka, az znalezli podobnego.
Ale Sasza mial zlamane okulary, Pchetka atak epilepsji. I przywiezli
innego trupa. Takze miat brode i Antygona nie poznata, kogo zakopali
wspolnie pod lawkg. Ale policja dowiedziala sie, ze znikngl z morgi
jeden trup. Zaczela szukac¢ i znalazta na samym Manhattanie szesciu
nieboszczykow.

Rzecz zwykla w Nowym Jorku. Glowacki jest nie pobity w wymyslaniu
absurdu. Ale Nowy Jork bije wszystkie absurdy. La réalité dépasse la
vision.

Sasza mial jeszcze na poczatku emigracji zone. Kupit jej komputer,
bo przepisywala dla amerykanskiego profesora. Zostala z profesorem i
z komputerem. Profesor dowiodl, ze Shakespeare byt kobietg. Wzbudzito
to chory zachwytéw. Co za odwaga! Co za inwencja! Ale na uroczysty
akademie dla uczczenia wielkiego odkrycia przyszedl niespodziewanie
Shakespeare i dal kopniaka uczonemu. Pieknie wymyslone. Ale zeby
wymyslone przez polskg Glowe? Rok temu najpowazniejsze tygodniki
pisaly, ze profesor z Yale odkryl, iz najstarsza czes¢ Biblii napisata
kobieta z ksiazecego rodu na dworze Salomona. Trzeba przyznac, ze
oglosit to odkrycie znakomity hebraista i dekonstruolog. Biedni
absurdalisci! Co wymysla, juz sie stalo.

Tragikomedia nie przestaje by¢ okrutna. Czasem bardziej okrutn:
od tragedii. Antygona z Manhattanu, zanim si¢ powiesi na bramie
okratowanego parku, zostanie zgwalcona na scenie, ale za krzakann

Stycha¢ jej krzyk, poki jej nie wsadzg knebla w usta. W parku zostana
tylko, ciagle na tej samej lawce, ci dwaj, ktérzy byli tam od lat, od
poczatku. o

VLADIMIR To co, idziemy?

ESTRAGON Chodzmy.

(Nie ruszajy sie.)

Ale nie zostang. Bo policja zamknie park dla homleséw. Jest jeszcze
u Glowackiego czwarta postac: Policant. Wygtasza komentarze, prolog
1 epilog. Jak chor w greckiej tragedii, jest Miastem. Glosem miasta.

W zakoriczeniu Policjant zglasza sie wprost do widowni: Wediug
ostatnich danych liczba homlesow w Nowym Jorku zwigksza sig. I w
koncu tego roku na kazdych trzystu nowojorczykéw przypadac bedzie
jeden bezdomny. To by znaczylo, ze dzisiaj w teatrze jest co najmniej
jedna osoba, ktora niedtugo znajdzie si¢ na ulicy. I ta osoba dobrze
wie, 0 kim mowie. Zycze parstwu mitego wieczoru.

Jeszcze w ostatnich chwilach akgji, tuz przed jej gorzkim rozwiazaniem
Sasza i Antygona chca zacza¢ wspolne zycie. Dostaé wizy, wyjechac.
Wyrzuciliby nas po tygodniu. Nas? Ta sponiewierana przez zycie,
portorykanska Antygona po raz pierwszy od lat uslyszata stowo "nas".
Rzucita si¢ nagle "swojemu" Saszy na szyje.

Pytal mnie wielki amerykanski socjolog, jacy sa w tej sztuce u Glo-
wackiego homlesi? Stryjkowski, kiedy go pytano, ile sobie liczy lat,
odpowiadat: tyle co wszyscy. Jacy sa homlesi u Glowackiego? Tacy, jak
my wszyscy. Zobaczylem niespodziewanie serce Janusza.

Stary jestem, malo pisze, juz niedlugo mi takze na wspélna
morge. Musze si¢ Spieszy¢ z sadami. Za trzy najwazniejsze polskie
sztuki ostatnich lat uwazam, "Emigrantow" Mrozka, "Do piachu"
Rozewicza i "Antygone z Tompkins Square Park" Glowackiego.
Kropka!

Kamienny Potok, lipiec 1992

Przedruk z: "Dialog" nr 10/1992
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PAWEL ELYSAK

Pawel Lysak zdecydowat si¢ zdawac
na Wydzial Rezyserii PWST w
Warszawie w 1989 r. 3 tygodnie przed
uplywem terminu skladania wstepnego
egzemplarza rezyserskiego. Opracowal
"Bachantki" Eurypidesa. Zdal. W dzien
inauguracji zaje¢ w PWST bronit pracy
magisterskiej na Wydziale Filozofii
Uniwersytetu Warszawskiego.

Prawdziwe studia rezyserskie zaczal
dopiero na II roku, gdy zetknat si¢ z
Tadeuszem Lomnickim i Maciejem
Prusem. Pod opieka profesora
Lomnickiego, do spolki z kolegami,
zmagal  sie z putapkami
inscenizacyjnymi "Czekajac na Godota"
Becketta. Rok pdiniej seminaria
rezyserskie u profesora Lomnickiego
odbywaly sie pod szyldem Kota
Naukowego. Tu Pawel probowat
zglebi¢ "Metafizyke dwuglowego
cielecia" Witkacego. Te pasjonujaca
prace przerwala sSmieré¢ wielkiego
artysty i Pedagoga. Mnie, nam
wszysthim - zapala si¢ Pawel - pokazat
On czym moze byc teatr, jak nalezy
pracowac nad przedstawieniem. Jak
wysokie wymagania nalezy stawial
sobie i innym. Obawiam sig, ze wraz
z jego smiercig tealr polski stracit
autorylel wyznaczajgcy mnajwyzszy
putap dokonan artystycznych. Z
ozywieniem Pawel opowiada o swoim
"Mistrzu i Przyjacielu’, spadkobiercy
Swinarskiego i Grotowskiego, o Macieju
Prusie, ktéremu asystowal w T.
Dramatycznym przy "Nie-Boskiej

komedii"(1991) i "Kordianie"(1993).
Wyraznie jest pod wrazeniem ogromnej
wyobrazni tworczej Prusa,podziwia jego
perfekcyjny zmyst komponowania
spektaklu i otwarcie na aktora. Obcujac
z Prusem, trawiac z nim godziny na
rozmowach, sporach o istote teatru,

stal sie Pawel goracym wyznawca
Prusowej wiary w idee teatru
romantycznego i "wysokiego"

repertuaru. Uwaza, ze taki repertuar
moze dzis uzdrowic teatr. Romantyzm
-twierdzi - porusza problemy w
najglebszy sposob zwigzane z
istnieniem jednostki w swiecie. Kazde
pokolenie musi odczytac romantyzm
po swojemu. Teraz jest wtasnie
odpowiednia pora aby to zrobic.
Trzeba jednak trafic do nowej
wrazliwosci mtodych, ktorzy chodzqg
na rockowe honcerty, palg "trawe”,
reagujq na bardzo silne bodzice.
Rozbudzeni "Robocopem" czy
"Draculq"” sq przciez czuli na
psychodelicznoscé i fantazmaty
romantyczne. Jak przystalo na
wychowanka Macieja Prusa, Pawel
pojmuje oczywiscie teatr romantyczny
jako teatr egzystencjalny, odarty z
patriotycznego pierwiastka. Szczegélng
atencja darzy Slowackiego i
Wyspianskiego.

Pawel ubolewa nad zanikiem wiezi
pokoleniowych wsrod mtodych
rezyseréw. Uwaza, ze wspolny program
ideowy 1 estetyczny nie niszczy
twérczych indywidualnosci , lecz




stanowi sitle przebicia. grupy. Taki
zmasowany atak na teatr dawalby
szans¢ wypracowania nowego,
odrebnego jezyka komunikacji
teatralnej. Marzeniem Pawla jest
utworzenie salonu teatralnego
integrujacego pokolenie rezyserdw,
krytykow, aktoréw, kompozytorow,
scenograféw, pisarzy.

Deklarujac si¢ jako zwolennik
pokoleniowej wspoélnoty, przyznaje on
jednoczesnie rezyserowi spora wolnosé
w dysponowaniu literatura. Rezyser
moze sobie szczegolnie wiele pozwolic
w wypadku tzw. dziedzictwa kultury.
Przeciez mija sig z celem, zeby do
znudzenta pokazywacé podobne
przedstawienia sztuk romantycznych
czy Szekspira - wyznaje prowokacyjnie.

Oburza go stowo "profesjonalizm".
Toleruje ten termin wytacznie w
kategoriach predyspozycji zawodowych
aktora czy rezysera. Tak naprawde -
wyjasnia - to wtasciwie lrzeba byé
aprofesjonalnym, bo jak inaczej
moina podchodzic do haidego
zadania z nieodzowng w szluce
niewinnosciq dziecka. Technika to
przeciez rutynowe powielanie
szablonow 1 schematow.

W listopadzie 1992 r. Pawel
debiutowal w T. Dramatycznym
kontrowersyjna sztuka Bernarda-Marie
Koltésa "Roberto Zucco", ktéra
zbulwersowala Warszawe heroizacja
odrazajacej postaci autentycznego
wielokrotnego mordercy. Lubelska
"Antygona w Nowym Jorku" jest druga
samodzielng realizacjy Pawla. W obu
tych sztukach wystepuja jednostki
wegetujace na marginesie
spoleczenstwa, ludzie, ktérych oficjalne
prawo represjonuje, a normalny,
porzadny obywatel odwraca od nich
wzrok. Powotaniem teatru - sadzi

Pawel - jest bowiem ukazywanie
cztowieka w sytuacjach ekstremalnych.
Problemy egzystencjalne zauwazamy
przeciez dopiero gdy wyskoczymy z
utartych holein zyciowych. Przecigtny
zjadacz chleba bywa filozofem
rozmysla o mitosci, wiernosci, dopiero
gdy go rzuci zona! "Antygona w
Nowym Jorku" speinia te wymagania.
Ma takze inne walory, ktére Pawetl
ceni. Mowi o sprawach wazkich w
sposob groteskowy, tqczy tragizm z
burleshq, jak sztuki Becketta. I ma
bardzo duzo odniesien zyciowych, co
utatwia zbudowanie czytelnej
metafory. Zdaniem Pawtla jest to wielki
atut sztuki Glowackiego, gdyz teatr
stanowi rodzaj sposobu wciagania ludzi
do filozofowania. Sztuka - uwaza Pawet
- pokonuje nawet ograniczenia
filozofii. Problemy, wobec ktorych

rozum jfest bezradny, moze ogarngc

sztuka, oddzialywujgc na emocje,
podswiadomosé. Poprzez wzruszenie
prowadzgc do konkluzji
intelektualnych. Przedstawienie to
rodzaj stotu operacyjnego. Konstruuje
sig tu sztuczny model swiata zeby
poznac... istotg swiata.

Pawel nie kryje, ze jest zwolennikiem
teatru elitarnego. Ale wedlug niego
"elitarny” znaczy otwarty dla ludzi
wrazliwych, zdolnych podjaé¢ trud
stawiania sobie drazliwych, intymnych
pytan o swe czlowieczenstwo. Staram
sig pomiescic w przedstawieniu te
problemy, ktore mnie dreczq. Wierze,
ze sq one bliskie i widzowi - wyznaje
Pawel Lysak - filozof, rezyser, a
prywatnie ojciec dwoch céreczek (2 i
6 lat), ktore jeszcze zdecydowanie wola
zeby tatus zamiast rozprawia¢ o naturze
ludzkiej, opowiadal im bajki.
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ALEKSANDRA SEMENOWICZ

JERZY  JASINSKI-  Jestes
absolwentka Wydzialu Malarstwa i
Grafiki warszawskiej ASP, ktora
ukonczytas w 1966 r. Podobno prof.
Jan Cybis - wybitny kolorysta - bardzo
liczyt na Ciebie a Ty go "zdradzitas" z
Marcelem Duchampem - dadaista i
surrealista...

ALEKSANDRA SEMENOWICZ-
Dla mnie, dla moich kolegow Jan
Cybis byt mistrzem, htoremu
pragnelismy dorownac, ale po
skonczeniu Akademii poczutam
jednak, ze to co nam wpajat nie ma
juz nic wspolnego z dzisiejszym
czasem. I wtasnie w Duchampie, w
sztuce nowoczesnej, znalaztam wiecej
odpowiedzi na swoje pytania, nawet
te ludzkie, niz w hkapizmie czy
impresjonizmie, ktory zresztq nadal
bardzo ceni¢. Zastugq Cybisa jest to,
ze on mam, swoim studentom mowit
iz nalezy umieé zdradzaé swoje
wczesniefsze mitosci po to, zeby
odkrywac nowych ludzi, nowe sprawy,
i siebie samego przede wszystkim
odkryc.

Pod komiec lat 70-tych
zainteresowalas si¢ scenografia. Skad

ten poézny, nagly flirt z teatrem

utalentowanej malarki?

Ten flirt z teatrem rzeczywiscie
byt troche zaskakujgcy, takie dla mnie
samej. Zajmowatam sie profesjonalnie
malarstwem. W Domu Artysty
Plastyka w Warszawie miatam nawet
indywidualng wystawe, ktorg
odwiedzit sam Henryk Stazewski...

Jeden z pionierow polskiej abstrakcji
geometrycznej...

.14 powiedzial, ze go intryguje to
co robig. To byto dla mnie bardzo
wazne.

Jednak malujgc bylam bardzo
sama. Za mato wierzytam w siebie, w
swojq gwiazde malarza, zeby
zrezygnowaé ze wszystkiego i trwac
w tej swojej celi... Bo tak naprawde
wyglgda los prawdziwego malarza -
on siedzi w pracowni jak jakis
pustelnik, zakonnik w celi i@ przez
cale wieki samotnie tworzy, medytuje...
Wobec tego rozejrzatam sig i
stwierdzitam, ze tealr jest miejscem,
ktore by mnie wucieszylo. Eqczyto sig
to ze smem, lajemniczym snem.
Przysnita mi sig moja babcia w karocy
z biatymi konmi. Fruwala nad



Patacem Kultury i rekq wskazywata
na mieszczqcy sig tam Teatr Studio.
W Studio zas byt Jozef Szajna, ktory
wtedy prowadzit studium scenografii
dla mtodych ludzi. No wtasnie - dla
mtodych. Ja tymezasem jui dawno
bytam po Akademii. Pamigtam,
biegtam za Szajng po schodach,
proponujge mu swoje ustugi jako
ewentualna stazystka. I on si¢ zgodzit
na to zebym na poczqthu trochg sig
proyglqdata, a potem zdata egzamin
i zostata przyjeta. Bardzo sig tam
szezesliwie czutam podczas tych
studiow...

.ktére trwaly dwa lata (1978-1979).
Potem byt Teatr Wielki i 3-letnia
asystentura u Andrzeja Majewskiego.

Uwazatam bowiem, ze taka szkotla,
gdzie sig nie stykasz z iywym leatrem
tylko z makietq, nie powinna trwac
zbyt dtugo. Dlatego, ze tak naprawde
chodzi o przestrzen Llealru, a l¢
poczutam dopiero wilasnie w Operze,
gdzie sq ogromne ilosci metriw
przestrzeni i ogromne ilosci
hostiumdw, dla choru, dla solistéw.
Potem, po Lym operowym
doswiadczeniu normalny teatlr
wydawat mi sie bardzo smieszny, 25
projektow hostiumow wydawato mi
sig btahostkq wobec 350, htorych
trzeba byto doglgdac wezesniej w
Teatrze Wielkim. Bo ja wtedy, w
Operze, nie projektowalam, tylko
pilnowalam wykonania projektow
swoich starszych hkolegow, uczge sig
tez od nich bardzo wiele.

Terminujac u  Szajny czy
Majewskiego, bytas juz osoba dojrzaty
artystycznie. Czy nie rodzito to w Tobie

jakiegos buntu przeciw tym wielkim
autorytetom?

Oczywiscie, ze tak. Bardzo predko
zapragngtem czegos innego niz masek
Szajny © tych wszysthkich jego
opakowanych figur. Chociaz muszg
przyanac uczciwie, ze tak samo jak
na studiach w Cybisa malowato sig
troche "cybisowsko”, tak samo projekty
robione wu Szajny, jak je teraz
oglgdam po latach, majg bardzo
mocne jego pietno. To jednak tak
jest, ze przez zachwyt artystq
przechodzisz jak przez jakgs
szkarlatyng, chorobe. I potem, byé moze
rowniez korzystajgc z cudzych wzorow,
odkrywasz nagle samego siebie.

Trzecim moim profesorem,
naprawde nie ma w tym przesady,
jest Krystyna Meissner. Nie tak znany
rezyser jak na to zastuguje. Swietny
inscenizator, osoba wielkiej wiedzy i
kultury, muzycznej, plastycznej i
literachiej. Swietnie tei zna si¢ na
operowaniu swiatltem. Ale szkota wu
niej nie byta przyjemna. To nie byto
gtaskanie po glowie. Brutalna to byta
szkota, ale mi tez niezmiernie duzo
data. Kiedys w momencie wielkie)
ktatni chciatysmy nawet skonczyc
naszq wspotprace. Jednak pozostatam,
bo korzystnie jest dla nas obu nadal
wspotpracowac. Nie robimy nigdy
wigcej razem niz dwie sztuki rocznie.
Nie wytrzymatybysmy tego nacisku
psychicznego jaki na siebie
IU)'TUIK ra ,ﬂ}‘.

7 dyr. Krystyng Meissner od 10 lat
ksztalttujesz artystyczne oblicze Teatru
im. Horzycy w Toruniu. Wezesniej byt
Zielona Goéra. Ta lojalnosé 1 wiernosé
jest ewenementem w chimerycznym

Swiatku teatralnym. Jej owocami sa
takie przedstawienia Waszego teatru
jak m.in. "Kartoteka" Rozewicza (1983),
"Balladyna" Stowackiego (1984), "Shuga
dwoéch  panow” Goldoniego  (1986),
"Zmierzch" Babla (1987), "Pchta"
Zamiatina (1989), "Wieczor polski”
wedlug "Nie-Boskiej Komedii”
Krasinskiego 1 "Matej Apokalipsy"
Konwickiego (1990), "Rewizor” Gogola
(1992) czy "Niepokoje wychowanka
Toerlessa” wg Musila (1993).

Ta przygoda, bo praca z Krystyng
jest przygodq, zaczeta sig gdy byltam
jeszcze w Wielkim. Krystyna
przyjechata wowczas do PWST w
Warszawie szukac aktorow do swego
teatru w Zielonej Garze. Zobaczyta
przedstawienie dyplomowe pt. "Nocleg
w Apeninach” Fredry w rezyserii
Rysia Peryta. Taka troche hkomedia
dell‘arte...

To byt Twoj debiut scenograficzny.
Rok 1980.

Tak. Ja tam, trochg od niechcenia,
zrobitam dla Rysia bardzo skromny
"dekor" i hostiumy. Krystynie
najbardziej spodobaly si¢ wtasnie
postacie. Zatelefonowata potem do
mnie i spytata czy bym nie chciata u
niej sprobowac. Zgodzitam sig...

A wracajgc do wiernosci i
lojalnosci. Bardzo sobie cenig te cechy.
Polega to np. na tym, ze ktos akurat
"na fali" zwraca sig do ciebie 2
propozycja a ty rezygnujesz. Tracisz
pieniqdze, szanse ciekawej byé moze
pracy, ale tak postgpujesz bo ta osoba
byta nieuczciwa wobec Twojego
wspotpracownika, czyli dajmy na to
Krystyny. To nie jest zadne wielkie

poswigcenie. To jest po prostu
przyzwoitosc.

Inny Twoj staly rezyser - Antoni
Libera. Fanatyk Samuela Becketta. Juz
w roku akademickim 1980/81 w Kole
Naukowym warszawskiej PWST
zrobiliscie wspdélnie "Tam i z
powrotem”, "Komedie¢", "Kroki" 1 "Nie
ja". Slynne byly Wasze beckettowskie
przedstawienia w Centrum Sztuki
STUDIO -"Nie ja", "Kroki" i
"Kolysanka" (1985) oraz "Koncoéwka" i
"Katastrofa" (1986). W 1991 r. w T.
Matym zrealizowaliscie "Czekajac na
Godota". Libera jest pedantyczny wobec
kazdej litery didaskalibw napisanej
przez wielkiego dramaturga. Gdzie tu
miejsce dla scenografa, dla jego
wyobrazni?

0O, miejsce zawsze jest. Scenograf
to nie tylko wyobrainia. To takze
smak. Cybis mowit (widzisz, zawsze
mozemy do niego nawiqzac), ze smaku
nikogo si¢ nie da nauczyc. Z tym sig
cztowiek rodzi albo nie. To jest dar.
I jezeli np. w "Koncowce" didaskalia
wspominajg o fotelu i szlafroku to
teraz ja moge wzigl zupetnie bez
sensu jakis przypadkowy fotel i do
tego jakis szlafrok w hkwiaty, albo
moge dobrac taki szlafrok i taki fotel,
zeby jednym "zwierzgciem" stat sie
fotel, szlafrok i aktor. Tu wtasnie
jest bardzo duzo do roboty. Przeciez
nie potrzeba za kazdym razem
obdarowywac widowni swojq wizjg
osobistq. Zresztq nie jestem taka
pewna, czy te wizje sq zawsze takie
szezesliwe, czy jJest dobrze gdy htos
robi tak jak Szajna. Dla niego nic
nie istniato ani tekst, ani aktor, tylko
jego wizja plastyczna. To raz i dwa



moze byc cudowne. Ale powielane
trgci jakqs straszliwg pychq.

Dwie osoby wspominane przez
Ciebie z duzym sentymentem juz nie
zyja. Tadeusz Lomnicki i Janusz Nyczak.

Tadzio Eomnicki byt wspaniatq
postaciq. Poznatam go robigc
scenografie do "Koncowhki", gdzie
Tadeusz grat Hamma. Przyglgdatam
sig 1 przystuchiwatam wszysthim
probom. Ile on mnie nauczyt! O
aktorstwie, o pracy nad tekstem.
Spodobatam si¢ mu jako ewentualny
wspotpracownik. Zaproponowat mi
scenografie. Najpierw w PWST, gdy
ze studentami robit Szekspira,
"Stracone zachody mitosci” (1980).
To mu bardzo wdzigcznie wyszto.
Istna perta. Publicznos¢ szalala z
zachwytu. Dehkoracje zrobitam
skromniuthg, tylko taki gobelin wokot
sceny.

Potem byta polska prapremiera
sztuki Tankreda Dorsta "Ja,
Feuerbach” w T. Dramatycznym w
Warszawie (1988) - rezyserski i
aktorski sukces Tadeusza z mojq
scenografiq. Ponownie spothalismy sig
w Studio, gdy robitam oprawe
plastyczng do "Kartoteki" Rozewicza
(1989) z Nim w roli Bohatera. Byt
to warsztat rezysershi czlerech
studentow PWST - Zbigniewa Brzozy,
Macieja Cirina, Szczepana Szczykno
i Jarosawa Kiliana.

Ta wieloletnia wspotpraca
niezmiernie nas cieszyta. Marzylismy
o "Burzy" Szekspira. No i..

Januszowi Nyczakowi zdazytas
jeszcze zrobi¢ znakomita scenografie
do "Dam i huzaréw" Fredry (1990) w

T. Nowym w Poznaniu.

Janusz... Cudowna postac. Jaki
ciepty, jak on kochat aktora, jak on
bawit si¢ podczas pracy. Mozna byto
mu zazdroscic... A jednoczesnic
cierpiat, miatlt swoje wielkie
zmartwienia. Byt chory o czym nikt
poczgthowo nie wiedziat, Jakos to
ukrywat. Umart tak niepotrzebnie...
Mielismy wspalne plany. Juz bylismy
przy Il akcie Gombrowicza, "lwony
ksigzniczhi Burgunda". Boze, mysle,
ze bytaby to niesamowita "lwona..".
Bylismy zaproszeni przez Macieja
Prusa. Mielismy w Warszawie w T.
Dramatycznym robic "Wujaszka
Wanig" Czechowa.

W krothim odstepie czasu
stracitam dwoch wspanialych
tworcow. I trzeciego jeszcze, swego
najlepszego, najwighszego przyjaciela
- malarza Jerzego Stajude. Nagle
zostatam sama. Ale okazuje sig, ze
zycie niesie coraz Lo nowe
niespodzianki. Ot chocby moja obecna
wspotpraca z Pawtem Eysakiem.
Wspaniaty, mtody cztowieh.

Zeby projektowad nie poprzestajesz
na lekturze tekstu. Ty musisz oswoic
si¢ z teatrem, w ktérym sztuka bedzie
wystawiana, z aktorami, ktoérzy ja beda
grac... Musisz po prostu poczud
atmosfere teatru, sceny, wgryzé si¢ w
architekture widowni. Godzinami
potrafisz przesiadywac¢ gdzies w kaciku
widowni, snu¢ si¢ po zakamarkach
sceny. Ty te scene¢ musisz pokochac.
Inna sprawa, ze jak w kazdym zwiazku,
albo ja zdominujesz albo jej ulegniesz,
ale zawsze z pozytkiem dla spektaklu.
To swoisty mistycyzm...

Mistycyzm? Bardzo pighnie, ze tak
to widzisz. To wynika raczej z tego,
ze ja zawsze nie dosc jestem pewna
swego. Zawsze cheg to sprawdzic z
rzeczywistoscig. W koricu nawet gdyby
nie wiem jaki byt pomyst, jak
uduchowiony czy niestychany, jesli
sig nie sprawdza w wymiarze sceny,
to jest w ogdle nie do odczytania. A
ja nie  jestem urodzonym
matematykiem, architektem czy
inzynierem, tylko malarkq i zdajg
sobie sprawe z mojego braku poczucia
przestrzeni. Wiesz, moze architekt by
spojrzat na plan i momentalnic by
wiedzialt - "tyle metrow na tyle,
moge sobie pozwolié na to i na lo".
Ja probuje te przestrzen wchtonqgc.
Mam uczucie, ze z hqtow sceny jakies
duchy na mnie zerkaja.. Zart. Tak
naprawde to patrzg jaka jest podtoga,
okno sceny, jaka jest widownia.
Najbardziej mnie interesuje wtasnie
to co widzi widz. Zdarza sig nawet,
ze w polowie drogi nagle zorientuje
sig, ze widz oglgda nie to na co ja
liczytam...

I wtedy potrafisz radykalnie
zwerylikowaé swoj projekt!

Wszystho przewraocic do gory
nogami. Zdarzato mi sig parg razy w
zyciu po nieprzespanej nocy pedzic
skoro swit do  hkierownika
technicznego, dyrekcji, a przede
wszysthim do rezysera aby powiedzied,
ze czujg, iz jezeli zostaniemy przy
lym pierwszym pomysle to lezymy.

Bardzo duzo szkicujesz. Zarysowujesz
tony papieru. Przesiadujesz na probach.
Obserwujesz aktoréw, stuchasz ich
glosu. I nieustannie kreslisz sylwetki,

kostiumy. Ty ubierasz nie role, ale
konkretnych ludzi, a Twéj sekret tkwi
w tym, ze zawsze s3 to whsciwie, celnie
ubrane postacie sztuki.

Wiesz, na papierze narysowac
mozna wszystko, ale potem mamy do
czynienia z cztowickiem o duiej lub
matej glowie, o odstajacych uszach
lub nie i zdarza sig, ze ten cziowiek
ma zagrac postac tragiczng, a lu,
nagle, w jakims nakryciu glowy jest
tak trywialny, ie widz peka ze Smiechu
na sam widok faceta. Scenograf
powinien wtedy spasowaé. Dlatego tez
tak bardzo niebezpiecznie jest zbyt
wezesnie uwjawnial szhice. Aktor
mocno przywiqzuje sig do czgscl
kostiumu, rekwizytu. Jemw to moze
pomagaé lub zawadzac, ale gdy sig
mu to zabierze w pot drogi, wowezas
zostaje on czgsto okropnie zagubiony.

Wspominates 0 gtosie.
Rzeczywiscie stucham aktora. Glos
stanowi dla mnie jedng z
najwaziniejszych rzeczy na scenie, moze
wazniejszg od plastyki, od wszystkiego.
Nie wiem jaka moze byc dekoracja,
ale jesli glos aktora nie "niesie”,
nie jest w stanie nawigzac kontakiu
z wuchem widza, wtedy widz siedzi
sobie tylko i patrzy. Tymczasem ma
on przede wszysthim dowiedziec sig
czegos od aktora.

Bardzo cenisz sceng¢. Do tego
stopnia, ze nawet wykorzystujesz
ekspresje nagiej sceny tak jak w
"Feuerbachu”. Zabudowujesz ja na tyle
na ile jest to niezbedne. A z drugiej
strony, unikajac prostackiej iluzji
rzeczywistosci, jednoczesnie bronisz si¢
przed butaforka, przed cudami
wyprodukowanymi w pracowni



modelatorsko-plastycznej. Wyjasnij
paradoks.

Moim zdaniem, niewiarygodne sq
te wszysthie przedmioty robione ze
styropianu, z jakichs- tam innych
materiatow zastepezych. A teatr musi
oddac tg wiarygodnosé rzeczywistosci
jest nieprawdziwy z
To tak jak teraz ludzie
kupujq sztuczne kwiaty. Wylworne
sklepy, biura czy banki pefne sq
sztucznych kwiatow.! Ludzie nie zdajq
sobie sprawy jak bardzo siebie tym
krzywdzq. Jaka szkoda, ze nie ma tam
chocby jednej prawdziwej paprothki,
ktora naturalnie zdycha od
kaloryferow...

mimo ze
zatozenia.

Oczywiscie sq takie przedstawienia
gdzie elementy wyprodukowane
leatralnie majq swoj sens. Teraz np.
robimy z Krystyng w Toruniu
"Zemste", gdzie opieramy sig
cathowicie na sziucznosci tealru.
Bedzie tam najprawdziwsze
butaforskie drzewo! Jest to wielkie
ryzyko. Bardzo si¢ tego boje.

Czy pracujac nad "Antygong w

Nowym Jorku" interesowatlas sie
autentycznym miejscem akcji -
Tompkins Square Park na

Manhattanie?

Tak si¢ szczesliwie ztozyto, ze na
ostatnim Warszawskim Festiwalu
Filmowym moglismy zobaczyé z
Pawtem film "A co ze mnqg?”
nakrgcony przez Rachel Amodeo,
undergroundowqg rezyserke
nowojorskq. To byt film niestychany.
Pokazywat srodowisko tego parku, o
ktorym pisze Glowacki. Nagle
zobaczytam, ze chodzi tu o matly

wycinek placu z

plastikowymi torbami,
Przekonatam sie, ze cata reszta jest
nieistotna. Nic. Ani domy, ani Statua
Wolnosci, ani Most Brooklynski. A
my wczesniej szukalismy z Pawtem
jakichs fotografii Statuy Wolnosci,
zeby gdzies jg tam wykorzystac. Nie,
to nie o to chodzi. Ten paghk
przypomina kazdy park na swiecie.
To cos uniwersalnego. Zeby nie ten
[ilm, by¢ moze dfuzej bym blgdzita
wsrod pomystow
atmosfery

papierami,
tawhami...

powtorzenia
miasta, Manhattanu,

chociaz musze wyznac, ze ten
"uniwersalizm” przeczuwalismy z
Pawtem intuicyjnie, odkrywalismy go
w trakcie pierwszych dyshkusji i
szhicow.

W spektaklu zostawiamy tylko
waqski wycinek przestrzeni, ktory ma
stwarzac iluzje swiata, do ktorego
bezdomni bohaterowie juz nie majg
dostgpu. Bo to miejsce, ten park, w
ktorym oni sq teraz jest juz  ich
ostatnim adresem. Ten ostatni adres
okazuje si¢ byc wszedzie. W Polsce
mozna go znalei¢ np. na Dworcu
Centralnym w Warszawie. | nawet
kusito nas, zeby taki hawatek
Centralnego pokazac... Ale to by byto
troszke manieryczne. Wydaje mi sig,
ze jak park to park. Dlaczego
wmawiac widzowi co innego.. Ale
nie chciatabym mowic na zapas o
"Antygonie..."
sie o spektaklu w czasie jego
narodzin. Jestem zabobonna. Nie
wyrzucam nawel najmniejszej
karteczhi, niczego co ma zwiqzek z
nieshonczonqg jeszcze pracq..

Lublin, 19 XI 1993 r.
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ZAPRASZAMY
CODZIENNIE od 13.00 do 3.00

DO WYKWINTNEJ RESTAURACII,
BAROW, SALI BILARDOWEJ
I KAWIARNI ARTYSTYCZNEJ

HADES
TO NIEZAPOMNIANE CHWILE
W NIEPOWTARZALNEJ ATMOSFERZE
ZABYTKOWYCH WNETRZ

ORGANIZUJEMY
BANKIETY, PRZYJECIA
OKOLICZNOSCIOWE,
WYSTAWY, RECITALE, KONCERTY,
SPEKTAKLE, SPOTKANIA TOWARZYSKIE

LUBLIN
PEOWIAKOW 12

TEL. 287-61
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LUBELSKA DRUKARNIA
«ALF-GRAF»
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OFERUJEMY SWOJE USLUGI
W ZAKRESIE DRUKU

& Dblokéw typu:
KP, KW, Pz, Wz, Faktura, Rachunek, Paragon itp.
€ etykiet
€ wywieszek cenowych
€ bloczkéow kelnerskich
¢ kart pracy
¢ kart drogowych
¢ recept
€ kart goraczkowych
€ drukéw reklamowych
@ afiszow, zaproszen slubnych,
wizytowek i innych drukéw
oraz
SPRZEDAZ DRUKOW GOTOWYCH OGOLNEGO UZYTKU

Krétkie terminy realizacji @ ceny konkurencyjne I

Zapamietaj nasz adres:
LUBLIN, UL. KOSCIUSZKI 4, TEL. 215-12

Zapraszamy PT Klientow
do skladania zaméwien
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Konsultant literacki - Danuta Bilinska
Konsultant muzyczny - Mieczystaw Mazurek

Kierownik techniczny - Piotr Krawczak
Kierownicy Pracowni:
krawieckiej damskiej - Elzbieta Paradowska
krawieckiej meskiej - Stanistaw Iwanek
fryzjersko-perukarskiej - Ewa Rzepa
stolarskiej - Jerzy Ostrowski
akustycznej - Krzysztof Dunski
elektrycznej - Edward Ciechonski
plastycznej - Ewa Litwiniuk
Pracownia $lusarska - Eligiusz Skrzypek

Brygadier sceny - Andrzej Gawronski

Program ilustruja m.in. projekty kostiumow
Aleksandry Semenowicz
oraz reprodukcja obrazu Hieronima Boscha pt."Wedrowiec".

Autorem zdjecia Janusza Glowackiego jest Czeslaw Czaplinski

Redakcja Programu
Jerzy Jasinski

Opracowanie techniczne, sklad i druk
Lubelska Drukarnia Alf-Graf



Ponadto w repertuarze Teatru:

Benedykt Hertz
CZUPUREK
rezyseria i choreografia - Tomasz Grochoczynski
scenografia - Ireneusz Salwa
‘muzyka, interpretacja tekstow muzycznych
1 wspétpraca choreograficzna - Zbigniew Rymarz
Premiera 18 IX 1993 r.

Aleksander Fredro
PAN JOWIALSKI
rezyseria - Romana Préchnicka
scenografia - Teresa Poninska
choreografia - Hanna Kosiewicz
opracowanie muzyczne - Mieczystaw Mazurek
Premiera 13 XI 1993 r.

W przygotowaniu:

Alan Ayckbourn
JAK SIE KOCHAJA W NIZSZYCH SFERACH
(How The Other Half Loves)
przekiad - Kazimierz Piotrowski
rezyseria - Tomasz Grochoczynski
scenografia - Magdalena Dipont

Gabriela Zapolska
MORALNOSC PANI DULSKIE]
rezyseria - Andrzej Zarnecki
scenografia - Lucja Kossakowska

* ¥k
Tearr im. Juliusza Osterwy w Lublinie
ul. Narutowicza 17, tel. 242-44, 229-35, fax 207-27
Biuro Organizacji Widowni
(kiecrownik - Alina Staniak)
przyjmuje zamoéwienia
na sprzedaz biletéow indywidualnych i zbiorowych.
Czynne: poniedziatek-piatek, w godz. 8.00-16.00.
Tel. 244-36
Kasa biletowa czynna codziennie
z wyjatkiem poniedziatkow w godz. 12.00-19.00

przerwa 14.00-14.30. Tel. 244-36

ze zbioréw

Zbigniewa Rymarza



