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Juliusz Stowacki

BALLADYNA




Aleksander Chodzko

MALINY

(ballada na nute: , Hej tam na gérze... ” etc.)

Przez litewski tan
Jedzie, jedzie pan,
Przed nim, za nim jego cugi,
W zlocie, w srebrze jego stugi,
Jedzie w goscine.

Przyjechal na dwér
Do matki dwéch cér.
~Matko, matko, masz dwie réze,
Obie krasne, obie hoze,

Daj mi jedna z nich.”

Matka prosi wnijs¢,
Kaze cérkom przyjsé;
Lecz pan obie réwnie kocha,
Ite trocha, i te trocha,
Ktoéraz tu wybraé?

Dwa im dzbanki daj,
Niechaj ida w gaj,
Ktéra wiecej malin zbierze,
Te za zong pan wybierze,
Ta bedzie pania.

Slofice sie zza drzew
Rumieni jak krew,
Krwawa tung gaj ozlaca,

Z gaju starsza cérka wraca,

A mlodszej nie ma.

Na jej czarnej brwi
Niby kropla krwi;
Kt6z wie, z jakiej to przyczyny.
Od maliny lub kaliny,

Moze to nie krew.

(Fragment)
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ZANURZYC SIE W PEJZAZ LUDZKIEJ DUSZY

(rozmowa z J6zefem Jasielskim)

- Zacznijmy od spraw najprostszych. Historycy literatury uwiel-
biaja Balladyne widzac w niej jedno z najwspanialszych dziel naszego ro-
mantyzmu, zaré6wno ze wzgledu na wyjatkowe bogactwo tresci, jak i ory-
ginalno$¢ formy. Opinie rezyserow sa juz mniej zgodne. Sady zas
najszerszej rzeszy czytelniczej, mlodziezy szkolnej - co tu kry¢ - dalekie sa
dzi$ od entuzjazmu. Mimo wszystko teatr polski bardzo polubil ten utwor,
czynigc zen od dawna najbardziej popularng sztuke Stowackiego, do kté-
rej garng sie renomowane zespoly, jak i teatry amatorskie. Co jest powo-
dem tej niezwyklej popularnosci Balladyny?

- Myéle, ze w samym zamys$le Stowackiego tkwito stworzenie utwo-
ru niezwykle efektownego, popisowego, rodem z francuskiej odmiany dra-
matu romantycznego. Stad ,mozaikowos¢” sztuki, stad wielo$¢ motywoéw
i watkéw, stad swobodne nimi Zonglowanie, eksperymentowanie w poetyc-
kim jezyku, w najogélniej pojetej formie dziela, co niestety musiato si¢ odbi¢
na tredci sztuki, na poplataniu i zamieszaniu jej niektérych senséw. W istocie
Balladyna jest cocktailem tematéw i form. Dlatego balbym sie wszelkich gle-
bokich analiz, usitujacych wykaza¢ w utworze celowo$é i funkcjonalnosé je-
go najdrobniejszych elementéw strukturalnych, niezwykla klarownosé mysli
poety w kazdym z poruszanych tematéw itp. Myéle, Ze trudno byloby zna-
lez¢ w tym utworze jaka$ semantyczng Sciezke, wokét ktérej mozna by poro-
zmieszcza¢ w idealnym porzadku zamierzone przez Stowackiego anachroni-
zmy. Moim zdaniem Balladyna jest sztuka niespéjna i z tego powodu ma
ona mniejsza warto$¢ niz Kordian, ktéry cechuje si¢ wigkszym rygorem in-
telektualno-formalnym.

Z drugiej strony Balladyna jest sztuka latwo przyswajalng, a wynika
to z prostoty anegdoty majacej swe Zrédto - jak wiadomo - w ludowej baéni,
na ktérej zostal oparty wiersz Aleksandra Chodzki Maliny, bedacy dla Sto-
wackiego inspiracja. Rzadko zdarza sie sztuka, ktéra mozna opowiedzieé
w kilku zdaniach. Balladyne mozna i ta atrakcyjnoé¢ fabuly jest chyba jed-
nym z powodéw popularnoéci dzieta w teatrze (wszak wydaje sig, Ze zagraé
fabule jest stosunkowo latwo). Podejrzewam, Ze ta sama cecha sztuki zawa-
zyta w jaki$ spos6b na umieszczeniu dziela w programach szkolnych - Balla-
dyne tatwo opowiedzie¢ i zrozumie¢.



Ale, paradoksalnie, magnesem dla rezyserow jest jednak w Ballady-
nie owa niezborno$¢ i materii réznej pomieszanie. RézZnorodnoéé¢ poetyk
i eklektyzm warsztatowy stwarzaja bowiem inscenizatorom i aktorom nie-
bagatelne mozliwosci, a juz szczegdlnie inspiruja scenograféw. Podejrze-
wam (a trzeba by to zbadaé naukowo), ze Balladyna swa niezwykla teatral-
na karier¢ zawdziecza w duzej mierze scenografom, dzigki feerycznoéci,
badniowosci, obrazowosci poszczegélinych scen, czgstej zmianie miejsc akcji,
swoistej operowosci dzieta. Stowem - utwoér stwarza wielkie pole do popisu
w zakresie formy plastycznej przedstawienia. Dodajmy do tego wspaniafa
prostote anegdoty oraz klarowno$¢ moratu, a otrzymamy propozycje, ktéra
moze by¢ uznana za Swietny material do odbioru przez kazdego rodzaju wi-
downie.

- Stowacki w liscie do Zygmunta Krasinskiego wyznal, iz w Balla-
dynie jest ,dziesigc tysiecy celow - i tylez narzedzi, gdzie wszystko odby-
wa sie przez kolosalne figury i przez wymoczki w kropelce wody za-
mknigte”. Probowano zatem ttumaczy¢ Balladyne - rtdwniez teatralnie - na
wiele sposob6éw. Przypomne, ze widziano w tej sztuce kronike , mitologii
polskiej”, tragedi¢ narodowa, bash polityczna i historiozoficzna, doszuki-
wano si¢ mysli o istocie wladzy, o zygzakach gwattownych przewrotéw
dziejowych, usitfowano wysuwac na plan pierwszy groteske i satyre na La-
chy, rozpatrywano utw6r majac na uwadze bohaterke tytulowg, ekspono-
wano tradycyjne watki ludowe, basniowe czy szekspirowskie, feeri¢ ope-
rowa, muzyczno$é¢ wiersza itp. Ktére z tych nurtéw interpretacyjnych
wydaja si¢ dzi$ najblizsze rezyserowi?

- Odwofanie si¢ do mitéw romantycznych w Balladynie, takich jak
mit Arkadii, kochanka romantycznego, mit sielanki jest dzi§ malo czytelne.
Tego rodzaju problemy juz w naszej wspdtczesnej literaturze nie istnieja, na-
wet si¢ z nimi nie rozliczamy. Aluzje polityczne do rzeczywistodci polskiej
XIX wieku i do przeciwnikéw ideowych Stowackiego tez wydaja si¢ zwie-
trzale wilasnie dlatego, Ze sa zaledwie aluzjami, napomknieniami, musnie-
ciem tematu. Ta warstwa dziela staje si¢ tez malo frapujaca z powodu niklej
znajomosci historii Polski w naszym spoleczefistwie. Dla wspétczesnych au-
torowi z pewnoscia byla aktualna, cho¢ postuzenie si¢ p1zez Stowackiego
koncepcja tradycji narodowej, sprowadzonej do korzeni prehistorycznych
(byt to program przeciwstawiajacy si¢ mesjanizmowi Mickiewicza) nie oka-
zalo si¢ plodne intelektualnie do naszych czaséw. Eksponowanie sekwencji
szekspirowskich w Balladynie, zwiazanych gléwnie z postaciami fantastycz-
nymi jest dzi§ teatralnie martwe - wszak duszki Stowackiego zbudowane sa
z materii operetkowej. Po lekturze Szkicow o Szekspirze Jana Kotta zaden

tworczy rezyser nie odwazy sie juz interpretowa¢ Balladyny w duchu ,,zaba-
wy w Szekspira”.

Najbardziej fascynuje mnie w Balladynie giéwna bohaterka. Wysu-
wa sig ona na czolo postaci tragicznych stworzonych przez polski roman-
tyzm. I cala warstwa probleméw Balladyny zgrupowanych wokét postaci
tytulowej okazuje sie wciaz niezwykle Zywotna. Balladyne chcial Stowacki
stworzy¢ na miare wielkich postaci, rodem jakby z Szekspira, uwydatniajac
w niej tragiczng kolizje miedzy dwiema wartoSciami: nieokietznang wolno-
cig czlowieka i krepujacym ja porzadkiem moralnym. Jak u Szekspira,
u Stowackiego konflikt miedzy namietnoscia a etyka, czy psychologia a ety-
ka jest niezwykle prawdziwy, utkany wielowarstwowo, psychologia bo-
wiem mieéci w sobie wymiar etyczny, a etyka jest zabarwiona psychologia.
Stowacki wskrzesza tu stary problem manichejski, metafizyczny, problem
walki poteg Swiatta i Ciemnoéci, sprowadza go do wnetrza bohaterki, do jej
sumienia, do sfery psychoetycznej. Zawsze fascynowala mnie tajemniczosé
ludzkiej natury, mieszczacej w sobie pierwiastki dobra i zia. Z takiej dwoi-
stosci wyrasta posta¢ Balladyny, ktérej postepowanie prowokuje do wielu
wecigz aktualnych pytan. Chodzi tu giéwnie o problem zia. Czy zio przycho-
dzi do czlowieka z zewnatrz, czy tkwi w nim samym? Czy jest trnascendent-
ne czy immanenine? Gdzie w cziowieku przebiega granica migedzy dobrem
a ztem? A jak jest z ta granica, gdy padaja systemy wartosci? Czy cziowiek
moze wytyczy¢ te granice? Czy moze bezkarnie ja przekroczy¢? Czy sens hi-
storii, sens zycia ma wymiar morainy?

Balladyna jest dla mnie przykladem cziowieka-demona. Jest postacig
immoralng i to, nawiasem moéwiac, zbliza nasza bohaterke do wspéicze-
snych immoralistéw, bohateréw z utworéw Sartre’a czy Camusa. Zadza
wladzy oraz pragnienie poznania siebie w wolnosci bez granic, zadza moral-
nej prowokacji az do kresu, zagdza sprawdzania, jak daleko mozna si¢ posu-
naé w czynieniu zia, wola zycia poza swoim stanem spolfecznym, poza pra-
wem boskim i ludzkim to problemy, z ktérych wyplywa tragizm bohaterki.
Jest on szalenie uniwersalny i wspéiczesny, poniewaz prowadzi do pozna-
nia ponadindywidualnych ograniczefi ludzkiej woli. Bronie¢ Balladyny. Bro-
nie jej w imig prawa czlowieka do poznania wlasnych mozliwosci i granic.
Cecha kazdej nieprzecietnej jednostki jest wchodzenie w kolizje z ogélnym
porzadkiem warto$ci. Problematyka psychologiczna towarzyszaca takiemu
postepowaniu przedziezga sig¢ niepostrzezenie w metafizyke, w co$ trudne-
go do racjonalistycznej eksplikacji, w niebezpieczefistwo samounicestwie-
nia...

Myséle, ze jest to tematyka bardzo szeroka i mozna ja dostrzec w wie-
Iu sztukach. Nie tak dawno prébowatem ja eksponowaé¢ w elblaskim Don
Juanie; z pewnoScia odnajdziemy ja w sztukach Szekspira, w Ryszardzie III,




Hamlecie, Makbecie... Analizujac podobne utwory, wraz z ich bohaterami
bedziemy zanurzaé si¢ w pejzaz ludzkiej duszy, odbywaé odyseuszowa we-
dréowke w glab czlowieczego losu, az do ,jadra ciemnoéci”, jesli moge odwo-
ta¢ sie do tytulu znanej powieséci Conrada.

- Jakie konsekwencje inscenizacyjne wynikaja z tak zarysowanej
problematyki?

- (...) Nasza praca zmierza w kierunku, ktéry by mozna nazwaé da-
zeniem do surrealizmu i nadkabaretu. Pojecia te wskazuja na okreslony ro-
dzaj poetyki. Surrealizm kojarzy sie z poetyka marzenia sennego i to jest
podstawowe zaloZenie inscenizacyjne spektaklu. Caly przebieg zdarzen
sztuki sprowadzony zostal do wnetrza bohaterki. Rzeczywistoéé ogladana
na scenie jest jak gdyby kreowana przez gléwna postaé, ale takze przez inne
postacie realistyczne (Alina, Wdowa, Grabiec i inni). Postacie te niejako kon-
kretyzuja na scenie zawarto$¢ swojej wyobrazni. Forma teatralna, ktéra sie
ksztattuje przed oczyma widzéw, rzadza prawa skojarzen sennych,
Na obrong takiej koncepcji moge powiedzie¢, ze w tekécie Stowackiego wie-
le si¢ mOwi o énie. Balladyna kreuje zdarzenia, ktére objawiaja sie widzom
pod postacia ludowej bajki. Bohaterka jest wiesniaczka, tworzy zatem swoj
los na miare wyobrazni swej klasy spolecznej. Poetyka surrealizmu w spek-
taklu bierze sie stad réwniez, iz w sztuce Stowackiego wiele jest elementow
zwiazanych z groteska i absurdem.

- A dlaczego nadkabaret?

- Pojecie to przydano poetyce Stanistawa Ignacego Witkiewicza, wia-
ze si¢ nie tyle ze sposobem ksztattowania obrazu scenicznego, co ze stylem
gry. W naszym spektaklu dazymy do aktorskiego skrotu, odwolujemy sie do
srodkéw wyrazistych, rodem z teatru absurdu i groteski, a nawet z poetyki
horroru. Tymi $rodkami (a dodam tu jeszcze muzyke elektroniczna, ktéra
Swietnie si¢ nadaje do tworzenia przedziwnych nastrojéow), prébujemy zta-
ma¢ sielankowo$¢ i operetkowos¢ niektérych scen.

- Poméwmy jeszcze przez chwilg o strukturze przedstawienia.

- Zmienilem kolejno$¢ niektérych scen. Spektakl zaczyna sie reali-
styczna scena w chacie Wdowy, gdzie corki klada sie spaé i pograzaja sie
w $nie, a koniczy si¢ uderzeniem pioruna, ktéry - w scenie $nionego sadu -
zabija Balladyne. Ten sam piorun - w warstwie realistycznej spektaklu - bu-
dzi ze snu obie dziewczyny. Sytuacja wraca jakby do poczatku, gdyz sztuka

traktuje o odwiecznych sprawach zwigzanych z kondycja ludzka. Wielosé
miejsc akcji w dramacie Stowackiego zostala ograniczona do jednego miejsca
zdarzefi: sypialni Aliny i Balladyny. Jednak ta realistyczna przestrzefi winna
podlega¢ nieustannej poetyckiej transformacji. Stad tez - jak juz méwili§my -
wynika kreatywna funkcja Balladyny wobec rzeczywistoéci scenicznej jej
~wewnetrzna rezyseria” spektaklu. Bo - jak napisat ]. L. Borges - tak wspa-
niale laczacy fantastyke z filozoficznym esejem - ,trzeba wyjaéni¢ cztowieka
w drobiazgowej pelnii narzucié¢ rzeczywistoSci”.

Rozmawial Stanistaw Franczak

Fot. Andtzej Brustman

J6zef Jasielski

Absolwent Uniwersytetu Jagiellofiskiego w Krakowie i Wydziatu Rezyserii PWST
w Warszawie. Rozpoczat swéj 22 sezon artystyczny. Do tej pory zrealizowat blisko
70 premier w teatrach zawodowych w kraju i za granica (ZSRR, Rumunia). Pracuje
przede wszystkim nad wielka klasyka polska i powszechng. Wyrezyserowat
m.in. Antygone i Kréla Edypa Sofoklesa, Hamleta, Makbeta, Otella, Romeo i Julig
Szekspira, Don Juana Moliera, Wisniowy sad Czechowa, Pelikana Strindberga; z pol-
skiej klasyki Odprawe posiéw greckich Kochanowskiego (spektakl ten, za ktéry
otrzymat , Srebrng £.6dke” za najlepsze przedstawienie sezonu 1980/81 wyrezysero-
wal w Teatrze im. Tuwima w todzi!), Dziady Mickiewicza, Lille Wenede i Balladyne
Stowackiego, Nieboskg komedig Krasifiskiego, Wesele Wyspiafiskiego, Wicieklice
Witkacego i inne.

W 1978 roku na ,Spotkaniach Teatralnych” w Kaliszu otrzymal nagrode
za rezyserig spektaklu Przedstawienie , Hamleta” we wsi Gtucha Dolna Ivo Bresana.

Przez dziesigé lat byt dyrektorem Teatru Dramatycznego w Legnicy. Balla-
dyna na scenie t6dzkiego Teatru Nowego, ktéra obecnie rezyseruje, jest jego czwartg
realizacja tego tytuiu (Lublin, Legnica, Elblag).
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Dyrekcja i Zespot artystyczny Teatru Nowego
Fotogratia wykonana w dniu 2 marca 1993 roku przez Andrzeja Brustmana
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Marek Niemierowski ¢ Danuta Rynkiewicz « Mieczystaw A. Gajda e Janina Bororniska  Bauabara
Olszafiska ¢ Dymitr Holéwko e Teresa Makarska ¢ Zofia Plinkiewicz ¢ Zofia Kotkowska

Katarzyna Strojna ¢ Stanislaw Sobczak

W srodkowym rzedzie:
Tadeusz Pluciennik ¢ Ryszard Mréz » Stanistaw M. Kamifiski ¢« Maria Blalobrzeska ¢ Hanna

Bedrynska ¢ Piotr Sewerynski « Michat Spychalski

Siedzg na stopniach: -
Jozef Hamkalo « Robert Michalak « Loretta Cichowicz » Beata Kowalska = Mirostawa
Marcheluk » Jacek Maka « Lukasz Pijewski

Na zdjeciu brak:

Anny Grzeszczak ¢ Grazyny Sulikowskiej ¢ Teresy Stokowskiej-Gajdy e - Malgorzaty
Urzedowskiej » Katarzyny Gabrysiak « Piotra Bigory » Mirostawa Jekota = Bogustawa Macha
Dariusza Wiktorowicza ¢ Konrada Niedzielskiego
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