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Znam twoje czyny,

ze ani zimny, ani goracy nie jestes.
Obys byl zimny albo goracy!

A tak, skoro jestes letni

i ani goracy, ani zimny,

cheg cie wyrzuci¢ z mych ust.
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DON JUAN UKARANY

Gdyby wystarczylo kocha¢, wszystko byloby zbyt
proste. Im bardziej si¢ kocha, tym bardziej umacnia si¢
absurd. To nie z braku milo$ci Don Juan idzie od
kobiety do kobiety. Smieszne jest przedstawié go jako
posta¢ natchniong w poszukiwaniu peinej mitosci. To
dlatego, ze kocha wszystkie kobiety z jednakim uniesie-
niem i za kazdym razem cala swoja istota, trzeba mu
ponawia¢ ten dar i wcigz szukac tej glebi. Stad kazda
z nich ma nadziej¢, ze da mu to, czego zadna jeszcze nie
dala. Za kazdym razem myla si¢ glgboko; osiagaja to
tylko, ze Don Juan ponawia dos§wiadczenie. ,, Wreszcie
dalam ci milo$¢”, mowi jedna. Czy mozna si¢ dziwic, ze
Don Juan wybucha Smiechem: ,,Wreszcie? nie; raz
jeszcze.” Dlaczego, zeby kochaé bardzo, nalezaloby
kocha¢ rzadko?

Czy Don Juan jest smutny? Nie wydaje si¢ to
prawdopodobne. Nie musz¢ nawet odwolywac si¢ do
kroniki. Ten $miech, zwycigska zuchwalo$¢, sklonnosé
do teatralnego efektu i ekstrawagancji s3 pogodne
i wesole. Kazda istota zdrowa pragnie zwielokrotnien.
Podobnie Don Juan. Co wigcej jednak, smutni maja
dwie racje istnienia: niewiedz¢ albo nadziej¢. Don Juan
wie i nie ma nadziei. Przywodzi na mysl tych artystow,
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ktdrzy znaja swoje granice, nie przekraczaja ich nigdy
1w chwilach laskawych, gdy czuja si¢ u siebie, osiggaja
cudowng swobod¢ mistrzéw. To wlasnie jest geniusz:
inteligencja, ktora zna swoje granice. Az do granicy,
ktéra jest smier¢ fizyczna, Don Juan nie wie, co to
smutek. A kiedy wie, wybucha $miechem i ten $miech
sprawia, ze wszystko mu jest wybaczone. Byl smutny,
kiedy czul nadzieje. Dzi§ gorzki i krzepiacy smak
Jjedynej wiedzy to usta tej oto kobiety. Gorzki? To za
duzo: niedoskonalo$¢ konieczna, by czué szczescie!
(--.) Don Juan wyzywa pieklo. Odpowiedzia na gniew
boski jest honor: ,,Jestem czlowiekiem honoru — méwi
do Komandora — i dotrzymuj¢ obietnicy, bo jestem
szlachcicem.” Pod tym wzgledem jest ,jak wszyscy”:
o0 jego moralnosci rozstrzyga sympatia albo antypatia.
Nie mozna zrozumie¢ Don Juana nie odwolujgc sie
do jego pospolitego symbolu: zwykly uwodziciel, ko-
bieciarz. I jest zwyklym uwodzicielem. Z ta tylko
réznica, ze wie o tym i dlatego jest absurdalny. Ale
uwodziciel jasno widzacy nie przestaje by¢ uwodzicie-
lem. Uwodzicielstwo jest stanem Don Juana. Tylko
w powiesciach mozna zmieni¢ stan albo staé si¢
lepszym. Tu nic nie jest zmienione, ale wszystko
przeksztalcone. Don Juan urzeczywistnia etyke ilosci,
gdy swiety, przeciwnie, zmierza ku jakosci. Czlowieka
absurdalnego cechuje niewiara w gleboki sens rzeczy.
Biegnie od twarzy do twarzy — plomiennej, zachwyco-
nej — gromadzi je i spopiela. Czas biegnie z nim razem.
Czlowiek absurdalny nie oddziela siebie od czasu. Don
Juan nie chce ,kolekcjonowaé” kobiet. Ich ilo$¢ po-
zwala mu wyczerpa¢ wszystkie szanse zycia. Ten, kto
kolekcjonuje, potrafi zy¢ przeszloscia. Ale on odrzuca
zal, ktoéry jest innym ksztaltem nadziei. Nie umie
patrzeC na portrety. ‘
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Czy jest dlatego egoista? Na pewno na swoj sposob.
Ale tu znow trzeba si¢ porozumie¢. Sa ludzie stworzeni
do zycia i ludzie stworzeni do kochania. Don Juan
przynajmniej powiedzialby to che¢tnie. Ale dokonac
wyboru moze tylko w skrocie. Bo milos¢, o ktorej tu sie
mowi, jest przybrana w zludzenia wiecznos$ci. Wszyscy
specjalisci od uczué pouczaja nas, ze milo$¢ wieczna to
taka, ktora natrafia na przeszkody. Nie ma nami¢tno-
sci bez walki. I takg milo$¢ zakonczy¢ moze tylko
sprzeczno$¢ ostateczna, to znaczy Smieré. Byé Wer-
terem albo nikim. Tu takze mozna si¢ zabi¢ na rdzne
sposoby; z nich jest oddanie si¢ bez reszty 1 zapom-
nienie o sobie. Don Juan wie jak kazdy, ze to moze by¢
wzruszajace. Ale jest jednym z nielicznych, ktorzy
wiedza, ze to jest wazne. Wie réwniez, ze ci, ktorzy dla
wielkiej milosci rezygnuja z calego Zycia osobistego,
wzbogacaja si¢ moze, ale zubozaja na pewno tych,
ktorych wybrali. Matka, kobieta, ktora kocha, z konie-
cznosci maja oschle serce, bo to serce odwrécilo si¢ od
swiata. Jedno uczucie, jedna twarz — i nic nie zostaje.
Don Juan zna inne uczucie i jest ono wyzwolicielskie.
Ta milo$¢ przynosi ze soba wszystkie twarze §wiata,
jest pelna niepokoju, bo wie, ze przemija. Don Juan
dokonal wyboru: by¢ niczym. (...)

W swiecie, ktory dostrzega Don Juan, $miesznos¢
takze ma swoje miejsce. Nie zdumialaby go kara. To
regula gry. Jego wielkoduszno$¢ polega wlasnie na tym,
ze regule gry przyjal bez zastrzezen. Ale wie, ze
sluszno$¢ jest po jego stronie i ze nie moze chodzi¢
o kare. Los to nie kara.

Ale to wlasnie jest jego zbrodnia i mozna zrozumiec,
ze ludzie, ktorzy wybrali wiecznos$é, zadaja dla niego
kary.



Jego wiedza bez zludzen zaprzecza wszystkiemu, co oni
glosza.

Kocha¢ i posiada¢, zdoby¢ 1 wyczerpa¢ do dna, oto
jego sposob poznania. (Jest sens w tym ulubionym
stowie Pisma, ktore ,,poznaniem” nazywa akt milosci.)
Don Juan to ich najgorszy wrog, bo ich ignoruje.
Pewien kronikarz podaje, ze ,,Burlador” zostat zamor-
dowany przez franciszkanéw: chcieli ,,polozyé kres
wystepkom i bezbozno$ci Don Juana, ktéremu urodze-
nie zapewnialo bezkarnos¢”. Oglosili potem, ze niebo
porazilo go piorunem. Nikt nie potrafit dowie$¢ praw-
dziwosci tej dziwnej Smierci. Nikt tez nie potrafil do-
wies¢, ze bylo inaczej. Ale nie stawiajac sobie pytania,
czy jest to prawdopodobne, mogg powiedziec, ze jest to
logiczne. Cheg tylko zwroci¢ uwage na termin ,,urodze-
nie” i zabawi¢ si¢ gra slow: zycie zapewnilo mu nie-
winnos¢. Kara, legendarna dzis, byla w samej $Smierci.

Céz innego bowiem oznacza 6w komandor z kamie-
nia, zimny posag wprawiony w ruch, aby ukaral krew
i odwagg, ktore osmielily si¢ mysleé? Wszystkie moce
wiecznego Rozumu, porzadku, powszechnej moralno-
$ci, cala wielkos¢é Boga, do ktérego gniew ma dostep,
streszczaja si¢ w tej postaci. Ogromny i bezduszny
kamien symbolizuje potegi, ktore Don Juan zanegowal
na zawsze. Ale tu konczy si¢ zadanie komandora.
Piorun i grzmot moga powroci¢ do sztucznego nieba,
skad je przywolano. Prawdziwa tragedia rozgrywa si¢
gdzie indziej. Nie, Don Juan nie umarl od ciosu
kamiennej reki. Chetnie wierze w legendarne prze-
chwalki, w bezsensowny $miech zdrowego czlowieka,
ktory sprowokowal nie istniejacego boga. Ale wierzg
przede wszystkim, ze komandor nie przyszed! tego
wieczora, gdy Don Juan czekal u Anny; i kiedy pdlnoc
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mingla, bezboznik musial czu¢ straszliwg gorycz tych,
co maja racj¢. Chetniej jeszcze zgadzam si¢ na wersje,
wedtug ktorej Don Juan konczy zycie w klasztorze. Nie
dlatego ze budujacy aspekt tej wersji moze si¢ wydac
prawdopodobny. Jakiego schronienia moze szukac
u Boga? Ale to raczej figura logicznego zakonczenia
zycia przeniknigtego bez reszty absurdem, okrutne
rozwiazanie egzystencji zwroconej ku radosciom bez
jutra. Uzycie konczy si¢ ascezg. Trzeba zrozumie¢, ze
moga to by¢ dwie strony tego samego rozwijzania.
Czyz mozna pragna¢ bardziej przerazajacego obrazu:
czlowiek, ktorego zdradza cialo i ktory nie znalazlszy
w porg¢ $mierci, dopelnia komedii czekajac na koniec,
twarza w twarz z bogiem, ktérego nie zna, ktoremu
stuzy, jak stluzyl zyciu, kleczac przed pustka, z rgkami
wyciagnietymi ku niebu milczacemu i — wie to rOwniez
— niebu bez glebi.

Widzg Don Juana w celi klasztoru hiszpanskiego
zagubionego wsrod wzgdrz. Jesli na cos$ patrzy, to nie
sa to widma minionych milosci, ale widoczna przez
rozpalony otwor w murze milczaca rodwnina Hiszpanii,
ziemi wspanialej i ziemi bez duszy, w ktorej si¢
rozpoznaje. Tak, na tym obrazie melancholijnym i pro-
miennym trzeba si¢ zatrzyma¢. Sam koniec, spodziewa-
ny, ale nie pozadany nigdy, jest godzien pogardy.

Albert Camus: Eseje, Warszawa 1971 1.
(tytul pochodzi od redakcji)

Kto pisal o Don Juanie?

Tirso de Molina: E! burlador de Sevilla. 1930. Komedia.
Andrea Cigognini: 11 convitato di pietra. 1650. Jw.

J.B. Moliere: Don Juan ou le Festin de Pierre. 1665. Jw.
Thomas Shadwell: The Libertine. 1676. Jw.

Antonio de Zamora: Ho hay plazo que no se cumpla, ni deuda
que no se paque. 1714. Jw.

Carlo Goldoni: Don Giovanni o la punizione del dissoluto.
1730. Jw.

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni. 1787.
Dramat muzyczny.

E. T. A. Hoffmann: Don Juan. 1813. Opowiadanie.
Johann Ludvig Heiberg: Don Juan. 1814. Komedia lalkowa.
Byron: Don Juan. 1824. Epos.

Christian Dietrich Grabbe: Don Juan und Faust. 1829. Tragedia.

A. Puszkin: Kamiennyj gost’. 1830. Jw.

A. de Musset: Ia matinne de Don Juan. 1833.
Fragment dramatyczny.

Prospere Merimee: Les ames du Purgatoire. 1834. Opowiadanie.
Alexandre Dumas starszy: Don Juan de Marana. 1837. Powiesc.
Nikolaus Lenau: Don Juan. 1844. Poemat dramatyczny.

Jose Zorrilla: Don Juan Tenorio. 1844. Dramat.

Ryszard W. Berwinski: Don Juan Poznanski. 1844.
Poemat satyryczny.

Aleksiej Konstantinowicz Tolstoj: Don Zuan. 1862.
Poemat dramatyczny.

Abilio Manuel Guerra Junqueiro: A morte de Dom Joao.
1874. Poemat.

Paul Heyse: Don Juans Ende. 1883. Tragedia.
Richard Strauss: Don Juan. 1888. Poemat symfoniczny.
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Edmond Haraucourt: Don Jiran de Marana. 1898. Dramat.
G.B. Shaw: Man and Superman. 1903. Jw.

Arturo Graf ILa dannazione di don Giovanni. 1905.
Poemat dramatyczny.

Tadeusz Rittner: ,,Don Juan”. 1909. Dramat.

Carl Sternheim: Don Juan. 1910. Tragedia.

A. Blok: Szagi Komandora. 1912. Wiersz.

Jacinto Grau Delgado: Don Juan de Carillana. 1913. Komedia.
Yesia Ukrajinka: Kaminny hospodar. 1913. Dramat.

José Ortega y Gasset: Introduccion a un ,,Don Juan”. 1921. Esej.
Azorin: Don Juan. 1922. Powiesc.

Jemes Elory Flecker: Don Juan. 1925. Dramat.

Ramon Perez de Ayala: Tigre Juan. 1926. Jw.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska: Don Juan i Doia Anna.
1930. Wiersz.

Jerzy Liebert: Kroki Komandora. 1930. Wiersz.

M. de Unamuno: E! hermano Juan 6 el mundo es teatro.
1934. Dramat.

Karel Capek: Zpoved' Don Juana. 1935. Opowiadanie.
Josef Toman: Don Juan. 1944. PowiesC.

Ododn von Horvath: Don Juan kommt aus dem Krieg.
1952. Dramat.

Max Frisch: Don Juan oder die Liebe zur Geometrie.
1953. Komedia.

Jacinto Grau Delgado: Don Juan. 1954. Esej.

Henry de Montherlant: Ia Mort qui fait le trottoir (Don Juan).
1958. Dramat.

Roger Vailland: Monsieur Jean. 1959. Dramat.
Viind Kirstina: Don Juan. 1965. Wiersz.

Patrick Grainville: Don Juan et le donjuanisme chez Montherlant.

1973. Szkic.
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JOSE ORTEGA Y GASSET

Don Juan — w pogoni za idealem

Przede wszystkim Don Juan nie jest zmyslowym egoistg.
Swiadczy o tym niedwuznacznie fakt, ze Don Juan zawsze
niesie zycie swoje w dloni, gotow je odda¢. Oswiadczam, ze
nie znam pewniejszej cechy, pozwalajacej odrozni¢ czlowie-
ka moralnego od biorgcego wszystko lekko, niz to, czy jest
gotow oddac za cos zycie, czy nie. Ta odwaga, z jaka czlowiek
bierze caly cigzar na siebie i gotow jest rzuci¢ swe istnienie
w $mieré: oto, co czyni czlowieka bohaterem. Zycie, ktdre
samo siebie oddaje, ktore wznosi si¢ ponad siebie i samo
siebie zwycigza: to poswigcenie, ktorego nie da si¢ pogodzi¢
Z egoizmem.

Nie widzial prawdziwego Don Juana, kto przy jego
picknej sylwetce andaluzyjskiego kawalera nie dostrzegl
tragicznych rysow $mierci, ktora wszedzie mu towarzyszy
i Jest jak jego dramatyczny-cien. Wslizguje si¢ razem z nim na
tance; z nim przelazi przez zaluzje milosci; wkracza u jego
boku do tawerny i o brzeg szklanki, z ktoreJ pije Don Juan,
szczgkaja kosciste usta tej milczacej postaci. Smier¢ jest
podstawowym tlem zywota Don Juana, kontrapunktem
1 rezonansem jego pozornej wesolosci, mlodem ktory przy-
prawia jego radosc. Pow1ed21albym ze jest ona jego najwiek-
sza konkieta, najwierniejsza przyjaciolka, postepujaca za
nim krok w krok. Podobnie — gdy idziemy noca — ksigzyc,
martwy $wiat, szkielet gwiazdy, dotrzymuje nam kroku i na
ramieniu haszym wspiera swa blada przyjazn.

Legenda o Don Juanie to nie Zart, to raczej straszliwy
dramat. Nieustanna obecno$¢ $mierci u$wigca jego przygo-
dy, nadajac im sile moralng i kazdej z jego chwil uzycza jakby
niebezpiecznego drzenia szpad.

I tak oto zaczyna si¢ nam jasno rysowaé symboliczne
znaczenie tego slawnego postrzelenca.

Czlowiek odwazny gotow jest oddac za co§ zycie. Ale za
co? Otoz i paradoks naszej natury! Czlowiek gotow jest
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oddaé swe zycie wlasnie za to, co mogloby je wypelnic. I to
nazywamy idealem. Wszyscy, w mniejszym lub wigkszym
stopniu, uganiamy si¢ w zyciu za idealem. Aby zy¢ pelnig
zycia, potrzebujemy czego$ urzekajacego i doskonalego, co
by $ciSle wypelnialo pustke¢ naszego serca. Kiedy zdaje nam
sig, ze§my cos takiego znalezli, nasza istota odczuwa przycia-
ganie tak nieprzeparte jak to, przez ktore kamien dazy ku
srodkowi ziemi, a strzala ku swemu celowi. To porownanie
idealu do celu, a naszego bytu do strzaly, nie jest moje:
wiedzie si¢ od znamienitego klasyka. Na wstepie swojej
Etyki Arystoteles rzecze: ,Lucznik szuka przecie spojrze-
niem celu dla swych strzal, a my bySmy go nie mieli szuka¢
dla naszego zywota?” Dzigki takiej metaforze etyka traci
pedantyczny wyglad, jakiego w naszych czasach nabrala,
izdaje sie przeistacza¢ w szlachetng dyscypling sportu, ktorej
wymagania mozna stresci¢ w ten sposob: Ludzie, badzcie
dobrymi lucznikami!

Wiek po wieku przemierzala ludzkos¢, probujac jednego
idealu za drugim; wiek po wieku szla z kolczanem u boku,
rozpraszajac si¢ i mierzgc w rozne iluzoryczne horyzonty. To
w tym, to w czym innym zdawalo jej sig, ze odkrywa oblicze
idealu, tego, co doskonale i wystarczajace, oddawala sig
namietnie w sluzbe, walczyla o jego urzeczywistnienie i w ra-
zie potrzeby umiala dla niego w zapale umierac. Religia
i wladza, wiedza i sprawiedliwo$¢ spoleczna... jakiez to
sprawy nie bywaly w roznych momentach celem dla ludz-
kiego entuzjazmu, przedmiotem uniesien! Ale juz po chwili
ludzko$¢ pojmowala swoj blad i spostrzeglszy niedoskona-
lo§¢ wysunietego idealu, zmieniajac kierunek, niestrudzenie
brala kurs na nowe zmys$lone wybrzeza.

Historia prezentuje nam w swej rozleglej panoramie
peregrynacje naszego gatunku po ogromnym repertuarze
idealow, §wiadczac, ze byly one jednoczesnie urzekajace
i niedostateczne. Czyz nie prawda, ze cala historia, jesli na
nig spojrze¢ pod pewnym katem, przybiera postawe jakby
Don Juana?

Jose Ortega y Gasset: Wprowadzenie w Don Juana.

,Literatura na $wiecie” 1973/8,9
(tytut pochodzi od redakgji)
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GEORGES BATAILLE

Swieto$é, erotyzm i samotnosé

Zasadniczo wychodz¢ z zalozenia, ze erotyzm pograza
czlowieka w samotnosci. A co najmniej jest on tym, o czym
trudno mowi¢. Erotyzm okresla tajemnica i to nie tylko ze
wzgledu na konwencje. Erotyzm nie moze by¢ publiczny.
Moéglbym przytoczy¢ przyklady §wiadczace o czyms$ wrecz
przeciwnym, ale ogélem rzecz biorac doswiadczenie erotycz-
ne umiejscawia si¢ w jaki$ sposéb poza obrebem codzien-
nego zycia. Sposrod wszystkich naszych doswiadczen to
wla$nie pozostaje w zasadniczy sposob wykluczone z nor-
malnego przekazywania emocji. Chodzi o temat zakazany.
Nic nie jest zakazane absolutnie, transgresje istnieja zawsze,
zakaz jest jednak na tyle silny, bym mogl stwierdzi¢, ze
erotyzm, b¢dacy moze odczuciem najbardziej intensywnym,
dla nas jakby nie istnieje. Nie istnieje w tej mierze, w jakiej
istnienie obecne jest w nas w postaci jezyka. W dzisiejszej
dobie nastgpilo pewne zlagodzenie zakazu, gdyby nie ono,
nie moglbym teraz do was mowi¢; pomimo to — poniewaz
sala ta nalezy do $wiata slowa — sadze, ze erotyzm
pozostanie dla nas czyms z zewnatrz. Bede o nim mowil, ale
jak o §wiecie innym niz ten, w ktorym zyjemy, i dostepnym
nam pod jednym warunkiem: ze wyjdziemy ze $wiata,
w ktorym znajdujemy sig aktualnie i zamkniemy si¢ w samo-
tnosci. Aby znalez¢ dostep do tego $wiata, trzeba, jak mi si¢
wydaje, zrezygnowac wpierw z postawy filozoficznej. Filozof
moze nam mowi¢ o wszystkim, czego doswiadcza. Doswiad-
czenie erotyczne zobowigzuje w zasadzie do milczenia.

Inaczej ma si¢ rzecz z pokrewnym by¢ moze doswiad-
czeniem $wigtosci. Uczucia doznane w doswiadczeniu $wig-
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tosci daja si¢ wyrazi¢ w mowie, mogg by¢ one przedmiotem
kazania. Jednak do$wiadczenie erotyczne jest bliskie §wigto-
$ci. ‘

Nie cheg przez to powiedzie¢, ze erotyzm i §wigtos¢ to
doznania tej samej natury. Sprawa ta lezy zreszta poza
obszarem moich dociekan. Cheg tylko stwierdzic, ze oba te
doswiadczenia sa skrajnie intensywme. Kiedy mowig o $wig-
tosci, mam na uwadze zycie okreslone przez obecnos$¢ w nas
jakiej$ rzeczywistosci $wigtej, ktora moze wstrzasnaé nasza
najglebsza istota. Ograniczam si¢ teraz do rozpatrywania
odczu¢ swigtosci z jednej strony, i odczué erotycznych
z drugiej, ze wzgledu na ich krancowa intensywnos¢. O tych
dwodch emocjach chcialbym powiedzie¢, ze jedna z nich
zbliza nas do ludzi, druga za$ od ludzi odcina i pograza nas
w samotnosci.

(...) Sensem erotyzmu jest samotno$¢, w przeciwienstwie
do swigtosci, ktorej wartos¢ jest przekazywalna innym. Ani
przez moment nie moglem bra¢ pod uwagg tego, ze dla
niektorych sposrod was erotyzm z gory moze posiadac jakg$
wartos¢, ktorej SwigtosS¢ nie posiada. Jakiekolwiek bylyby
zludzenia, jakiekolwiek bylyby racje tej niemocy, erotyzm
jest w zasadzie tym, co posiada sens jedynie dla pojedyn-
czego czlowieka lub dla pary ludzi. Slowo podobnie jak
praca odrzuca erotyzm. Jest zreszta prawdopodobne, ze
dyskurs i praca sa ze soba zwigzane. Ten wyklad jest pracg
i przygotowujac go odczuwalem strach, jaki musimy wpierw
w sobie zwalczy¢, by pracowac. Erotyzm w sposéb zasad-
niczy ma sens $mierci. Ten, kto uchwyci przez chwilg wartosé
erotyzmu, szybko spostrzeze, iz jest to warto$¢ $mierci. By¢
moze jest to wartos¢, ale samotno$¢ ja dlawi.

Aby te sprawe wyczerpac, sprobuje teraz przedstawic, co
znaczy chrzescijanstwo w stosunku do poruszonych przeze
mnie kwestii. Mowigc o §wietosci nie mialem specjalnie na
mysli $wigtosci chrzeScijanskiej. Ale niezaleznie od tego,
czego bym sobie zyczyl, w umyslach moich stuchaczy nie ma
w zasadzie roznicy miedzy $wigtoscia a $wigtoscia chrzes-
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cijanska i nie wprowadzilem tego pojgcia po to, by si¢
wykrecié. Skoro powracam do poje¢, jakie usilowalem
dopiero co wprowadzi¢, to podkresli¢ musze fakt, iz w ra-
mach chrzescijanstwa to, co nazywam transgresjg, nosi
nazwe grzechu. Grzech jest wing, jest tym, co nie powinno
mie¢ miejsca. Wyobrazmy sobie najpierw $mier¢ na krzyzu
— jest to ofiara, a ofiarowanym jest tu sam Bog. Ale cho¢
ofiara nas odkupuje, cho¢ Kosciol opiewa wing, ktora jest
ofiary zasada, owym paradoksalnym Felix culpa! — szczgs-
na wina! — to, co nas odkupuje, jest jednoczesnie tym, co nie
powinno mie¢ miejsca. Dla chrzescijanstwa zakaz jest ab-
solutny, wszelkie za$ przekroczenie jest ostatecznie potgpio-
ne. A przeciez potepienie zostaje zdjete w wyniku winy
najbardziej godnej pote¢pienia, w wyniku najglebszej, jaka
mozna sobie wyobrazi¢, transgresji. Przejscie od erotyzmu
do $wigtosci ma wiele sensu. Jest to przejscie od tego, co
wyklete i odrzucone, do tego, co wyniesione i blogoslawione.
Z jednej strony erotyzm jest wing samotng, jest tym, co
zbawia jedynie poprzez przeciwstawienie nas innym, co
zbawia w euforii zludzenia, gdyz w ostatecznym rozrachun-
ku to, co w erotyzmie doprowadza do skrajnej intensywno-
sci, naklada na nas jednocze$nie przeklenstwo samotnosci.
Z drugiej strony, $wieto$¢ pozwala nam wyjs¢ z samotnosci,
jednak pod warunkiem, ze zaakcentujemy 6w paradoks
szczesnej winy — Felix culpa! — ktorej niepojetosc wlasnie
nas odkupuje. Jedynie ucieczka pozwala nam w tych warun-
kach powrdci¢ migdzy bliznich. Ucieczka ta z pewnoscig
zasluguje na miano wyrzeczenia, gdyz w chrzescijanstwie nie
mozemy dokonywaé transgresji i zarazem rozkoszowac si¢
nia, jedynie inni mogg si¢ nia cieszyé — potepiajac samo-
tno$¢! Chrze$cijanin odnajdzie przymierze z bliznimi pod
tym tylko warunkiem, ze nie bedzie si¢ rozkoszowal tym, co
go wyzwala, tym, co jest tylko przekroczeniem, tylko
pogwalceniem zakazow, na ktorych opiera sig cywilizacja.
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To prawda, ze kroczac drogg wskazang przez chrzescijan-
stwo mozemy nie tylko wyj$¢ z samotnosci, lecz i osiagngé
pewien rodzaj rownowagi pozwalajacej uniknagé owemu
podstawowemu niezrownowazeniu, o ktorym méwilem po-
przednio i ktore nie pozwala godzi¢ dyscypliny i pracy
z do§wiadczeniem ekstremow. Swietosé chrzescijanska ot-
wiera przed nami mozliwo$¢ doprowadzenia do kresu
do$wiadczenia tej ostatecznej konwulsji, ktora w swej skraj-
nej postaci rzuca nas w $mier¢. Nie ma calkowitej zbiezno$ci
migdzy $wigtoscia i przekraczaniem zakazu dotyczgcego
$mierci. Przekroczeniem tego zakazu jest przede wszystkim
wojna. Swigtosé jest niemniej czymé na miare $mierci: do
heroizmu wojownika podobna jest w tym, ze §wiety zyje tak,
jakby umieral. Ale czyz nie tkwi w tym jaki$ bulwersujacy
sofizmat? Zyje jakby umieral, ale po to, by znalezé zycie
wieczne! Swietosé zawsze jest projektem. Nie to jednak
stanowi jej istotg. Swigta Teresa mowila, ze gdyby nawet
pieklo mialo jg pochlongé, moze tylko trwaé w swym uporze.
Jakkolwiek jest, zamiar zycia wiecznego wiaze si¢ zarowno
ze Swigtoscia, jak i z jej przeciwienstwem. Jak gdyby
w §wigtosci jedynie kompromis pozwalal pogodzi¢ $wigtego
z tlumem, z innymi. Z tlumem, czyli z filozofig, to jest
z mySleniem pospolitym. ‘

Najdziwniejsze w tym jest, ze inni moga si¢ pogodzi¢
z zamierzonym przekroczeniem pod warunkiem, iz nie
zostanie ono nazwane. Pogodzenie to wystgpuje we wszyst-
kich religiach archaicznych. Chrzescijanstwo odnalazlo dro-
ge wiodgca ku transgresji i zarazem pozwalajaca mowié
o niej. Uznajmy po prostu, ze dyskurs wykraczajacy poza
chrzescijanstwo neguje wszystko, co podobne transgresji,
a jednocze$nie wszystko, co podobne zakazowi. W plasz-
czyznie seksu wystarczy zwroci¢ uwage na absurd nudyzmu,
na negacj¢ zakazu seksualnego, na negacje transgresji, ktora
nieuchronnie rodzi wszelki zakaz. Dyskurs jest negacja tego,
co okresla czlowieka w opozycji do zwierzecia. (...)

z tomu ,Odmiericy” pod. red. M. Janion i Z. Majchrowskiego,
Gdansk 1982.
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W REPERTUARZE

DUZA SCENA

Stanistaw Wyspianski Michel de Ghelderode
WESELE KRAM KAROLINY
insc. Anna Polony rez Ewa Markowska
rez Anna Polony, Andrzej Mrowiec scen. Wojciech Jankowiak
scen. Marek Braun, Ryszard Melliwa kost. Marta Hubka

muzyka Stanislaw Radwan
Jean Anouilh teksty piosenek Zbigniew Ksiazek
ANTYGONA
rez. Bogdan Tosza KOPCIUSZEK
scen. Wactaw Kula wg Braci Grimm

rez. Jacek Medwecki
Mozart scen. Barbara Stopka
CZARODZIEJSKI FLET
rez Janina Niesobska, Maciej Korwin
scen. Barbara Ptak
MAELA SCENA

Bogustaw Schaeffer Slawomir Mrozek
PROBY DLA SIEDMIU LETNI DZIEN
rez. Bogdan Tosza rez. Bogdan Tosza
scen. Andrzej Witkowski scen. Andrzej Witkowski
William Gibson Gabriela Zapolska
DWOIE NA HUSTAWCE SKIZ
rez. Zbigniew Najmola rez. Ewa Kutrys

scen. Marek Braun scen. Barbara Hanicka

Wieczr Poezji Spiewanej CX. Norwida
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