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OD REZYSERA

Dobre teksty dramatyczne to te, ktore dopiero
udzwigkowione mows nabieraja petnego blasku
i znaczenia. Takie teksty laikom, ktorzy je czyta-
ja tak jak czyta sie powiesc - z requty wydaja sie
zte albo bardzo zte. Niektorzy gtusi na nie, choé
w swoim rodzaju wybitni krytyey, jak Piotr
Chmielowski, wotajg wiedy o prokuratora "w ob-

ronie polskiego jezyka".

Kto tego nie rozumie nie powinien zajmowaé
sig teatrem, ani o nim pisac. Ten, kto stuchajac
ze sceny - obojetnie czy wielkiego Tadeusza
tomnickiego, czy jakiegos biedaka polskiego
teatru - mysli, e w obydwu wypadkach styszy

Mickiewicza, tez pisaé o teatrze nie powinien.

| ten, ktory stuchajac Szekspira, w najlepszym

chociazby naszym ttumaczeniu, mysli, Ze obcuje



2 Szekspirem a nie z ... autorem ttumaczenia

tylko, tez powinien uwazac.

Jedynym jezykiem autora dramatycznego jest
jezyk oryginalny, jego jedyna niepowtarzalna
partytura dzwigkowa. Kazde ttumaczenie jest
niczym innym, jak tylko ¢piewaniem po polsku
oryginalnej piosenki Brela. To naprawde zupetnie
co innego "... ne me quittez pas” i "... nie

opuszczaj mnie".

Wydaje sig, ze wszyscy chtopey kochajg tak
samo, tyle ze w teatrze decyduje nie to jak
kocha, tylko jak wyraza te swojg mitose.
Kolezanki twierdza, ze w tym jedynym wypadku
zycie nie rozni sig od sceny. Cheiatbym sig 2

nimi zgodzi¢, ale nie moge.

Natomiast dzi¢, uktadajace sig niekiedy strony,
godzy sig, ze dopiero intonacje a nie znaczenie
wypowiadanych stow, jak to sig powszechnie

s3dzi, okre¢lajg sens naszych wypowiedzi. Stad

bogactwo wszelkiej mowy i chudo¢é wszelkiej
pisaniny. Nawet Platona.

Bytem w Gdyni szezeéliwy. Dzigkuje za to
kolezankom i kolegom. Dzigkuje miastu.

Hanuszkiewicz




Ewa Nawrocka

CO WAZY SWIAT ... CO WARCI
LUDZIE?

20 grudnia 1839 roku w 36 numerze paryskiego pisma "Mloda Polska" ukazata sie
wiadomo$¢ o ukoriczeniu przez Juliusza Stowackiego nowej tragedii w 5 aktach pod tytulem
Lilla Weneda. Nim wyszta drukiem u Eustachego Januszkiewicza w pierwszej potowie maja
1840 roku, Srodowisko emigracyjne ogarngla goraczka oczekiwania na nowe dzieto autora

1 Balladyny i Anhellego. Z ust do ust krazyly wiesci, slano listy z donosami, ze "Slowacki
? pisze a pisze. (...) jeszcze nie nauczy si¢ na pami¢é tytulu dziela, a tu juz nowe wychodzi".

i Na$miewano si¢ z niego, ze pisze duzo, szybko i niezrozumiale, a do tego wybiera okropne,
4 krwawe tematy, obce polskiemu duchowi narodowemu. Seweryn Goszczyriski, belwe-
‘jl derczyk, uczestnik powstania listopadowego pisal do poety Lucjana Siemiefiskiego w kwie-

tniu 1840 roku: "Lilli Wenedy jeszcze nie znam, bede ja miat zapewne od niego samego, jak
poprzedzajace. On ja nazywa ulubionym dzieckiem, ale Januszk[(iewicz)] powiada, ze tak
niedorzeczne, jak wszystko Stowackiego".

Goszczynski nie lubil Stowackiego i trudno mie¢ do niego pretensje o wyrazanie
niepochlebnej opinii w prywatnej korespondencji. Gorzej, ze tez¢ o niezrozumiatosci
tragedii formulowata niczym wyrok wptywowa w Srodowisku emigrantéw prasa literacka.
Niezyczliwy Stowackiemu "Tygodnik Literacki” (1840 nr 17) zapowiadajac druk Lilli
Wenedy donosil, ze jest ona "réwnie jak i pierwsze plody tego autora, malo zrozumiata dla
czytajacego".

Stowacki prace nad Lillg Wenedqg otoczyt wielka dyskrecja, nawet w listach do matki nie
zwierzal si¢ na temat powstajacego dzieta. Nie chcial zapeszy¢, a moze spodziewal sie
zaskoczy¢é wszystkich niepowszednia urodg swojego nowego “dziecigtka"”, jak zwykl
nazywac swoje utwory.

Podobnie jak Balladyn¢ zadedykowat Lille Wenede Zygmuntowi Krasifiskiemu, jedynemu
woéwczas liczacemu si¢ poecie, ktéry docenit talent Juliusza i ubolewal, ze ma on tak
niedorostych do swego poziomu krytykéw. Stowackiego z Krasifiskim taczyla nie tylko
zwykla ludzka przyjazn, ale szczegblnego rodzaju wigz duchowa, rodzaca potrzebe
wymiany myS§li, dzielenia si¢ przeczuciami, wzajemnego wprawiania w ruch emocji i wyo-
brazni. Ich korespondencja z lat czterdziestych jest rozmowa, nieraz bardzo gwattowna,
dwoch wielkich duchéw i umysléw o najzywotniejszych sprawach wieku XIX, ktére dla
nich byty sprawami Swiata, kosmosu, ludzi i Boga, i przede wszystkim sprawami Polski.

; Gdy emigracyjna krytyka zarzucata poezji Stowackiego brak ducha narodowego, a Mickie-
wicz na wykladach paryskich w College de France o literaturze stowiarskiej matodusznie
pomingt milczeniem jego dorobek literacki, Krasifiski twierdzil, ze dramaty autora Lilli
Wenedy sa "przepelione instynktem historii polskiej” i ze nikt précz Stowackiego nie
zmierzal do wykrycia idei rzadzacej naszymi dziejami. W tonie ewangelicznej przypo-
wieSci pisal: "Zaprawde, zaprawde, powiadam wam, wy si¢ na nim nie znacie, przyjdzie
czas, w ktérym si¢ poznacie".




A przeciez nie bylo tatwo poznac si¢ na tej twérczoSci ani wspoiczesnym, ani potomnym.

Lilla Weneda, tak jak poprzedzajaca ja Balladyna, jak kontynuujacy ja w pewnym sensie
historiozoficzny poemat Krél Duch, jak zreszla inne dramaty historyczne Stowackiego
przerazaly "tysigcem anachronizméw".

Stowacki w niepojety i draznigcy dla jego wsp6iczesnych sposéb mieszat wszystko ze wszy-
stkim: fakty historyczne z legendami stowianskimi, narodowe podania i rodzimy folklor
z podaniami o legendach innych narodéw, a to razem wzigte z Biblig, z Szekspirem, z Cal-
deronem, z Osjanem, z Ariostem, z Dantem, z Homerem ... Mozna tak wymieniaé w nie-
skonczono§¢.

Tragedia wenedyjska pisana byta jako poczatek cyklu dramatycznego o Polsce bajecznej,
prehistorycznej. Stowacki zapowiadat sze§¢ kronik dramatycznych. Powstaty zaledwie dwie
- Balladyna i Lilla Weneda, jeSli nie liczy¢ fragmentéw Kraka. P6zniej temat bajecznych
dziejéw w powigzaniu z historig opracowywat w formie epickiej w Krélu Duchu.

Wenedéw wymysSlit Stowacki w guScie epoki romantycznej. Przedstawil w dramacie czasy
legendowe, kiedy mieszaly si¢ pierwiastki poganskie i chrzeScijanskie, kiedy z chaosu
sprzecznosci, krwawych star¢, zbrodni i ofiary, mieszaniny mitologii i teologii wytaniata si¢
historia i formowat naréd.

Szukanie genealogii narodu bylo woéwczas w modzie i na pytanie "skad idziemy?"
odpowiadano nie tylko z naukowg rzetelnoScia, lecz i z poetycka fantazja. Zdaniem
romantykéw tylko siggnigcie do zamierzchlych dziejéw utrwalonych w podaniach,
legendach, pradawnych pieSniach pozwalato znalez¢é odpowiedZ na drugie wazne pytanie -
"dokad idziemy?"

Stowacki zgodnie z duchem romantycznej epoki nie zamierzal opisywa¢ narodowych
dziejéw, chcial je zrozumie ¢, cheial uchwyci¢ ichducha, rzadzacg nimi zasade.
Lilla Weneda jest dramatycznym przedstawieniem tej zasady, rozpoznaniem istoty polskiego
losu u samego zarania dziejéw. A sens tego rozpoznania i postawionej przez Stowackiego
diagnozy jest przerazajaco pesymistyczny.

Oto nasze polskie dzieje zaczely si¢ od podboju i zbrodni. Tubylcy, stowianski lud
Wenedoéw zostal w okrutny sposéb wymordowany przez brutalnych i bezwzglednych
najezdzcéw - Lechitéw. Ci za§, ktérym z oczu

Patrzy gburostwo, pijanstwo, obzarstwo,
Siedem Smiertelnych grzechow, gust do wrzasku,
Do ukwaszonych ogérkow, do herbow,

Zwyczaj przysiegac in verba magistri,
Owczarstwo -

"ufundowali na trupach krélestwo."

Lilla Weneda jest jednym z ogniw w larficuchu tekstéw Stowackiego uprzytomniajacych
gorzkg prawde, ze sielski nar6d Lechitéw, "lejacy stodkie miody", z tagodnym kotodziejem
Piastem, wyrést na krwawym pobojowisku, ze lud, bedacy przodkami dzisiejszych Polak6w,
wylonit si¢ z wielkiej rzezi. Kr6l Lechitéw Popiel, uwieczniony w zbiorowej pamieci dzigki
podaniomnarodzit si¢ z kobiety zaptodnionej prochami wymordowanych, wigc jakby z ojca-
trupa, zatem duch narodowy ksztaltowal si¢ wSréd rzezi, zbrodni, dantejskiego piekia
plemiennych walk. Jaka§ krwawo - trupia jest ta nasza polska genealogia i jako taka
determinuje calg nasza historie.

Stowacki kpit z uczonych dziejopiséw i historykéw, zwlaszcza z tych wszystkich, ktérzy,
jak klasyk Kazimierz Brodzinski, zastanawiali si¢ nad charakterem narodowym Polakéw
i dowodzili jego tagodnoS$ci, umitowania prostoty, przyrodzonych upodoban do sielskosci,
niecheci do scen gwaltownych i niepowsciagliwej mowy. Autor Lilli Wenedy z okrutng
determinacja dowodzil, Ze trupi odér unosi si¢ ponad polskimi dziejami i méwienie o opiece
Matki Boskiej nad umitlowanym ludem polskim jest co najmniej niestosowno$cia. Finat
tragedii z Bogarodzica - "cudownym widmem w obreczy z plomykéw”, ktéra zjawia si¢ na
niebie nad wyrznietym w piefi narodem Wened6éw ma charakter w istocie poganski, zeby nie
powiedzie¢ bluznierczy.

Wyczuwat to wrazliwy na punkcie religijnoSci Zygmunt Krasiiski. Nie podobat mu sig¢
w Lilli Wenedzie ten dwuznaczny Swiety zwany Gwalbertem, moralnie lichy, zadufany w
sobie, przejety misjg nawracania chocby i na krwawym pobojowisku, chrzczacy niedo-
bitych i tak tatwo dajacy blogostawieristwo najezdZcom i mordercom. Nie podobal mu si¢
nikczemny ksiezy stuga - Slaz, kompromitujacy swego pana swoimi odrazajacymi wadami,
jakby odbitymi w krzywym, deformujgcym zwierciadle, dwuznacznymi cnotami Swigtego.
Nie mogta podoba¢ si¢ Krasifiskiemu wymowa dramatu, niezgodna, by tak rzec, z "warto-
§ciami chrzeScijariskimi", ktére Krasiriskiemu byty bliskie, cho¢ i on si¢ z nimi dramatycznie
borykat.

Bo c¢6z znaczy ten finalny cud z Bogarodzica? Czy to wyzszy, moralny lad Swiata
przeblyskuje przez chaos ziemskich zdarzen? Bynajmniej! Bo cho¢ wedle stow Sw.
Gwalberta Naj$wietsza Panna objawila si¢

"nad najSwigtszym trupem,

Nad krwig najbardziej Bogu ukochang - "
trudno poja¢ to jej upodobanie do wykrwawiania si¢ wzajemnego ludéw, az do
unicestwienia.
To raczej wyraz tragicznej ironii dziejéw i ludzkich loséw. Nadzwyczaj gorzka, pesymi-
styczna diagnoza.
Prawdziwie, Polska to Boze igrzysko - zdaje si¢ méwi¢ Stowacki, zeby postuzyc¢ si¢ tytutem
Historii Polski napisanej wspéiczeSnie przez Normana Dawiesa. "Boze igrzysko" jako plac
boju, na ktérym Boég rozgrywa jakie§ swoje, tylko sobie znane, gry. Albo jako zabawka
w bozych dioniach, stuzaca jemu tylko wiadomym celom, cho¢ i to watpliwe, czy jest jaki$§
cel.
Stowacki wierzyl w Boga i bardzo chciat go ujrze¢ takze w Historii, zobaczy¢ jego boski
palec w dziejach, ale dzieje Polski nie bardzo mu si¢ do tego nadawaty.
W Kordianie historia byla dzielem szatariskim, wszak

Ziemia - to plama

Na nieskorniczonosci biekicie,

A Bog ja zetrze palcem lub wleje w nig zycie
Jak w posqg gliniany A dama.

Tak méwig Aniotowie w scenie Przygotowania, a oni przeciez wiedza, co méwia. A co Bog
zechce uczynic z ziemig?

Ludzie myS$la, wierza. chca wierzy¢, gtéwnie Polacy chcg wierzyé, ze Bég jest Bogiem
wolnoSci, ze kazdy czlowiek, ktéry walczy o wolno§¢, ktéry jak méwi Kordian, "po§wigca
si¢ za wolnos¢, jest czlowiekiem, nowym Boga tworem".

Ale Szatan wybija Polakom z glowy ich naiwng wiare - "wolno§¢ garncarskie koto dzi§



pokreca”, Boég odpoczywa, reke na reke zatozyt i nie miesza si¢ do ludzkiej historii.

Lilla Weneda, §wiezo nawrécona chrzeScijanka, zarliwa neofitka wierzy w opieke Matki
Boskiej, ofiarowuje jej swoja dziewiczg cnote, liczy na jej pomoc w ratowaniu ojca i braci.
Na prézno! Jej prawdziwie chrzeScijariska postawa miloSci i po§wiecenia, zdolnosci do
ofiary nie przydaje si¢ na nic. Lilla ratujac trzy razy ojca od $mierci, tylko trzy razy wygrywa
zaklad z okrutna Gwinona, tylko op6znia ostateczng kleske. Nie ocala ani ojca, ani braci,
sama ginie i ginie jej nardd.

Ghupi, tchérzliwy, niemoralny, ktamliwy Slaz nie$wiadomie uruchamia lawine zdarzef tra-
gicznych, niweczy wszystkie szlachetne zamiary, uniewaznia skutki dobroci, mitosci i ofiar-
noéci. Ktamstwo, zto&¢, cynizm i zbrodnia okazujg si¢ silniejsze. Historia nie ma nic wsp6l-
nego z moralno$cia, a najmniej z chrzeScijariska.

Jej koto toczy si¢ po trupach, w morzu krwi, przy akompaniamencie jgkéw i zlorzeczen
mordowanych i mordujacych.

Mial prawo Stowacki do tak pelnego goryczy i sarkazmu spojrzenia na histori¢ po klesce
powstania listopadowego, ale wydaje si¢, ze mial w ogélne nadzwyczaj trzezwe widzenie
mechanizméw dziejowych, wolnych od ztudzeri wiary w postep.

Jakiz moze by¢ postep w tym, ze nieurodziwi, niewyro$ni¢ci, prymitywni i okrutni Lechici,
w dodatku jacy§ obcy zachodni najezdnicy wyrzynaja z blogostawiefistwem bozym
pradawnych mieszkaficéw ziem nad Goplem - rostych, pigknych i szlachetnych Wened6w?
Juz pierwsi czytelnicy tragedii pytali, dlaczego Wenedzi zging¢li mimo liczebnej, fizycznej i
duchowej przewagi?

Bo musieli zgina¢! Brak im bylo duchowej sily, czekali znaku, czekali na glos harfy. Ich
kaptanka - wrézka Roza Weneda tudzita ich nadzieja cudu, ale przedtuzata tylko termin
agonii swego ludu, nad ktérym zawisto przeklefistwo. Dlaczego? prézno pytac i to jest istota
historiozoficznej tezy Stowackiego,

W historii prézno szukac¢ logiki, sensu i moralnosci. Ludy, narody ging nie dlatego, Ze na to
zastuguja, ale, ze tak jest, gdyz historig rzadzi absurd i przypadek.

Boég nie jest za to odpowiedzialny, ludzie takze nie. Nie ma wyroku boskiego, ani losu jak
w antycznej tragedii - jest przeklenstwo, ale nie wiadomo, kto je rzucil. Ta tragedia jest
podszyta ironig z powodu pustej, czy chotby nieprzejrzystej transcendencji, ktéra rzuca cieni
nawet na majestat $mierci. Jacyz to bogowie patronujg ziemskim zdarzeniom - poganscy czy
chrzeScijaiscy? I czemu tak lubuja si¢ w strumieniach krwi, w chrzgScie miazdzonych
czaszek, w tratowanych koSciach?

Anachronizmy historyczne Lilli Wenedy nie byly wylacznie pomystem Stowackiego. Teza
o dwuplemienno$ci narodu polskiego oraz teoria najazdu i podboju Stowianszczyzny przez
obce zachodnie ludy byly bardzo popularne w historiografii XIX wieku. Nie dziw, ze
pobudzaty wyobrazni¢ poetow.

Stowacki, jak si¢ sadzi, byt w tej kwestii pod duzym wplywem zaprzyjaznionego z nim
historyka Fryderyka Henryka Lewestama, autora Pierwotnych dziejow Polski (1841);
podobnie o obcym rodowodzie szlacheckich najezdzcéw podbijajacych stowiariskg ludnosé
miejscowq pisali juz w roku 1800 Tadeusz Czacki, a nastgpnie Karol Szajnocha: Lechicki
poczqtek Polski (1858).

Obcych najezdzcow, ktérzy zniewolili Stowian wywodzono sposréd plemion germariskich,
z Normandii, ze Skandynawii lub utozsamiano z Celtami. W kazdym razie duchowo$¢ i wy-
obraznia romantyczna cigzyly zdecydowanie ku Pétnocy. Piesni, podania, mity, runy ludé6w
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celtycko-germarniskich, skandynawska Fdda przethumaczona przez Joachima Lelewela,
stowem dawna barbarzyniska péinocna Europa ze swoja surowoscia, dzikoScia, zaciektoScig
i okrucienistwem inspirowata nowa jakoS$¢ poezji P6inocy i nowe péinocne czucie tragi-
cznosci. Lilla Weneda jest jednym z najSwietniejszych utwordw europejskiej literatury
demonstrujacej owego ducha romantycznej poezji P6inocy. Nie ma w niej nic z senty-
mentalnych nastrojéw osjanicznych i pretensjonalnej literackoSci, jest brutalna surowo$é
péinocnego pejzazu i twardo$¢ oraz dzika namigtno$¢ ludzi Pétnocy.

Smialy ale jakze poetycki i malarsko-muzyczny okazat si¢ pomyst przeniesienia na nad-
goplariskie ziemie celtyckich kaptanéw - druidéw, zasiadajacych wéréd boréw na kamien-
nych tronach. Byli oni jednocze$nie poetami - §piewakami, grajagcymi na harfach piesni
bojowe i bohaterskie, zwycigskie i zalobne.

Cata Lilla Weneda zdaje si¢ by¢ takim harfianym rapsodem zatobnym, majacym co$ z ducha
p6zniejszych muzycznych dramatéw Ryszarda Wagnera. Jest pieSnia o zagladzie starszego
narodu, na ktérego mogitach funduje si¢ mtody, zwycigski cho¢ barbarzyriski nardd, by dac
poczatek dziejom krwawym i tragicznym.

Z perspektywy doSwiadczen XX wieku, zaréwno historycznych jak i literackich, Lilla
Weneda okazuje si¢ zdumiewajaco wspélczesna i bliska naszej zadnej mocnych efektéw
wrazliwoSci estetycznej. Przy tym, jak na dramat mityczny przystalo, jest bardzo
uniwersalna: to, co przedstawia, dzieje si¢ zawsze, tu i teraz, tu i wszedzie. Bo jest Lilla
Weneda wiecznie prawdziwg tragedia ludzi - rodzin, rodzicéw i dzieci, sgsiadow i wsp6l-
plemieficow wrzuconych w straszliwg otchian historii, rwacej naturalne ludzkie wiezi,
unicestwiajgcej naturalne odruchy dobroci, miloSci, wspéiczucia, litodci, szacunku dla
wieku.

Ludzie tu prawdziwie szaleja, wpadaja w paroksyzm wSciekloSci, zadzy krwi, bezrozumnej
zemsty, bezcelowego okruciefistwa, dla samej przyjemnoSci zadawania cierpienia, ktére
nieczemu nie stuzy. Ich duma i ambicja, Zadza wladzy i panowania nad innymi, ich pogarda
dla racji odmiennych i niezdolno$¢ do ujrzenia w przeciwniku czlowieka, wreszcie cynizm
i zwyczajna ghlupota nakrecajg spirale nienawisci i checi odwetu.

I tylko jedna biala, tagodna, dobra i kochajaca Lilla nie ulega powszechnemu szalefistwu.
Nie chce zna¢ praw historii, nie pyta o jej cele i racje, obce sg jej takie kategorie jak nardd,
lud, powinno$¢ jednostki wobec zbiorowosci. Lilla jest tylko (i jakze to wiele znaczy),
kochajaca cérkg i siostra, kieruje si¢ elementarnymi uczuciami rodzinnymi i prawdziwg
miloScig blizniego. By rozbroi¢ gniew i okruciefistwo Gwinony apeluje do jej najprostszych
ludzkich uczué, przemawia tagodnie, ze szlacheckg pokora, z glgboka wiarg w zniewalajaca
zlo site mitoSci.

Gdyby wierzy¢ Stowackiemu, inspiracja do napisania tragedii o wenedyjskiej krélewnie byt
ujrzany przezen w Szwajcarii rzymski grobowiec Julii Alpinuli, z nast¢pujgcym napisem:

Tu leze

Nieszczesliwego ojca, nieszczeSliwa corka,

Bogow Awentynskich kaptanka

Wyprosi¢ ojca od §mierci nie mogtam.

Nieszczesliwie umrzeé w losach jego bylo.

Zytam lat XXIII.

Badacze wiedza, ze ten grobowiec nie jest autentyczny, ze go postawiono dopiero w wieku
XVI i sgdza, ze postac Alpinuli przenikngta do wyobrazni Stowackiego raczej za po§-



rednictwem Kilku strof Childe Harolda Byrona oraz migdzy innymi z tragedii Sofoklesa
Antygona i Szekspira Krél Lear, gdzie pojawil si¢ motyw daremnej ofiary szlachetnej siostry
i cOrki.

Imi¢ Lilla niewatpliwie kojarzy si¢ z lilia i wlaSnie te kwiaty widziane niegdy$§ przez
Stowackiego na pinskich btotach uzyczyly imienia bohaterce tragedii oraz podsungty poecie
pomyst uratowania Derwida od $mierci glodowej. Podobno todygi tych lilii majg stodki,
gabczasty rdzen, ktdry w czasie glodu shuzyt okolicznym chlopom za pokarm.

Bogate inspiracje literackie i impulsy zyciowe wykorzystat Stowacki twérczo i oryginalnie.
W tej gwaltownej i krwawej opowiesci o rzezi i zagtadzie postac biato-srebrnej Lilli Wenedy
wprowadza co§ czystego, delikatnego, cichego, co pozwala uwierzy¢ w istnienie pra-
wowitego czlowieczenistwa. Nie wymaga ono spektakularnych rycerskich czynéw, ani
hatasliwych wodzowskich gestéw, nie potrzebuje wielkich stéw przywédcéw i trybunéw
ludu. Przeciwnie, jest niezwykle kruche, bezbronne, narazone na unicestwienie. Jest jak
drobna staba dziewczyna. I zawsze przegrywa z szalefistwem historii.

Ale zanim przegra, broni po kobiecemu, z dziecigca ufnoscia praw ludzkiego serca, upomina
si¢ o szacunek dla rodzinnych wigzi, rzuca na szalg zdolno$¢ do poswigcenn nie w imie
ludzko&ci czy narodu lecz w imi¢ miloSci i przywigzania do konkretnego, najblizszego
czlowieka - ojca, brata, kochanka, dziecka.

Dlatego Lilla jest tytulowa bohaterka dramatu Stowackiego i w jej osobie skupia si¢ cata
wzniosta tragiczno§¢ pojedynczego istnienia ludzkiego w zderzeniu z szalefistwemn ludzi
rozniecajacych pozar §wiata.

Roza Weneda, straszliwa kaplanka ginacego narodu, rzadzac zyciem i $miercia tysiecy,
gardzi pojedynczym istnieniem, nawet jeSli jest to istnienie jej wtasnej siostry, braci, ojca. To
w jej usta wlozyl Stowacki efektowne metaforyczne zdanie, ktére zrobito wielkg kariere
w naszym stuleciu.

Nie czas zatowac roz, gdy ptonq lasy!
Wiek XX odslonit cala groze ludzkich dziejéow kierujagcych si¢ ta zasada, podporzadko-

wujacych interes jednostki interesom masy, wartoSciujacych ludzkie istnienia wedle
matematycznego rachunku i kupieckiej wagi.

ROZA, LASY I SWIAT

Nie czas zatowa¢ rozy, kiedy plona lasy -

Nie czas lasow zalowad, kiedy plonie Swiat,
Gdy obszar ziemski jedna staje si¢ Saharg ...
Nie czas zalowac Swiata, gdy wznowil si¢ chaos,

Gdy dnia i godziny nikt nie wie,

Kiedy Bog, kula ziemska w piers trafiony, padt
I powstal jak lew w swym gniewie! -

Gdy noc kazda najglebsza czerni si¢ zalobg ...

Jednak zatuje rézy i ptacze nad sobg ...

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska



Halina Kasjaniuk

TYRTEUSZ, ARIOST irock ...
czyli krotka historia inscenizaciji

Lilli Wenedy Juliusza Stowackiego

na scenie polskiej (1863-1993)

Ile razy dramat Stowackiego zetknie si¢

z realistyczng lub szablonowq interpretacjq
na scenie - umiera

Franciszek Siedlecki

Dramaty Juliusza Stowackiego, dzi§ przynajmniej z tytutu znane przecigtnemu licealiscie,
dlugo nie mogly "przebi¢" si¢ na sceng. Wing za ten stan rzeczy ponosila tresé
(niecenzuralna) i forma, ktéra nie wahamy si¢ nazwal awangardowa. Klasyk Stowacki
reformatorem teatru? - czy to nie naduzycie efektownego sformutowania? Ot6z nie. Sledzac
losy udanych i nieudanych realizacji utworéw wieszcza widzimy ewolucje formy teatralnej
jaka ta dramaturgia wymuszala. Bez zbytniej przesady mozna powiedzie¢, ze zmagania
teatru z materig tekstow Stowackiego ksztaltowaly w istotny sposéb wspéiczesne mySlenie
o tej dziedzinie sztuki jako wielotworzywowej i synkretyczne;.

Poczatkowe patetyczne deklamacje aktoréw poddawane byly rezyserskiej "obrobce"
szukajacej uzasadniefi psychologiczno-historycznych dla postaci i zdarzen, by zakoriczy¢ sie
fejerwerkiem inscenizacyjnym wykreowanym przez scenografow.

Jak kazdy nowator, tak i Stowacki bombardowany byt absurdalnymi (z dzisiejszego punktu
widzenia) zarzutami. Najcigzszy z nich dotyczyl niescenicznoSci utworéw. Sadzono, ze
autora Balladyny ponosi nieokielznana fantazja w §wiat niemozliwej do zrealizowania wizji
scenicznej. Mit ten rozwial prof. Raszewski udawadniajac, ze Stowacki byt namigtnym
teatromanem "“wyksztalconym" do§wiadczeniem zdobytym w teatrach Londynu i Paryza,
poeta wiedzial, ze jego utwory fantastyczno-wizyjne moga by¢ wykonywane na scenie.

Dramaty poety - zdaniem Raszewskiego - stanowig swoista kombinacje réznych efektéw,
ktére autor widzial na wiasne oczy w Operze Paryskiej i Cyrku Olimpijskim. Blyskawiczne
zmiany kulis z jednoczesnym plastycznym zabudowaniem sceny, thumy aktor6w i statystow,
orgia Swiatet mozliwa dzigki o§wietleniu gazowemu - byly w teatrach Europy Zachodniej na
porzgdku dziennym. Wobec nich dziewigtnastowieczny teatr polski byl prymitywng scenkg
prowincjonalng - nic dziwnego, ze Lilla Weneda, w ktérej autor przewidywal dwadzieScia
dwa miejsca akcji wydawata si¢ miemozliwg do realizacji. Zmian otwartych (przy
podniesionej kurtynie) w Polsce wéwczas nie stosowano, a "cigcie” przedstawienia na



odcinki nuzyto publiczno§¢ prowokujac zloSliwe komentarze w rodzaju “"antrakty razem
wzigwszy dluzsze byly niz przedstawienie". Przerwy oslabialy wrazenie, wybijaly widzow
z nastroju tak potrzebnego do odbioru wizji poety.

Stowacki byl obrazoburcg - jego gryzacej ironii wspétczesni woleli nie odczytywac - a do
tego naruszal dotychczasowe konwencje grajac nastrojami od groteski po tragedie, famat
przyzwyczajenia widowni, a takze wykonawcow, ktorzy nie mogli poradzi¢ sobie z pato-
sem i wlaSciwg interpretacja wiersza. Zarzucano poecie (paradoksalnie) nadmierng urodg
jezyka, z ktéra nie mogli poradzi¢ sobie aktorzy dysponujacy zapasem gotowych, mocno
skonwencjonalizowanych §rodkéw wyrazu. Mimo to, wla$nie oni stali si¢ najsprawniejszymi
akuszerami dramaturgii Stowackiego - czuli bowiem, ze autor proponuje im wspaniate, cho¢
trudne role. Wielu z uporem wybieralo fragmenty dramatéw wieszcza do deklamacji lub
jako benefisy. Nieocenione zashugi dla poety oddata Antonina Hoffmann, Feliks Benda,
Jézef Sliwiriski, Ludwik Solski. To im w wigkszosci zawdzigczamy prapremiery Mazepy,
Balladyny i wreszcie Lilli.

Sceniczne dzieje dramaturgii Stowackiego rozpoczyna prapremiera Mazepy z 1848 roku,
ktéra odbyta si¢ w ... Budapeszcie. Utwér przetlumaczony z niemieckiego na wegierski nie
odnidst spodziewanego sukcesu. Polska recepcje utworéw poety zawdzigczamy réwniez
"realistycznemu" Mazepie wystawionemu po raz pierwszy w roku 1851.

Lilla Weneda musiala poczekac jeszcze kilkanaScie lat na swoja prapremierg. Stalo si¢ to we
Lwowie w pamigtnym 1863 roku (24 czerwca), ktéry nie sprzyjal wydarzeniom
kulturalnym. Popowstaniowe represje trwaly, szalal Murawiew i Berg, w tej sytuacji
wystawienie Lilli w teatrze Stanistawa hrabiego Skarbka bylo aktem odwagi. I cho¢
symbolika utworu wyraznie korespondowala z nastrojami spolecznymi nie bylo to
przedsigwzigcie udane. O przedstawieniu zachowata si¢ jedynie krotka wzmianka w "Ga-
zecie Lwowskiej" przepelnionej wiadomosciami z placu boju. Do przedstawienia odnosi si¢
dostownie jedno zdanie: "mimo najusilniejszych staraf, aby odpowiedzie¢ cigzkiemu
zadaniu przedstawienia, calo$ci nie mozna nazwac udaly”.

Nieco inaczej wygladala premiera Lilli Wenedy w Teatrze Polskim w Krakowie. By? rok
1869 (17 listopada). Antonina Hoffmann naméwita Stanistawa KoZmiana, by wystawié ten
dramat. Sama zagrata z powodzeniem Roz¢. KoZzmian podchodzit do Stowackiego ze szcze-
gblnym pietyzmem, gdyz widzial w poecie wielkiego sprzymierzefica mowy i literatury,
ktore jego zdaniem stawaly si¢ najlepszym obrorica politycznego bytu narodu. WielkoS¢
Kozmianowskich inscenizacji polegata przede wszystkim na naturalnym podawaniu stowa,
na swobodnym, realistycznym geScie i mimice, ktére stawaly si¢ wyznacznikiem
nowoczesnego aktorstwa. Rezyser kladl nacisk na gre zespolowg oraz wilaSciwg oprawe
widowiska, czyli kostium, rekwizyt a takze dekoracjge i muzyke. Najtrudniej bylo ze
scenografia, bowiem na cztery lata przed premierg Lilli do teatru krakowskiego sprowadzono
z Wiednia (za ciezkie pieniadze) komplety gotowych dekoracji. KoZmian zmuszony byl
z nich korzysta¢, gdyz jak zawsze w teatrze brakowalo pieniedzy, a trudno si¢ bylo posit-
kowa¢ wtasng kiesg.

Mimo staraii KoZmiana na scenie ogladano ciosany patac Lecha, miasto z porzadnymi
kamienicami i jaka$ katedrg S$redniowieczng pamigtajacg Dziewice Orleanska - tak
przynajmniej zapamietat jeden z recenzentéw. Kostiumy budzity zachwyt widowni i sprze-
ciw krytyki. Uwzgleniono bowiem pewne elementy historyczne, ale operowano nimi w spo-
s6b dowolny. Dewrwid na przyklad byt w czamym aksamitnym Kkostiumie. Lech réwniez,

a do tego mial strojne galony i helm ze strusimi piérami. Gwinona ozdobifa sukini¢ wspét-
czesng bizuterig. Do§¢ to Smieszny konglomerat nijak majacy sig do Stowackiego. Ale
widownia nie stawiata woéwczas zadnych pytaf, wystarczyla jej malownicza i bogata
"wystawa". W krakowskim przedstawieniu wystgpowali znakomici aktorzy. Lilla byla
benefisem Feliksa Bendy. Roz¢ grala wspomniana Antonina Hoffmann aczac "prostote
z naturalno$cig” i podbijajac publiczno$¢ piekng dykcjg i mistrzowskim opanowaniem
wiersza. Natomiast Bolestaw Eadnowski - Lech w nowym "naturalnym" stylu - nie spotkat
sie ze zrozumieniem. Kwestie méwione cicho, w sposéb znamionujacy nerwowo$¢ i nie-
pok6j wewnetrzny postaci, odebrane zostaly jako "aktorstwo nie robigce wrazenia z powodu
niktych §rodkéw artystycznych”.

Granie Stowackiego w Galicji na przelomie lat siedemdziesiatych ubieglego wieku
napotykato na liczne trudnoSci natury politycznej, zwazywszy na konserwatywne stano-
wisko Stanczykéw, ktérzy byli zdecydowanymi przeciwnikami walki narodowo- wyzwolei-
czej a zatem i poezji Stowackiego, kiéra do niej poSrednio zachecata. Znacznie gorzej byto
jednak w Warszawie, gdzie szalata carska cenzura i Lilla Weneda doczekata si¢ premiery
dopiero w roku 1905 (6 pazdziernika). Rezyserem przedstawienia byt Jozef Sliwicki - znany
aktor, scenografem Marian Wawrzecki, a muzyke skomponowal Wiadystaw Zelenski.
Sliwicki prébowat pracowaé z aktorami w sposoéb nowoczesny, wymagal obecnosci na
probach i bezwzglednego pamigciowego opanowania tekstu. Mimo to "Tygodnik Ilustro-
wany" odnotowal zbytnig deklamacyjnos¢, narzekat réwniez na opuszczenie wielu partii
"pierwszorzednej picknoSci” - jedynie dekoracje spotkaly si¢ z uznaniem. Zamieszczona
fotografia ujawnia historyczne poszukiwania Wawrzeckiego stylizowane na prastowian-
szczyne. Chér Starcéw z dtugimi biatymi brodami nosit proste jasne szaty. Nieodiaczne byty
réwniez harfy - ten historyzujacy model okazal si¢ obowigzujacy na diugie lata, choc
konwencje t¢ zdecydowanie naruszyli dwaj wybitni scenografowie: Franciszek Siedlecki .
i Ferdynand Ruszczyc, ktérzy w jubileuszowym roku 1909 przygotowali pieczolowicie
inscenizacje Lilli, pierwszy w Krakowie a drugi w Wilnie.

23 stycznia na scenie Teatru im. Stowackiego odbyta si¢ pamig¢tna premiera z Solskg w roli
Rozy i Solskim-Slazem. Siedlecki byt wéwczas najbardziej awangardowym ze scenografow.
Zdecydowany przeciwnik naturalizmu i archeologii scenicznej (autentyczne meble uwazat
za absurd), nie odtwarzal, nie rekonstruowat miejsca akcji, lecz szukat znaku plastycznego
okreSlajacego jego istote. Dla Lilli byly to draperie w niebieskim kolorze i takaz podloga -
symbolizujace odchlan jeziora i nieba. Scenograf zerwal z tradycyjng scena kulisowa i "pa-
pierowym realizmem". Sciany zamku stanowily "jednotonowe ciemnoniebieskie kotary,
wsréd ktérych znajdowaly si¢ spizowe dZwierze. Scena zostala zabudowana wielo-
poziomowo, a kazdy poziom przyporzadkowany zostal grupie wystgpujacej w dramacie.
Naruszenie granic wyznaczonej przestrzeni powodowalo konflikt. Tak skomponowany
obraz sceniczny o§wietlony zmiennym $wiatlem podkreSlat glebie sceny. Réwniez kostium
zostal opracowany w kolorystyce symbolicznej. Wenedowie dazacy do idealu otrzymali
szaty bialo-zlote. Lechici majacy "gust do wrzasku" ubrani zostali w kozuchy brgzowo-zlote
odpowiadajace kolorytowi ziemi. Pewnym zaskoczeniem bylo obuwie. Wenedowie mieli na
nogach rodzaj géralskich kierpcéw, za to Lech "papucie sukienne, do ktérych z tytu
przypigto ostrogi”. Szczegbly te wzburzyly krytyke, ale byly dowodem na to, jak
konsekwentnie Siedlecki komponowat plastyczng strong przedstawienia. Scenograf jak
ognia unikat rozwigzan iluzjonistycznych positkujac si¢ w spos6b nowatorski plama, barwg



Lilla Weneda, rez. L. Solski, scen. F. Siedlecki, Teatr Stowackiego, 1909

i §wiattem. A tak zapamietata final jedna z krakowskich bywalczyn teatralnych: "na stos
zapuszcza si¢ przejrzysta zastona o$wietlona ognisto i pomalowana w charakterystyczne dla
Siedleckiego jezyki ognia - gra przez chwile muzyka - a gdy zastona si¢ usuwa - widnieje
po$réd kamieni druidycznych, na tle czarnym, na miejscu lasu zjawisko Czgstochowskiej.
Wszystko to bylo szokiem dla publicznosci, ktéra po raz pierwszy stykala si¢ z tak daleko
idgca umownoscia, tworzaca poczatki monumentalizmu w polskim teatrze.

Wileniska premiera Lilli miala miejsce na scenie Teatru Letniego, ktory mieScit si¢ w budyn-
ku "pozbawionym najprymitywniejszych urzadzed z dziedziny techniki teatralnej”. Nie
przeszkodzito to Ruszczycowi w zainscenizowaniu 23 obrazéw, "ktére przypominaly znane
i cenione pejzaze jego pedzla". Spektakl rozpoczynat prolog, w czasie ktorego odczytano list
Stowackiego do autora Irydiona. W tle pojawial si¢ plastyczny grob Julii Alpinuli -
klasyczny grobowiec, zapewne z bialego marmuru, i pochylajgca si¢ nad nim wierzba, do
tego widok Alp i bigkitnego nieba.

Potem akcja przenosita si¢ nad Gopto do groty Pustelnika, co ksztaltem przypominata
"czaszke olbrzymia". Projekt sali Lecha nosit silne pigtno inspiracji Wyspianskim, zwlaszcza
wystawionym w Krakowie (1903) Bolestawem Smiatym. Grubo ciosane bale, pod sufitem
skosnie $cigte, przypominaty budownictwo géralskie, zdaniem Wyspianskeigo najwier-
niejsze prastowianszczyznie. Wejscie podpieraly cztery kolumny, a sprzety wstawiono

Strycharski (Slaz), Wilno, 1909

Helena Szymanska (Gwinona), Wilno, 1909




Nuna Mlodziejowska (Lilla Weneda), Wilnie, 1909

W. Nowakowski (Polelum),
L. Dubiszaniski (Lelum), 1909

najprostrze - drewniane. Pomystowo§¢ artysty zachwycita publiczno$§¢ wileriska, ktéra z za-
partym tchem ogladata "wypukle sklepienie niebieskie z blyszczacymi na nim siedmiu
gwiazdami Wielkiej NiedZwiedzicy. Wywotalo to efekt niezwykly, teatr grzmiat oklaskami".
Artysta polozyt nacisk na inscenizacj¢ plastyczng, w ktérej wizyjno$¢ obrazéw, kolor,
$wiatto odegraty role pierwszoplanowa a nazwisko scenografa - inscenizatora wyparlo z pa-
mieci imi¢ rezysera. Z pozostawionych dokumentéw i szkicéw wynika, ze Ruszyc chciat
potraktowa¢ oprawe do Lilli Wenedy historycznie, jednakze z braku materialéw o czasach
prastowianskich odwotat si¢ do wzoréw merowinskich wedlug malarstwa Alberta Meigan.
"Szczegblnie wspaniate byly kostiumy Gwinony i Rozy w kolorach czamym krwawym
i ztotym oraz Lecha w pasie i pancerzu mosi¢znym nabijanym guzami, w helmie z rogami
kretymi"”.

Roze grata Antonina Podgérecka, ktérej czarne warkocze podtrzymywata na czole metalowa
przepaska, szat¢ dluga i obfita spinal na piersi rodzaj metalowego pasa. Str6j wykanczaty
piekne naramienniki. Lillg kreowata Nuna Mlodziejowska wygladajaca zjawiskowo w biatej
miegkkiej szacie z obfitymi spadajagcymi do pasa wlosami. Gwinona - Helena Szymarska
wygladajaca groznie w napierSnikach i metalowym pasie ochronnym. Lelum-Polelum
przyodziani zostali w stowianiskie fapcie i futrzane kamizele spigte skérg nabijang ¢wiekami.
Cigzkie miecze i helmy z bawolimi rogami dopelnialy catoSci. Derwid, podobnie jak
pozostali harfiarze z biala broda do pasa, ubrany byl w surowy stréj piécienny. W regku
trzymal nieodlaczny atrybut - harfg w ksztalcie zlotego, secesyjnego tabedzia. A histo-
rycznie potraktowany instrument - symbol wprowadzal klimat basni, tak chwalony przez
recenzentow.

Te dwie najistotniejsze przedwojenne realizacje dramatu ustality obok "historycznego"”
réwniez symboliczny kierunek poszukiwan inscenizacyjnych, ktére bardziej korespon-
dowaty z fantastykg utworu niz propozycje iluzjonistyczne.

Lilla Weneda zdobyla sobie prawo obywatelstwa na polskich scenach, co nie znaczy ze
przestawala sprawia¢ "klopot" interpretatorsko-inscenizacyjny. Grato si¢ ja najczesciej jako
alegori¢ patriotyczng - i tak bylo na wygnaniu w Moskwie. 6 maja 1916 roku Armold
Szyfman wyrezyserowal na scenie Teatru Polskiego Lille. Po "calonocnej nerwowej probie
wprowadzono widza na szczyty poezji polskiej”. Wirdd aktoréw wyrdzniat si¢ Jaracz - Lech
i Slaz - Osterwy, ktéry role obmyslit "bardzo starannie i oryginalnie. Groteskowy komizm
nie zaghuszat w tej kreacji wewnetrznej obrzydliwosci postaci peilnej ktamstw, wybiegdw
i tchérzostwa". Dekoracje wedtug pomystu Stabrowskiego przedstawialy "zadumane Gopto,
apokaliptyczne niebo, grote Rozy, sceng burzy - wszystko to tworzylo przedziwng i posepng
atmosfer¢ uprzytomniajaca losy tragicznie walczacej Polski." - notowal recenzent. Miciriski
za$§ oczarowany widowiskiem uznat, Ze "uczyniono tu dla Stowackiego wigcej niz w War-
szawie, wigcej nawet niz w Krakowie." Byla to przesada spowodowana wzburzeniem uczué
narodowych. Utrwalony schemat patriotyczny Lilli trudny byl do przelamania, mimo ze
w utworze szukano roznych wartoSci. Zwtlaszcza scenografowie usitowali znaleZzé
wspblczesny sobie klucz plastyczny dla tego dramatu. Jako pewna ciekawostke nalezy
odnotowac fakt, ze wlaSnie scenografiag do fragmentéw Lilli Wenedy debiutowal Andrzej
Pronaszko. Wieczér ztozony z fragmentéw dramatu Stowackiego oraz Legionu odbyt sie 28
listopada roku 1915 w Zakopanem. Rezyserem przedsiewzigcia byl... Stefan Zeromski.
Szkoda, ze Pronaszko nigdy wiecej nie wrécit do tego tekstu.



Lilla Weneda, scen. W. Drabik, Teatr Miejski w Lodzi, 1924

Wincenty Drabik prébowat zastosowaé nowe kubistyczne rozwigzania przestrzeni. (Teatr
Miejski w Ebodzi, 1924). Bryly skalne ulozyl w tréjkaty a kombinacja plaszczyzn i kubéw
mimo, ze poglebiata uzyskang w ten sposdb perspektywe bardziej przypominata schron
zelazobetonowy niz strefe nadgoplarska.

Karol Frycz wspétpracujacy z Juliuszem Osterwg (Teatr im. Stowackiego, 1934) opart si¢ na
"fakturze dramatu poetyckiego i monumentalnego, ustawil posrodku i w glebi sceny na tle
czamych kotar posag Swiatowida. Harfiarze mieli maski a forma harf byta uproszczona,
zgeometryzowana. Nie bylo zadnej aluzji do relistycznego miejsca akcji, raczej dazenia do
pewnego symbolizmu, do umownoSci teatralnej do prostoty, brylowatoSci i monumental-
noSci” - pisat Strzelecki. Byta to jedna z ciekawszych inscenizacji utworu "ba$niowa,
zblizona do dramatu muzycznego, efektowna i z ariostycznym uSmiechem”, ktérej centralng
postacig stat sie Slaz w rewelacyjnym wykonaniu samego rezysera. Poszukiwania Osterwy
szty w innym zreszta niz dotychczasowy kierunku. Czytal on Stowackiego w sposéb
indywidualny, wynoszac na czoto problemy wewnetrzne bohateréw. Szukat sposobéw na
wyrazenie psychologii postaci, wydobywanie mocy slowa, eksponowanie przezycia.

Jeszcze inaczej do Lilli zabierala si¢ Stanistawa Wysocka, wybitna odtwérczyni roli Rozy,
w przedstawieniu z 1920 roku (Teatr im. Stowackiego) starala si¢ "eksperymentowac"

Lilla Weneda, rez. J. Osterwa, scen. K. Frycz, Teatr Stowackiego, 1934

wierszem. Wymagata od aktoréw znajomosSci wersyfikacji, ukochata $redniéwke, ktérg
kazata akcentowaé bez wzgledu "na logike zdania". Wyszla z tego swoista "sieczka" a jej
fantastyczna (i pedantyczna) teoria podawania wiersza poddana byla ostrej krytyce. Nie
mniej tego rodzaju réznorodne tropy realizacyjne Swiadczyly o niezmiennej zywotnoSci
dramatu.

Wraz z odzyskaniem niepodleglosci Lilla Weneda stracita urok pie$ni nawolujacej do zrywu
narodowego - wWrgcz przeciwnie, pierwsza powojenna inscenizacja odsadzona zostata od czci
i wiary za "interpretacj¢ niepokojaca bledng", "rozkochang w cierpigtnictwie". Rezyserem
przedstawienia byt nie kto inny, lecz sam Osterwa (17 stycznia 1946, Teatr Miejski).
Sprawca premiery Amold Szyfman, a pretekstem pierwsza rocznica wyzwolenia Warszawy.
Atmosfera skandaliku o zabarwieniu socrealistycznym nasilita si¢, mimo ze "byty kwiaty
1 liSciki wlasnoreczne od Bieruta ("gratuluj¢ i pozdrawiam"). Romantycy byli niebez-
pieczni... Osterwe zaatakowal Schiller a takze Balicki na tamach Odrodzenia, znajdujac
przedstawienie realistycznym, "uszekspirowanym" przez co "Lilla zatracila ba$niowo§¢
i poetyczno$§¢. Nieprzekonywujace dekoracje Borowskiego naduzywaly kotar, co dalo
nuzacg oper¢ z pomieszaniem patosu i naturalizmu”. Mimo to przedstawienie zagrano 138
razy dla 110 tysiecy widz6w z Warszawy i okolic. W triumfie tym nie miata udziatu krytyka.



W latach nastgpnych Lilla Weneda grana byla z rzadka na scenach zwanych
prowincjonalnymi: w Jeleniej Gérze, Bydgoszczy, Kaliszu, Olsztynie. Dopiero rok 1973
przyniést pamigtng i kontrowersyjng realizacj¢ Skuszanki (17 pazdziemnika, Teatr im.
Stowackiego). Autorka inscenizacji skre§lita jedna trzecia tekstu, reszt¢ przeczytala przez
Gréb Agamemnona interpretujac utwoér jako dramat pod$wiadomoSci Polakéw na emigracji
po klesce listopadowej. Miejscem akcji uczynita Skuszanka ... salon dziewigtnastowieczny,
gdzie wadza si¢ stronnictwa polityczne. Marta Fik napisala o przedstawieniu, ze byto
"poruszajace, oskarzajace, zywe, madre, gorzkie i tragiczne". Trudno wadziC si¢ z autory-
tetami, zwlaszcza, ze zachwytéw krytyki bylo znacznie wigcej, ale Lilla Skuszanki w od-
biorze widowni (ja réwniez przedstawienie to widziatam) byla po prostu nudna, co jest
grzechem najciezszym w teatrze. Postaci za§ z dramatu fantastycznego przebrane w dzie-
wigtnastowieczne kostiumy i recytujace wiersze Lilli byly po prostu $mieszne. Derwid -
Mickiewicz trzymat steropianowa harfe w dloni. Nic nie pomoze opinia (Zuk Opalski), ze
spektakl ten bedacy zaskoczeniem, zrywajacy calkowicie z tradycja dotychczasowych
wystawieni znalazt klucz do tego utworu i "uratowat go dla teatru”. Przez dziesig¢ciolecia
klucza tego nikt (poza Skuszanka w roku 1982) nikt nie uzyl, a dramat Stowackiego tonat
sobie spokojnie w kurzu zapomnienia.

Czy gdynska inscenizacja, ktérej autorem jest Adam Hanuszkiewicz zbudzi na trwale
wenedyjskie duchy? Zobaczymy. Rezysera tego specjalnie rekomendowac nie trzeba.
Niejedno arcydzielo polskiego romantyzmu przelozyl na zywy, wspolczesny jezyk teatru.
Krytyka gorszyta si¢ i zatrzymata okrzykujac go skandalista szargajacym SwigtoSci.
Publiczno$¢ za$§ wypelniala i wypelnia sale na przedstawieniach Hanuszkiewicza zywo
odbierajagc to co artysta przekazuje im przy pomocy 'rewizjonistycznie" odczytanych
tekstow klasycznych.

Jedno jest pewne - Lilla Weneda pomy§lana jako rock-opera zlamie z pewnoScig schemat
interpretacji w duchu narodowym wyostrzajac réwnoczeSnie uniwersalng myS§l poety i rezy-
sera o absurdzie wszelkich wojen i bezcennej warto$ci ludzkiego zycia.




Bata Guczalska

WYOBRAZNIA WYZWOLONA

OZDOBNIE

Kostiumy Zofii de Ines - podmiot i prze-
dmiot jej dzialai teatralnych, rozkwitajg
w olSniewajace] gamie ksztaltéw i form.
Raz ulotne, frywolnie unoszace si¢ w po-
wietrzu, to znéw pelne dostojnego cigzaru.
Maja tez rzadka ceche prawdziwosci,
niczego nie udajg, a przy blizszym
ogladzie mozna zauwazy¢, ze s réwnie
pickne, szachetne i precyzyjnie wykonane,
jak sugerowalo wrazenie z oddali. Nie
znajdziemy tu koronek namalowanych na
plétnie, stylonu udajacego jedwab ani
sztucznego futra w miejsce gronostajow.
Ani odrobiny tandety, falszu, teatralnego
oszustwa. Kostiumy te laczy nie tylko
pigkno indywidualnego plastycznego stylu
1 jednorodno$¢ estetyki. Mozna powie-
dzie¢, ze sg organiczne, tkwi w nich utajo-
na zywotno$¢, jakie§ tajemne i glebokie
wiezy z natury. W wielu z nich deformacji
ludzkiej postaci stuzg formy roslinne lub
zwierzgce, wydobywajace na jaw gleboko
skrywane obsesje, urazy, perwersje.
Czasem tez ilustruja powykrecane,
animalne relacje w sferze migdzy ludzkie;.
Na ich organiczno$¢ wptywa sposéb, w
jaki sa powotywane do zycia. Sama
autorka przyznaje, ze ostateczny ksztaht
kostiumu krystalizuje si¢ dopiero podczas
jego konstruowania, czyli "upinania
kawatkéw materialu na manekinie". Ta
forma stwarzania rzeczy w bezpoSrednim
akcie wytawiania ich z chaosu materii jest
na pewno blizsza naturze niz kon-
sekwentna realizacja z gbry obmys§lo-
nego projektu. Dzigki tej adogmatycznej
postwie scenografa kostiumy nie tylko

unikajg schematyzmu i stereotypu, ale
maja tez bliski zwigzek z aktorem, ktére-
mu stuzg. Nie bez znaczenia w budowaniu
tej sieci wzajemnych relacji jest tez uzy-
wany surowiec. Artystka, obdarzona wyja-
tkowa wrazliwoS$cig na impulsy ze strony
przedmiotu, wyraznie ulega naciskowi
poddawanego obrébce materiatu. Ale sza-
cunek okazywany tworzywu jest w pelni
uzasadniny, jako ze skladaja si¢ nan wyla-
cznie szlachetne, z natury wywiedzione
tkaniny, objawiajace wyraznie swoja 0so-
bowos§¢. Welny i jedwabie, tafty, zorzety
i szyfony roztaczjg przed nami niezwykle
bogactwo jakoSci i faktur, jedne tak glad-
kie, ze niemal wyS§lizgujace si¢ z rgk, inne
chropowate jak geste sito, ulotne i niewaz-
kie, cigzkie i migsiste, sztywne i hieraty-
czne. Ale moze najbardziej iskrzaca jest
obecno$¢ rozmaitych, skrzetnie przecho-
wywanych staroci, drobnych Swiadectw
czasu minionego. Artystka z uporem
gromadzi okruchy dawnych balowych su-
kien i futer, w ktérych drzemig jeszcze
Slady istnienia ich wiaScicieli. Komponu-
jac z tych skrawkéw swoje kostiumy Zofia
de Ines przywraca do zycia i blasku te
materialne znaki przeszio§ci. Ulubione
przez nig kolory - wiele odmian czerni,
polaczenie czemni ze zlotem i srebrem,
zgaszone fiolety, przelamane szaroScig -
takze wywoluja klimat czasu przeszlego,
odsylfajgc do elegancji w dawnym stylu.
Czasem jednak artystka odstepuje od
swych wyrafinowanych kompozycji z piér
i koronek 1 pokazuje sit¢ i sugestywno$¢
Srodkéw najprostszych: form geometry-



cznych, czystej plamy barwnej. Czgsciej
jednak zwycieza mito$¢ do szczegbhu,
zmystowo§¢ i czulo$¢ wobec tworzywa,
ktére skiadaja sie na warsztat Zofii de Ines.
Jej kreacje, projektowane z my§lg o kon-
kretnym uzytkowniku, doskonale wspét-
graja z warunkami fizycznymi i fizjono-
mig aktora. Nacechowane wybitng dekora-
cyjnoscia, czesto upigkszaja sylwetke i
twarz. Zazwyczaj tez mocno interpretujg
posta¢, zmuszajgc do ulegloSci albo wyz-
walajac  konieczno§¢ budowania roli
wbrew charakterystyce sugerowanej ko-
stiumem. Majg takze szczeg6lng moc wy-
dobywania na jaw ludzkiego ciala. Przes-
witujgce gdzieniegdzie spoza zbyt przej-
rzystych tkanin, odstonigte glgbokim roz-
cieciem sukni lub nieoczekiwanym dekol-
tem, staje si¢ ono nagle bardziej intensy-
wnie obecne. Ludzkie cialo poddawane
jest nieustannej grze, jego ksztalty i pro-
porcje tetniag zmiennym rytmem obnazenia
i ukrycia. Zofia de Ines zdaje si¢ wyzna-
wac poglad, ze stréj nas odsltania, ze jest
jak najbardziej autentycznym i wiele mo-
wigcym wyrazem ludzkiej postawy wobec
Swiata: checi upodobnienia si¢ albo wy-
réznienia z tlumu, okazania swoich gus-
téw, przekonan, duchowego pokrewien-
stwa z jaka§ formacja spoteczng. "Nie
doS¢ jest istnie¢ po prostu, trzeba jeszcze
istnienie swe zamanifestowa¢ wyrazniej..."
- jak pisat Witkacy, wielki mistrz maski
i stroju, ktéry udajgc si¢ na byle prze-
chadzke zabierat ze sobg - na wszelki
wypadek - wetknigte za pasek plaszcza
r6znokolorowe berety. Maska wdziewana
na twarz nie jest wiec pusta przestong, ale
pelng znaczen. Zofia de Ines jest jak mato
kto §wiadoma reguly gry, jaka si¢ toczy
miedzy ludzmi na stroje, fryzury, gesty
i pozy. W teatrze, gdzie owa gra jest usan-
kcjonowana i jawna, te reguly wciela w
zycie i zarazem obnaza.

Kostium, zwlaszcza historyczny, bierze
aktora w swe wladanie, roztacza nad nim
swojag moc dyktujac ruchy, podsuwajac

pomysty, narzucajac konwencje¢ zachowa-
nia. Nagle, wbrew przyzwyczajeniom, nie
mozna ruszyC zatopiong w gestej kryzie
szyja ani tulowiem w sztywnym gorsecie,
krynolina przeszkadza swobodnemu opu-
szczeniu rgk wzdluz ciata. Trzeba wigc
szuka¢ kompromisu z suknia, zbrojg, pla-
szczem i kapeluszem, trzeba mozolnie
budowaé przymierza. Ta wspolpraca jest
bardzo optacalna: zro$nigcie si¢ na dobre
z kostiumem sprawia, ze aktor przestaje
byé obcy samemu sobie. Przeciwnie, ma
mozliwo$¢ odkrycia siebie na nowo, wy-
dobycia na jaw tkwiagcych w nim predy-
spozycji. Rozpoznaje wiasne, cho¢ nie-
znane dotad oblicze. Funkcja wszelkiego
stroju jest wigc dwoista, zarazem odSrod-
kowa, skierowana na zewnatrz, jak i do-
§rodkowa, ku temu, kto go przyobleka.

Kostium Zofii de Ines czesto: dotyka
jeszcze jednego tematu - wieloznacznoSci
plci, zewnetrznych, kulturowych atrybu-
téw tego, co kobiece i meskie i ich wzaje-
mnego przenikania sig. Swiat, nieuchron-
nie podzielony i nacechowany tymi dwo-
ma pierwiastkami, mieni si¢ jednocze$nie
tysigcem odcieni poSrednich. Powstajg
sytuacje, w ktérych granica si¢ zaciera,
a wysytane ku innym znaki pulsuja niepo-
kojaca dwuznacznoScia. Pigtrza si¢ meta-
morfozy plci, odwrécone zostaja znaki
pozadan. To fantastyczne kigbowisko
pelne jest napie¢ miedzy symbolami grze-
chu i niewinno$ci, wyuzdania i niedoste-
pnej wyniostodci, pierwiastka kobiecego
i meskiego. Ale rozbtyskuja w nim takze
symbole zaprzeczone, o stgpionym lub
wrecz odwréconym ostrzu, ktére zdajg si¢
godzi¢ sprzeczno$ci i unicestwial opozy-
cje plci. Przywolana kostiumem i gestem
ambiwalencja seksualna, wyrafinowany
albo brutalny erotyzm tworza aurg z lekka
perwersyjng, prowokujac pytania i watpli-
wosci. Jak funkcjonujg znaki plci uzyte
w innym kontekS$cie: czy zachowuja §lady
swej pierwotnej treSci, czy zostajg przeni-
cowane do konca? Czy istniejg obiekty-

wne 1 bezblednie rozpoznawalne cechy
wizerunku kobiety, me¢zczyzny, homo-
seksualisty, hermafrodyty, transwestyty,
czy tez kazda epoka tworzy wiasne, na
miare swoich wyobrazen? W poszuki-
waniu odpowiedzi na te pytania Zofia de
Ines penetruje szeregi utrwalonych w kul-
turze kobiecych i meskich typéw. Nadajac
im indywidualny, plastyczny wyraz two-
rzy imponujaca galeri¢ postaci, zamie-
szkala przez wielkie miloSnice, wyniosie
frygidy, demony i wampy, rycerzy, fircy-
kéw, Swietoszkéw i uwodzicieli.




Pisza o nas

"Teatr Miejski 1 z nazwy, i z konsekwentnie
realizowanego programu dzialania jest naszym,
gdynskim teatrem. Uczestniczy, mocniej  niz
jakakolwiek inna placowka kulturalna, w zyciu
miasta, stara sie by¢ przy kazdym znaczacym dla
niego wydarzeniu. Coraz czgsciej wychodzi na ulice,
bezposrednio do mieszkaficow, organizujac happe-
ningi cieszace si¢ ogromnym powodzeniem i sym-
patia gdynian.

W budynku TM dzieje si¢ duzo i ciekawie. Sa

poranki dla dzieci "Bawimy si¢ W teatr”, festiwale,
czwartki literackie, kabaret, Sax Club ze znakomi-
tymi wykonawcami i dobra muzyka. Coraz czgSciej
na naszej scenie rezyseruja i graja goScinnie wybitni
artySci polscy.
W sobotg, w Migdzynarodowym Dniu Teatr, po raz
setny (to ewenement) bedziemy mogli obejrze¢
"Ksigcia i zebraka” w rezyserii Jaroslawa, a w sceno-
grafii Adama Kilian6w."
(ig), Aktorom i pracownikom TM.
Samych sukceséw!, "Dziennik Battycki”,
25 marca 1993r.

"ArtySci i menedzerowie tréjmiejskich teatrow,
przedstawiciele teatru spotkali si¢ w gdynskim Tea-
trze Muzycznym, aby uczestniczy¢ w uroczystosci
wreczenia nagréd wojewody gdanskiego z okazji
Migdzynarodowego Dnia Teatru.
W dziedzinie scenografii laureatem zostal Adam
Kilian za "Przygody Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Le$miana i "Pastoratke” Leona Schillera wystawione
w Teatrze Miejskim w Gdyni.
Przy okazji Dnia Teatru przyznano takze nagrodg za
najbardziej spektakulame przedsigwzigcie teatralne -
spektaklowi "Ksigga Krzysztofa Kolumba" Claudela,
pokazanemu na Skwerze KoSciuszki, z udzialem
Daniela Olbrychskiego.”

DSG. Sukcesy nagrodzone, "Glos Wybrzeza,

29 marca 1993 r.

"W przeddzien Migdzynarodowego Dnia Teatru -
w pigtek 26 marca Prezydent Miasta Franciszka
Cegielska przekazala na rece dyrektor6w obu
gdyniskich scen listy z zyczeniami 1 wyrazami
wdzigcznosci od widzéw dla zespotéw. OSmiu
pracownikéw Teatru Muzycznego i Miejskiego
otrzymato z tej szczegblnej okazji nagrody. Sg to
z Teatru Miejskiego: Piotr Gulbierz, Stefan 1zyto-
wski, Halina Kasjaniuk, Piotr Tomczak”.
Miedzynarodowy Dzieri Teatru, "Ratusz",
1 kwietnia 1993 r.

"Helikopter Marynarki Wojennej, ktéry o godz.
16.30 nadlecial nad Plac Grunwaldzki w Gdyni,
zapowiadal glowng atrakcje pierwszego dnia wiosny
- topienie Marzanny. W parg minut pbzniej, juz na
plazy, z wiszacej w powietrzu maszyny zjechal w dot
marynarz, zaczepil ling kukl¢ i po przelocie nad
glowami ludzi, wrzucit Marzanng do morza.
Ponad 3-metrowa Marzanna wyruszyla w swg
ostatnig drogg sprzed Teatru Miejskiego o godzinie
14.00. Na trasie pochodu zgromadzila si¢ cala
Gdynia, ruch samochodowy zostal wstrzymany i na-
reszcie Swigtojanska stala si¢ deptakiem. A Marzan-
na ustawiona na scenie muszli koncertowej, spokoj-
nie przygladala si¢ wystgpom siostr Winiarskich,
Kabaretowi dziecigcemu "Figlik”, zespolowi arty-
stycznemu "Muszelki” i zespolowi "Zajazd".
Organizatorami calej imprezy byl Teatr Miejski
i Urzad Miasta przy wsparciu licznych SpONsorow.
Po utopieniu Marzanny, zabawa na plazy trwata do
poznych godzin”.
(eg), Marzanna utopiona, "Gtos Wybrzeza", 22
marca 1993 r.

"Na ulice Gdyni wylegly tlumy. Zorganizowana z
rozmachem uroczysto§¢ witania wiosny dowiodta raz
kolejny, ze mieszkafcy chetnie uczestnicza we
wspblnych zabawach. Ale tez byl to happening na
prawdziwie amerykanskim poziomie, jak twierdzili
uczestnicy.
Na czele pochodu, ruszajacego sprzed Teatru
Miejskiego, szli na szczudlach aktorzy "Teatru
Snow", tego samego, ktory otwieral w Hiszpanii
EXPO‘92, za nimi Tambur Majorki w z61to-czamych
mundurkach wywijajac batami, potem orkiestra
wojskowa z liceum wojskowego w Gdansku. Do
pomalowanego na z6lto trolejbusu napis "Marzanna”
przymocowaé pomagala prezydent Franciszka Ce-
gielska, a szampanem oblewal go oczywiscie
restaurator Tadeusz Mazurek. Prawdziwa Marzanna
sunela majestatycznie na woézku, gorujac swoimi
szeScioma metrami wysokoSci ponad  tlumem.
Towarzyszyly jej Marzanny duze i zupeinie malen-
kie, niesione przez dzieci oraz miodziez przebrang
w pomysiowe stroje.
Zimg¢ wygnano wigc ostatecznie i nieodwotalnie.
Istnieje tylko obawa, ze jeSliby zloSliwie wroécita na
kilka dni, gdynscy liberalowie zarzucg dyrektorowi
Wojcickiemu, ktory cala uroczysto$c zorganizowal,
brak skutecznoSci i zazadaja obcigcia budzetu dla
Teatru Miejskiego.

Wiestawa Kwiatkowska, Zima do morza,

“Dziennk Battycki”, 22 marca 1993 r.

"Przypomnijmy, ze spektakl ten miata rezyserowat
Olga Lipifiska, ale z powodow zdrowotnych
zrezygnowala. Czasu bylo niewiele, przedstawienia
nie mozna bylo odwolaé. Zgodzit si¢ na jego

przygotowanie W ekspresowym, bo dwutygodnio-
wym tempie Zbigniew Bogdariski (obecnie zwigzany
2 Teatrem Wiclkim w Warszawie), wczeSniej przez
kilka sezonéw dyrektor Teatru Dramatycznego, teraz
Miejskiego, za ktérego czasow (warto przypomnie€)
teatr gdyniski odnosil sukcesy artystyczne.
Podziwiaé nalezalo Zbigniewa Bogdariskiego, ktory
w roli Papkina wykazal niestychang sprawnos¢
fizyczna, mimo blokady reki, spowodowanej wypad-
kiem. Publicznoé¢ dtugo nagradzala zesp6l brawami.
Zbigniew Bogdarski otrzymal od absolwentow
Studium Wokalno-Aktorskiego przy Teatrze Muzy-
cznym z lat 70. symboliczng statuetke¢ Oscara.”
A.G., "Zemsta" Fredry, "Gazeta Gdariska",
S kwietnia 1993 r.

"Przedstawienie zdominowal Papkin, ktérego w pre-
mierowym spektaklu zagral goScinnie  rezyser,
Zbigniew Bogdarski. Pokazal nam komizm "z my-
szkg", budowany na zewngtrznych grepsach. Czeg6z
nie bylo w tej roli - trzgsacy si¢” ze strachu” bluszcz,
przegladanie si¢ W lusterku, ujezdzanie skrzyni,
zaslanianie kapeluszem (kiedy mowi "na stronie”).
Ani "Zemsta", ani rola Papkina nie jest Bogdari-
skiemu obca. Gra ja obecnie na scenie Teatru
Polskiego u Kazimierza Dejmka, gral rowniez - choc
trudno to sobie wyobrazi¢ - u Stanistawa Hebano-
wskiego jedenaScie lat temu w Teatrze Wybrzeze.
W tamtej interpretacji Papkin byt "czlowiekiem,
kt6rego ze snu budzi rzeczywistos¢, tragiczniejszym
od Don Kichota, bo nie wierzacym nawet w swoje
zludzenia". Wyciagnigcie konsekwencji z owej
tragicznej  samo§wiadomoSci  blazna, pozwolilo
Hebanowskiemu wyrezyserowaé komedig z jej
gorzkim, niepokojacym  podtekstem. Bogdarnski
poszedi na calo$¢ i przedstawil farse.”
Joanna Chojka, Przykurzona farsa,
"Gazeta Morska”, 10 kwietnia 1993 r.

"Po "Panu Tadeuszu" przygotowanym przez mistrza
Adama Hanuszkiewicza, szukano klamry w "Zem-
scie”. Eacznikiem we wspdlnocie repertuarowo-
myslowej mial by¢ scenograf - znakomity Yozef
Napi6rkowski. I to si¢ udalo. Bardzo pomystowa
zminiaturyzowana scenografia w “Panu Tadeuszu”
utkwila juz w pamigci, a teraz mamy monument. Po
rozsunigciu  kurtyny (publicznos¢ nagradza
scenografi¢ brawami) ukazuja si¢ dwie stylowe
baszty (jedna CzeSnika, druga Rejenta), nie
dokoficzony mur (owa ko$¢ niezgody), a dalej -
fragmenty ogrodu. Na proscenium bedzie miejsce na
szybkg aranzacje wnetrz. Mily szlachecki, niby
cieply i spokojny nastr6j, oraz dobry stylowy
kostium. To atuty "Zemsty"."
Alina Kietrys, "Zemsta” w Gdyni, czyli...,
"Glos Wybrzeza”, 7 kwietnia 1993 r.

"Do zobaczenia "Zemsty" w Teatrze Miejskim
nie umiem ani zachecié, ani zniechgcié. To jedno
z przedstawieri, ktoremu krytyk wiele moze zarzucic,
a widz - znacznie mniej. Widz si¢ bawi tyradami
Papkina i cieszy oko sielankowg scenografia
autorstwa Jozefa Napiorkowskiego. A krytyk zrzedzi,
wspblczujac widzom, kidérzy by¢ moze widzieli w
swym zyciu inne, gorsze inscenizacje Fredrowskiej
komedii (bywaja!), albo i nie widzieli wcale.
“Zemsta" ktorg proponuje nam w Gdyni rezyser
Zbigniew Bogdanski, jest farsa, w ktorej Papkin
(grany na premierze przez Bogdariskiego) staje si¢

postacig najwazniejszg.”
Anna Jesiak, Kernalia i Papkinalia (= krokodylem),
"Dziennik Battycki", 5 kwietnia 1993 r.

"Byl to jedyny spektakl "Zemsty", podczas kibrego
Papkin spelnil zadanie Klary i krokodyla dostarczyi.
Gad 1azil sobie potem po schodach w foyer, gdzie
odbywal si¢ popremierowy bankiet, ufundowany
przez najmilszego chyba teatlrowi sponsora -
restauratora Mazurka.
Takie bankiety stuza wymianie opinii o obejrzanej
sztuce, ale przede wszystkim wymianie plotek, ze za§
w Teatrze Miejskim bankietem podejmuje si¢
wszystkich premierowych gosci, stanowi to jedng
7 form tworzenia Srodowiska kulturalnego w mieScie.
Moge si¢ zalozy¢, ze nigdzie w Polsce nie stosuje si¢
tylu roznorodnych sposobéw, aby zdoby¢ publi-
czno$¢ teatralng jak tutaj.”
W K, Notki-Plotki. Premierowy krokodyl,
"Dziennik Battycki”, 6 kwietnia 1993 r.

"Do pogoni za widzem wiaczyla si¢ takze "Polonia”.
Tym, ktérym nie§pieszno bylo do Teatru Miejskiego
w Gdyni, albo poczuli si¢ przez dyrektora K.
Woijcickiego zapomniani "Trojka” zaproponowala
w dniu premiery "Zemsty" Z. Bogdariskiego -
"Zemste” J. Siwderskiego. Jest to o tyle ciekawe, ze
juz w przeszloSci wydarzyla si¢ podobna heca, gdy
na tej samej scenie, cho¢ pod inng dyrekcja,
wyprodukowano "Popi6l i diament”. Jakie§ sity
natury zadzialaly na tyle skutecznie, ze na parg
godzin przed uroczysta premierg mozna sobie byto
obejrze¢ oryginal Wajdy na szklanym ekranie.
Szczesciem dla gdynskiej Melpomeny tym razem -
jak twierdza recenzenci - przy ulicy Bema obronili
sie wszyscy. Nawet Fredro i nawet krokodyl.”
Adam Grzybowski, Z pudta. Newsy,
"Gazeta Gdanska”, 7 kwietnia 1993 r.

"W programie poranka "Bawimy si¢ w teatr” w dniu
4 kwietnia byly jakby trzy bloki tematyczne: poranek
z jajem, wielkanocne zwyczaje i ludowe wierzenia.
Na poczatku dzieci §piewaty o wioSnie i pisankach.
Na scenie oprocz miodocianych aktoréw wystapit tez



sympatyczny, miodziutki baranek - zaznaczajac swa
obecnos¢ pobekiwaniem.
Alina Afanasjew wprowadzila dzieci w sztuke
scenografii. Po tej czgSci dzieci i mlodziez ze szkoty
nr 1 w Gdyni wystapity z programem "Wielkanocne
zwyczaje". Na tle roztaiczonych dzieciakow przed-
stawiono tradycyjne obrzedy ludowe, np. malowanie
pisanek, strzelanie z korkowca, smaganie rézgami,
dyngus itp.
Za§ na koniec programu przygotowano niespo-
dzianke¢ - "Mily poczestunek - wielkanocny placek -
to nasz podarunek”. Ciastem ufozonym na olbrzymiej
tacy czgstowano publiczno§é.”

E.S., Wielkanocne zwyczaje, "Kurier Gdyniski”,

11 kwietnia 1993 r.

"Weczoraj, przed swoim pierwszym spektaklem
"Equus" w Teatrze Miejskim, z dziennikarzami
spotkali si¢ przedstawiciele Stowarzyszenia Drama-
tycznego "The Tamartitans” z Plymouth: prezes
David Bishop, rezyser Brian Finch oraz aktorzy Chris
Hunt i Terry Stark. Zalozone w 1931 r. Stowa-
rzyszenie to liczy obecnie 80 czionkéw - ludzi
roznych zawodéw. Przygotowuja pig¢é premier rocz-
nie, wybierajgc wylgcznie sztuki sprawdzone juz w
innych teatrach, a wystawiajg je goScinnie przede
wszystkim na scenach w  Plymouth, gléwnie
w Teatrze Krolewskim. Swg dziatalno$¢ "The Tama-
rtitans” finansuja ze sprzedazy biletéw, ze skiadek
cztonkowskich, a 10 procent wydatkéw to dotacje
z Rady Artystycznej Plymouth.
Proby dramatu psychologicznego "Equus” Petera
Schaffera zesp6l rozpoczalt w lutym tego roku.
W gdynskim Teatrze Miejskim spektakl ma swoja
premierg.”
(ank), W Teatrze Miejskim - po angielsku,
"Dziennik Battycki”, 14 kwietnia 1993 r.

“17-letni chtopiec oflepia sze$¢ koni. Psychiatra
poszukuje przyczyn tego czynu w jego przeszloSci.
Chlopiec uwielbia konie, psychiatra - starozyina
Grecje. Tak w skrocie mozna przedstawiC tresé
"Equus’a” - sztuki, ktorej najwazniejszym watkiem
jest potrzeba wielbienia.
Nad "Equus’em” zesp6l "The Tamartitans” pracowal
od lutego tego roku. Po raz pierwszy sztuka zostala
wystawiona w Teatrze Narodowym w Londynie. Pod
koniec lat 70. dramat wystawiono w Teatrze Polskim
we Wroclawiu. Po kilkunastu latach przyszia kolej na
Gdynig".
Beata Rogaczewska, Trzeba cos wielbié,
“Gazeta Morska”, 14 kwietnia 1993 r.

"Wystepy Teatru Miejskiego w stolicy Danii zbiegly
si¢ z pierwszg rocznicg przybycia pierwszej polskiej
(tzw. buraczanej) emigracji do tego kraju. Na scenie

kopenhaskiej  zaprezentowano dwa  spektakle.
"Ksigcia i zebraka” w rezyserii Jarostawa Kiliana
obejrzata trzypokoleniowa publiczno§¢ w wieku od 3
do 83 lat. Przedstwienie odebrano entuzjastycznie.
Jeszcze wigkszym aplauzem, owacja na stojaco,
rzucaniem kwiatbw na sceng, zakonczyla si¢
niedzielna premiera Fredrowskiej "Zemsty” w rezy-
serii Zbigniewa Bogdariskiego. Okazalo sig, ze publi-
czno$¢ polska w Danii reaguje o wiele zywiej na Fre-
drowskie, nawet archaiczne slowa, jej Smiech jest
znacznie czestszy, anizeli w krajowych teatrach,
gdzie rodzima widownia o wiele mniej czuje to
slowo. Zakonczenie "Zemsty” ma réwniez swojg na-
dal aktualng wymowe dla wielopokoleniowej Polonii
dunskiej, ktora nie zawsze zyje ze sobg w zgodzie."
D.H., Teatr Miejski w Kopenhadze,
"Gazeta Gdaniska", 20 kwietnia 1993 r.

"Na obu przedstawieniach widownia Merkur Teatret
liczaca 750 miejsc byla petna po brzegi. Spektakle
byly grane po polsku, ale wSréd publicznosci
znalazlo si¢ takze wielu Skandynawow.

Po przedstawieniu "Ksigzg¢ i zebrak" w rezyserii
Jarostawa Kiliana, odbyta si¢ dtuga dyskusja z publi-
cznoScig, jak si¢ okazalo nie tylko dziecigca. Po
"Zemscie” w rezyserii Zbigniewa Bogdanskiego

~ brawa byly roéwnie huczne. Ciepltych stéw nie

poskapit ambasador Polski w Danii, wybitny znawca
teatru Jerzy S. Sito. Dyrektor Wéjcicki nawigzat
w Kopenhadze wiele waznych kontaktéw, odbyt
spotkanie w Komitecie Helsinskim i nie ukrywa, ze
szykujg si¢ kolejne podroze. W Goeteborgu gdynscy
aktorzy zaprezentujy jeszcze w tym roku "Pasto-
ratke¢”, a w Malmoe "Ferdydurke” Gombrowicza.
Przedsigwzigcia bedg prawdopodobnie wspomagaty
finansowo ambasada Krolestwa Szwecji w War-

szawie i ambasada Polski w Sztokholmie”.
DSG, Gdynscy artysci oklaskiwanie w Kopenhadze,
"Glos Wybrzeza”, 20 kwietnia 1993 r.

"Znaczny nadkomplet publicznosci stawil si¢ we
czwartkowe popotudnie w Teatrze Miejskim w Gdy-
ni. Sciagano z catego Tréjmiasta, jak gdyby miat
przyjecha¢ Fellini czy Woody Allen. Okazalo sig, ze
i Jerzy Stuhr cieszy si¢ populamoscia nie mniejsza.
Po stu minutach wieczoru autorskiego poleciato
gromkie "Sto lat!", po czym mistrz o§wiadczyl, ze si¢
z tego powodu nie rozplacze, bo potem by dopiero
bylo gadanie, ze zné6w odegrat kolejng rolg....

Jerzy Stuhr kontakt z widownig nawigzuje
momentalnie. Posiadl zresztg do$¢ unikatowg sztuke
dyskutowania o kwestiach powaznych bez nama-
szczonego zadecia. Wypowiadal si¢ zatem o senso-
wnie pojmowanym szacunku dla tradycji w kulturze
i obyczajach. Mowil o poczuciu humoru w teatrze,
filmie i zycin prywatnym ("Lubi¢ tez tak zwane
glupie kawaly i nie wstydzg si¢ tego”). Mowii o epi-

demii pisania ksiazek przez osoby publiczne i o pery-

petiach zwigzanych z powstawaniem wlasnej ksigzki
"Choroba sercowa”."

Henryk Tronowicz. Sto minut z Jerzym Stulirem,

"On niestety ma talent”, "Dziennik Battycki”,

24 kwietnia 1993 r.

"Mowy nie bylo, aby sala widowiskowa Teatru
Miejskiego pomiescita wielbicieli Jerzego Stuhra,
stali wzdtuz §cian i w wejsciu, zachwyceni obco-
waniem z wielkim aktorem.
Z pierwszych wielkich braw i wybuch6w $miechu
wynikato wyraznie, ze ludzie przyszli si¢ poSmiac,
przekonani, ze aktor dostarczy do tego wielu okazji.
Tymczasem Jerzy Stuhr gladko podporzadkowal
sobie widownie i zmusil do powaznego, oczywiscie
powaznego w miarg, shuchania tego co cheial
powiedzie¢. Fascynujgce bylo obserwowal jak
reaguje na sale, wstuchany w kazdy jej odglos, i ges-
tem lub stowem wprowadza taki nastr6j, o jaki jemu
chodzi. Sprawial wrazenie szczerego az do ekshibi-
cjonizmu, aby w chwile potem obnazy¢ swoja grg
moéwiac: gdybym zachowywal si¢ inaczej, wyszli-
byscie stad panstwo juz dawno. Pokazal, ze jest nie
tylko wielkim aktorem, ale czlowiekiem §wiadomym
potegi swej osobowosci.
W najblizszy czwartek, bo Teatr Miejski swoje
czwartki literackie prowadzi regularnie, spotkamy si¢
z Ning Andrycz."

W.K., Notki-Plotki. Potgga osobowosci,

“Dziennik Battycki”, 27 kwietnia 1993 r.

"To bylo wydarzenie! Tak twierdzi wielu miloSnikow
jazzu, ktorzy trafili do Teatru Miejskiego na wystgp
Urszuli Dudziak i zespotu "Walk Away". - To byla
muzyka przez duze M, profesjonalizm przez duze P
i zywiolowosé przez duze Z - zrecenzowal koncert
student prawa. "Walk Away" pokazat co to znaczy
perfekcja wykonania, wyobraznia muzyczna, jaka$
niezwykla lekko$¢, a jednoczesnie gigbia gry. A przy
tym to nie byt "suchy” wystep, artySci cieszyli si¢ , ze
graja i ta rado$¢ udzielata si¢ stuchaczom. A Dydziak
- w doskonalej formie, ale u wokalistki tej klasy to
przeciez normalne. A na dodatek przy perkusji Nippy
Noya! Trudno dziwi¢ sig, ze widownia byla
uszczgSliwiona. To §wietnie, ze "Miejski” stal sig
miejscem, do ktérego wielcy muzycy cheg
przyjezdza¢. Nie jest to pierwsza (a zapowiadane sg
nastepne na najwyzszym poziomie) impreza, ktorg
coraz liczniejsi bywalcy naszego teatru oceniajg jako
wydarzenie.”
(ig), To byto wydarzenie, "Dziennik Battycki”,
3 maja 1993 r.

"Cigciem fotograficznej gilotynki w poprzek kliszy
rozciggnietej w drzwiach Galerii‘78 prezydent Gdyni

Franciszka Cegielska otworzyla wystawe fotosow
Wojciecha Glinki, utrwalajacych zeszloroczng
inscenizacj¢ "Ksiggi Krzysztofa Kolumba" na
pokladzie "Daru Pomorza". Otwarcie wystawy
poprzedzit przejazd ulicg Swigtojaiskg wielkiego
statku z ubranymi w teatralne kostiumy aktorami. W
tej samej za§ galerii oglada¢é mozna siedemdziesiat
kolorowych fotograméw, pokazujacych nie tylko
spektakl, ale réwniez przygotowania do zeszio-
rocznego przeboju teatralnego, jakim byta "Ksigga”
zrealizowana pod opieka Andrzeja Wajdy. Na
wystawie zobaczy¢ mozemy zmeczony uSmiech
rezysera, rozmarzonego Olbrychskiego z papierosem,
Niemena jedzacego jajecznicg... Fotosy Wojciecha
Glinki stanowia dokumentacj¢ réznych fragmentéw
prac nad inscenizacja oraz samego przedstawienia.
Autor na planie spektaklu w ciggu 7 dni wykonal
okolo 2 tysigcy fotografii. Jak sam przyznal,
najwigksze wrazenie zrobifa na nim muzyka - tego
jednak niestety, nie dato si¢ sfotografowaé.”
Joanna Jarzymowska, Kolumb w obiektywie,
"Gazeta Morska”, 10 maja 1993 r.

"W najblizszy czwartek, 22 kwietnia, Adam Hanu-
szkiewicz z zespolem naszego Teatru Miejskiego
rozpoczynaja proby do  "Lilli Wenedy” wedlug
tragedii Juliusza Stowackiego. W rezyserii Adama
Hanuszkiewicza bedzie to rock opera. “Lilla
Weneda" bedzie miata swoje wystawienie plenerowe
19 czerwca na "Darze Pomorza”. kaczy sig¢ to z ro-
cznicg sprowadzenia morzem w czerwcu 1927 roku
prochéw Juliusza Stowackiego z Francji do Polski na
Wawel. Z tej to okazji Teatr Miejski planuje
specjalny program plenerowy.”
(ank.), “Lilla Weneda" w rock oper:ze,
"Dziennik Battycki”, 28 kwietnia 1993 r.
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FOTO - WORLD a joint venture with KODAK zaprasza
do autoryzowanych przez KODAK Ltd laboratoridow fotograficznych

FOTO - WORLD
= = A JOINT VENTURE
ES===srrie== WITH KODAK
Gdynia ul. Swietojaniska 68 =

Gdansk Dtugi Targ 30
W naszych laboratoriach - sklepach firmowych:
» wywotasz film i slajdy

* kupisz wyroby firmy KODAK:
e wykonasz zdjecia na najwyzszym - filmy
$wiatowym poziomie w ciggu 1 godziny |- aparaty fotograficzne

7 - kasety video
KODAK ToO KOLOR

- baterie
Zapraszamy do PUNKTOW KOLEKTORSKICH KODAK EXPRESS

SPRZEDAZ HURTOWA WYROBOW KODAKA PROWADZI

BIURO REGIONALNE FOTO-WORLD
Gdynia, ul. Swietojanska 68 Ip
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fotograficzny, ul. 10 lutego 2
zeglarski, ul. 10 lutego 2

Ex P 0 R T l M PO R T nasiona i kwiaty, ul. Méciwoja 9

Sprzedaz mebli i informacje: Gdynia, ul. 10 lutego 41, tel./fax: 20 77 53
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Hurtownia wyrobéw BRAUN, mebli biurowych, sklepowych i ogrodowych
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Drukujemy na materiale wtasnym i powierzonym.
Polecamy opracowania graficzne Waszych wydawnictw.
Wspotpracujemy z najlepszymi artystami grafikami i fotografikami.

80-747 Gdansk, ul. Torunska 12
tel./fax (058) 31 50 66, tix-cabina 0512880

Zaktad Poligraficzno-Wydawniczy
"DRUK" s.c. Markuszewski & Markuszewski




MACIEJ BATYCKI

Gdynia, ul. Hutnicza 16
Tel./Fax 058-23 15 09 Tel. 058-23 35 61 w. 209

BN GRUPA FINANSOWA PELL| s

Gdynia, ul. Hutnicza 16
Tel. 23 07 22 Fax 23 07 22
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Teatr Miejski w Gdyni, ul. Bema 26

kierownik techniczny:
Piotr Tomczak

kierownicy pracowni
krawieckiej: Andrzej WITKOWSKI
perukarsko-fryzjerskiej: Jadwiga PIKIEWICZ
stolarskiej: Henryk SZRAMKA
malarskiej: Lech WEDLE
modelatorskiej: Stawomir CUPIAL
§lusarskiej: Zbigniew WASZAK

kierownik sceny: Zbigniew PAWLOWICZ
rekwizytor: Michat KWIATKOWSKI
elektryk: Marek PERKOWSKI
akustyk: Wiestaw MIECZNIKOWSKI
transport i zaopatrzenie: Stanistaw WEJMAN

BIURO OBSLUGI WIDZOW i REKLAMY:

— udziela informacji o repertuarze i terminach przedstawien
— przyjmuje zamowienia na bilety zbiorowe
—rezerwuje bilety indywidualne
—organizuje przedstawienia zamknigte

KASA TEATRU
czynna jest codziennie w godzinach od 8.00 do 20.00
w niedzielg od 11.00 do 13.00 i od 16.00 do 20.00

redakcja programu: Halina KASJANIUK
wspolpraca: Bozena OLECHNOWICZ
opracowanie graficzne: Stawomir WITKOWSKI
okladka: Zofia de INES
zdjecia: Ewa GRABOWSKA-SADEOWSKA




W biezacym repertuarze:

Mark Twain
KSIAZE 1 ZEBRAK
rez. Jarostaw Kilian, scen. Adam Kilian

Adam Mickiewicz
PAN TADEUSZ
rez. Adam Hanuszkiewicz, scen. Jozef Napiorkowski

Molier
MIESZCZANIN SZLACHCICEM
rez. Waldemar Smigasiewicz, scen. Maciej Preyer

Bolestaw LeSmian
PRZYGODY SINDBADA ZEGLARZA
rez. Jarostaw Kilian, scen. Adam Kilian

Krzysztof Wojeicki
KSIEGA BAEWOCHWALCZA
rez. Waldemar Smigasiewicz, scen. Maciej Prever

Kabaret literacki
PLAYBOY
rez. Marcek Pacula, scen. Stawomir Witkowski

Kabaret Juliana Tuwima
NASZA JEST NOC
rez. Marck Pacula, scen. Stawomir Witkowski

Aleksander Iredro
ZEMSTA
rez. Zbigniew Bogdanski, scen. Jozef Napiorkowski

W przygotowaniu:
Paul Claudel
KSIEGA KSZYSZTOFA KOLUMBA
7 udzialem D. Olbrychskiego i Cz. Niemena (wznowicnie)

ZAPRASZAMY na imprezy cykliczne Teatru Miejskicgo:

BAWIMY SIE W TEATR - poranki dla dziccei, ktore odbywaja si¢ w kazda niedziele o godz. 12.00
SAX CLUB i jego goscie beda bawic Panstwa w Kazdy piatek o godz. 21.00
CZWARTKI LITERACKIE - w wybrane czwartki miesiaca spotykamy si¢ z pisarzami
i piszacymi; naszvmi gosémi byli m. in. Barbara Wachowicz, Izabela Cywinska, Agniceszka
Osiecka, Antoni Libera, Juliusz Machulski, Daniel Olbrychski, Jan Rozewicz, Bogustaw
Kaczynski, Zvgmunt Kaluzynski, Tomasz Raczek, ks. prof. Janusz Pasierb, Jerzy Sztur
SPEKTAKLE IMPRESARYINE - prezentujemy najcickawsze dokonania aktorskie, glosne hity
teatralne i dramatycezne. Na naszej scenie grali: Anna Polony, Anna Chodakowska,

Zofia Kucowna, Krystvna Janda, Tadeusz Eomnicki, Marian Opania, Jan Peszek, Jan Englert,
Jacek Fedorowicz, Jacek Wojcicki, Marck Walczewski



