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"Do diabla z mistrzostwem,
mistrzami

i arcydzietami. Ogto$my
nasze kontr - prawo,

prawo do gtupoty,

,Niskiego poziomu”, zmatolenia
| nieustajacego debiutu. Nie
podskakujmy, zeby zlapaé
zebami nasz wiasny pomnik
za piete. Odwréémy sie
plecami do DoskonatoSci,
Madrosci i Wielkich
Aspiracji. Za$

twarza ku
nieodpowiedzialnosci
wobec naszej
Odpowiedzialnoci
za Styl, Glebie,
Oryginalno$¢. Nie
piszmy od
mistrzostwa ku
mistrzostwu jeszcze
wiekszemu, tylko tak
sobie. Czy nie o to
przeciez chodzi
wiadciwie, czy nie od
tego sie wszystko
zaczeto? Wrocmy do
poczatku, do sedna, do

zrodia. Na pét martwi od
sportowego wysitku - wré¢my do
zycia"

Stawomir Mrozek

Stawomir Mrozek

List na temat 'Rzezni"
Drogi Konstanty,

Ciagle slysze | czytam, Ze $wiat staje sig jeden, Ze srodki informacji, ze unifi-
kacja ... A ja w to coraz mniej wierze. Co z tego, Ze sfowa s3 te same, to znaczy
dadzg sig przetlumaczyc: Ze pies, to chien albo dog, Ze niby to zawsze to samo
zwierze. Jednego ugryzi pies, drugiego nie, ktos lubi psy, ktos nie lubi. To raczej
wieza Babel, i im wiece] ,komunikacji”, tym wieksza wieza. Nawet Miedzyna-
rodéwka u nas tak jednoznaczna, spiewana bywa na Swiecie niejednoznacznie
i w nie tych samych sprawach. Inne sg doswiadczena i inne klimaty, Skandynawo-
wie marzg o sloncu, a w lialii skarbem jest cien.

Chyba nie ma sensu, Zeby$ drukowaf RzeZnig. Masz racjg, to nie jest utwor
o ludziach, tylko o sprawach. A Polska ma swoje sprawy, skad ja moge wiedziec,
jak ktdre sfowa brzmig w Polsce i jakie przybieraja znaczenia? Kiedy nawet my
dwaj, z natury naszego zawodu bardziej ,uniwersaini’, nie catkiem mozemy sig po-
rozumiec. By¢ moze, chodzi nam o to samo, ale do tego bysmy sie musieli dopie-
ro dokopac przez wiele, wiele rozméw, a kiedy bysmy sig juz intelektualnie
dokopali, pozostalyby doswiadczenia, czyli ,brzuch’, dwa odmienne brzuchy. f o i-
le glowa, jesli ma dobra wole, moZe zmiescic wiele, o tyle brzuch jest bezwzgled-
ny i sam sobie. Co robic z brzuchem?

Z Twojego listu wynika, Ze uznajesz jeszcze cos takiego, jak ,sztuka’, utwor li-
teracki, jako rzecz odrgbng, ktora powinna byc taka a taka, zeby by¢ soba, zeby
by¢ obiektem tym a nie innym; ktora powinna odpowiadac pewnym wymaganiom,
Kryteriom, aby byc. (Wynika to z tego, Ze poddajesz RzeZnie takiej wiasnie Kryty-
ce.) Sadzgc po twoich wypowiedziach z Burzliwsj pogody, myslatem, ze jestes ra-
czej likwidatorem tego wszystkiego. Ja oczywiscie likwidatorem tego wszystkiego
nie jestem, ale - kto wie - mozZe gorzej: nie bedac likwidatorem, nie mam w to wia-
ry dostatecznej. Tak, masz racje. Pisatem te RzeZnie, jej wady jako utworu literac-
kiego sa swiadome, chciatem sobie pogaworzyc | diatego pisafem dla radia.

Radio gaworzy sobie, jestem raczej zdania, ze pigknosci i zalety utworu teatralne-
go w radiu nie majg znaczemia, ze radio ich nie wymaga.

Domysiasz sig chyba, jakbym ja to samo napisaf dziesigc lat temu: rozbudo-
waibym ,metafore” do maksimum mozliwosci, wyciagnalbym z niey maksymalna i-
los¢ sytuaci kontrastowych, konfliktowych, ,napieciowych”, uniknatbym tyrad
i wykfadow wprost, przyprawitbym maksymalnie groteska i komizmem.



Rzecz w tym, Ze obecnie, kiedy mi ktos méwi o metaforze, ja nie rozumiem, po
co, i pytam: ,Dobrze, ale dlaczego pan nie powie mi po prostu, o co panu chodzi".
A groteska mnie nudzi i smuci. By¢ moze, z tej mojej nowej wrazliwosci i ze stare-
go nawyku wychodzi ni pies ni wydra.

Zdaje mi sig, jakos mi sie wydaje, Ze obecnie ludzie chea stuchac o spra-
wach powaznych serio, chca mie¢ wrazenie, Ze ten, kto méwi, bierze odpowie-
dzialnos¢ za to, co mowi. Tu oczywiscie czycha patos i nudziarstwo. A takze
grafomania, bo grafoman, to taki, kto pisze ,cafym sercem” i sam pfacze, kiedy pi-
sze smutno.

Zle jest w kazdym razie dla autora, kiedy musi prywatnie odpowiadaé i wy-
Jjasniaé to, co chciat powiedzie¢ w utworze. To, niestety, jest mdj przypadek
w sprawie RzeZni. Odniostem wraZenie, Ze - w twojej percepcji - chodziw RzeZni
o konflikt ,starego” z ,nowym”. Spontanicznosc versus sztywnosc itd. oczywiscie,
oczywiscie. Tu jednak uwaga nastepujgca: sq takie uklady w ktdrych dostatecznie
wiele jest sztywnosci, aby spontanicznosc byfa zdrojem | woda Zycia. | sa takie,

w ktorych spontaniczno$c jest juz przejrzafa, choc nie dla masowego oka, w kio-
rych dla oka takiego, jak moje, juz zwyrodniala w swoja wiasna starosc i parok-
syzm, w swoje wiasne przeciwienstwo, i podaje sie za cos, czym juz nie jest, a ja
takiego fafszu nie znosze, nie moge znies¢ po prostu fizycznie. Ale czy nie zau-
wazyles - a jezeli nie, to tym gorzej dla mnie, bo to znaczy, Ze nie udafo mi sie na-
pisac zgodnie z mysla i wykonanie nie sprostafo zafoZeniu - Ze to nie tylko ,stare”
i .,nowe”, ,sztywnosc¢” i ,spontanicznosc”

Czy RzeZnia jest obrong ,starego”? Odczutes ostro szyderstwo z ,nowego”,
lecz nie zauwazyftes, jak ja tam potraktowatem ,stare”. Wedfug mnie, RzeZnia jest
Sledzeniem drogi, jaka prowadzi od ... ale moze lepiej wymieni¢ etapy. A wigc naj-
pierw: przebdstwienie kultury, kultura jako wartos¢ absolutna, nadrzedna. Wiec o-
czywiscie krach, kiedy dochodzi do konfrontacji z ,Zyciem’, smiercia, cierpieniem,
.zabijaniem. To nasze stare doswiadczenie wojenne i tuz - powojenne, pamigtam
niejasno, ze petno tego byfo u nas, tego rozczarowania, ze wierszyk versus
Oswiecim ... Wspdiczesne rozczarowania na skutek odlegfej, intelektualnie tylko
przezytej wojny w Wietnamie sg - byly - sfaba wersja tego, co mysmy mieli tak so-
czyscie. Zreszlg, wedlug mnie, tego rodzaju postawy sq wynikiem wiasnie owego
,przekulturalnienia” falszywego ustawienia kultury. Nic dziwnego, Ze potem roz-
czarowania, rozpacze, nihilizmy, albo casus Borowski (ten nasz, pisarz). Taka
konfrontacja niszczy stary absolut i intronizuje nowy, dokfadne wigc przeci-
wienistwo starego. Wniosek wspdiczesny: badZmy zatem niekulturalni, a idac jesz-
cze dalej, badZmy po stronie prawdy ostatecznej, czyli smierci (casus Manson
kalifornijski).

A za$ z tego wszystkiego wynika, moim zdaniem, w Rzezni, potepienie (nie
wprost jednak, nie wprost, tylko przez ukazanie mechanizmu konsekwencji) abso-
lutystycznej obsesji: zgubnosé glodu ostatecznosci, jedynosci, Prawdy jedynej rea-
lizowanej. Utwér koriczy sie nihilistycznie, ale, wciaz moim zdaniem, nie jest
nihilistyczny, poniewaz o nihilistycznych skutkach postaw i ,prawd” opowiada
w spos6b ponury i desperacki, odstreczajacy (mam nadzieje, Ze nie tylko nudziars-
twem formy. Bo utworu - jako dziefa sztuki - ja nie bronig, wyjasnifem to na poczat-
ku listu). Co rownie wazne - nie jest stwierdzeniem: czlowiek jest nihil i w ogdle
nicosc i zaglada, ale: czfowiek, ktdry podejmuje takie a takie postawy mentaine
{ realizuje je, odciska je w dziafaniu - ryzykuje, Ze stanie sie nihil i wszystko bedzie
nicosc.

Ufff, i to chyba wszystko, co chciafem powiedzie¢ na temat owego utworu.

Z grubsza.

Posytam Ci ostatnie strony, ktdre zaginely. Jest w tym cos Smiesznie glupie-
go, Ze zaginely - jak kiedy uroczysty méwca potknie sig na estradzie, posliznie na
skdrce od banana. Albo méwi, a nie wie, ze ma rozpiety rozporek. Zycie umie to
organizowac zlosliwie i celnie.

Poza tym, cho¢ w tej sprawie nie to jest istotne, uswiadomifem sobie, jak moje
sfowa moga dla mnie brzmie¢ inaczej, niz dla czytelnikow Dialogu. Ach, BoZe, mo-
Ze tylko literatury i sztuki narodowe maja sens: spofecznos¢ wydaje artyste i artys-
ta zwraca sie do tejze spolecznosci. Ale taki, co wedruje i gdzies tam sam nad
soba grymasi ... Jezeli jest sam, mowi raczej sam do siebie i nie powinien mie¢
pretensji, Zze sztuka, by¢ moze, to nie to, to wcale nie to.

27 luty 1973
Zamieszczony powyzej list Stawomira Mrozka towarzyszy! publikacji tekstu ,RZEZNI"

na tamach miesiecznika ,Dialog” /nr 9 z 1. 1973/ i adresowany byt do éwczesnego
redaktora naczelnego tegoz pisma - Konstantego Puzyny /przyp. red./
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'RZEZNIA"

10 UTWOR PRZEDE WSZYSTKIM o LUDZIACH
Rozmowa z Jézefem Jasielskim

- ,Rzeznia” juz w chwili opublikowania (,,Dialog” 1973 nr 9) wzbudzita zywe dysku:
sje, zaskakiwala swa odmiennoscig na tie pozostalych utworéw Stawomira Mrozka,
przy czym nierzadko padaly na jej temat sady krytyczne. Sam autor zresztg
wznanym li$cie do Konstantego Puzyny stwierdzit, iz pisat te rzecz ,,ubocznie i bez
przekonania, a wszystkie wady ,RzeZni” jako utworu literackiego sg $wiadome”.
A jednak ten utwdr, pisany z mysla o radiu, swa popularno$é zdobyt wiasnie
w teatrach! Jesli rzecz mierzy¢ iloscig inscenizacji czy ich krytycznym poklosiem,
byto to powodzenie prawie na miare najgtosniejszych sztuk Mrozka.

- W odpowiedzi na to pytanie kryje sig pewien paradoks, ,RzeZnia” bowiem to najbardziej
teatralna materia z literackich propozycji Mrozka, cho¢ jest to stuchowisko, a nie dramat
przeznaczony dla sceny. W sensie konstrukcyjnym daleko temu utworowi do najznako-
mitszych sztuk Mrozka (,Tango”, ,Emigranci”), ale paradoksalnie dzigki pewnemu niefa-
dowikompozycyjnemu stwarza on duze mozliwo$ci inscenizacyjne. Mamytu do czynienia
z konstrukeyjnymi skrétami, ze scenami budowanymi na zasadzie metafory, z logicznym
dyskursem, z tyradami podawanymi wprost. ,RzeZnia” poprzez swa niespdjnos¢ i materii
réznej pomieszanie stanowi duza pokusg dla rezysera, narzucajac mu wyprowadzenie
zer wlasnej formy teatralnej, w innych sztukach Mrozka tak doskonale juz przez samego
dramaturga zaplanowanej i skomponowanej. Mozliwoéci inscenizacyjnych ,Rzezni” do-
wiodly zreszta dotychczasowe realizacje, a byly wéréd nich zaréwno barokowe, rozbu-
dowane widowiska, jak i spektakle kameralne. Na marginesie tej wypowiedzi pragne
zauwazyé, iz inscenizatorzy lubig w ogdle sztuki nie najlepiej skonstruowane, gdyz daja
im one mozliwosci pelnigjszego wyartykulowania swych zamierzen artystyczno - ideo-
wych, wypetnienia widowiska teatralnego wieksza inwencja twércza, naturalnie w dobrym
rozumieniu tego stowa.

- O czym jest ,RzeZnia” w autorskim zamysle zostato wyjasnione we wspomnia-
nym liscie Mrozka do Puzyny. Pisze tam autor ,Tanga” o traktowaniu sztuki
w kategoriach absolutu, o rozczarowaniu jakie przyniosta wojna, o zdegradowaniu
kultury, o grozbie jej totalnej w koficu negacji i unicestwienia. Jednoczesnie rodzi
sie nowy absolut: powrét do ,samego 2yciga, do natury, ktéra jest catkowitg
negacja kultury. ,RzeZnia” wg Mrozka ma byé ostrzezeniem przed kraicowoscig
tych postaw: przed ,przebostwieniem” kultury | gloryfikacja natury. Czy tak wy-
razne rozgraniczenie kultury i natury jest stuszne?

- Myéle, Ze jest to rodzajem intelektualnej mistyfikacji, tematem w pewnych okresach
historii kultury modnym, ale poniekad zastepczym. Owa tak stawetna opozycja pomigdzy
kulturg a natura od wiekéw jest przedmiotem akademickich dyskusji, a przeciez tak
naprawde natura z kultura wspéizyje, jedno drugie wspdttworzy. To, co duchowe wyraZnie
przeciwstawiano kiedy$ temu, co cielesne; wysokie, szlachetne i pigkne konfrontowano
z niskim, plaskim i pospolitym. Dzisiaj coraz bardziej zacieraja sie te rozgraniczenia, istota
rzeczywistosci jest plynnosé zjawisk i pojeé, ciagly ruch, przeistaczanie sie jednych
elementéw w drugie. Dlatego boje sie wszelkich wyraZnych kategoryzacji, gdyz uprasz-
czajg one problem. Czy sztuka musi by¢ w wyraznej opozycji do tzw. prawdy zycia? Alez



zaprzeczaja temu historyczne przyklady! Najdrastyczniejszy z nich, lecz oddajacy istote
rzeczy - zwlaszcza w rozmowie o0 ,Rzezni” - to starozytne widowiska z udzialem gladia-
toréw, zabijaniem ludzi na oczach tlumu, czy rozszarpywaniem chrzescijan przez gtodne
Iwy w Koloseum. Mimo populamesci, jaka cieszyly sie te okrutne spektakle wéréd
Rzymian, nie zdolaly przeciez unicestwi¢ wspanialego antycznego teatru; jak pokazat
czas wysublimowana sceniczna fikcja okazala sig bardziej trwala, potrzebna ludziom,
awiec doskonalsza niz ,samo Zycie”, uosobione nozem w sercu gladiatora. Wspdiczesne
przyklady symbiozy sztuki i zycia odnajdujemy w widowiskach o charakterze politycznym
czy sportowym. Zgromadzenia te jakZe czesto bywaja w pewnych swych elementach
rezyserowane, upigkszane w celu wywolania pewnego estetycznego wrazenia, bedace-
go przeciez domena sztuki. Tu sztuka wkracza do zycia. Sytuacje odwrotng da sie
zacbserwowaé w pewnych odmianach wspdlczesnego teatru, wykorzystujacego efekty
stricte naturalistyczne, elementy reportazu, happeningu, tzw. dziatania bezposrednie itp.
Tu zycie wkracza do sztuki, oczywiscie nie na zasadzie konfrontacji, ale wzajemnego
przenikania sie. Mozna by mnozy¢ dalsze przyklady, ale poniewaz nie jest to glownym
przedmiotem naszej rozmowy stwierdze wprost' ,Rzeznia" nie jest dla mnie utworem
przestrzegajacym przed ,przebdstwieniem” kultury z jednej strony, a gloryfikacja natury
z drugiej.

O czym wiec jest ten utwér?

- W esencji ,Rzezni", w jej problemach jest co$, co moze przypominac - toutes proportions
gardées - stynng powies¢ Alfreda de Musset ,Spowiedz dziecigcia wieku”.

Trakuje bowiem utwor Mrozka przede wszystkim jako rzecz o historii artysty. Artysty tu
nieco infantylnego, po gombrowiczowsku ,micdziakowatego”, zawieszonego w abstrak-
cji, choé poczatek sztuki stwarza pozory obyczajowego dramatu. ,RzeZnia” to opowiesé
o mlodym, niedojrzalym czlowieku, ktry nie majac talentu zdecydowat sig zostaé artysta,
pod wplywem pewnych okolicznosci i oséb zdecydowal sie uprawia¢ trudng dziedzing
sztuki i oczywiscie zamierzal osiagna¢ w niej wielki sukces. Mrozek celowo zestawia
wielka sztuke z malym, niedojrzalym czlowiekiem, poruszajac problem ambicji ludzi
miernych, jakich przeciez wielu pracuje na polu twérczosci artystycznej. W ,Rzeini”
obserwujemy wiasnie proces ksztatowania relacji pomiedzy wielkim mistrzostwem,
talentem, wielka sztuka, a czlowiekiem, ktdry podejmuje zadanie artystyczne, nie majac
na jego wypelnienie zadnych szans; $ledzimy jakby kolejne fazy uwiklania sie Skrzypka
w magie sztuki. Jest on postacia pusta wewnetrznie, jedynie przyuczona do operowania
instrumentem, wyizolowana, pozbawiong glebszych doznar $wiata, a wiec tej gleby,
z kidrej wyrasta wszelka tworczo$¢. Taki wlasnie kandydat na artyste zderza sig ze
Swiatem zewnetrznym poprzez kontakt z kobieta. Zaczyna sie proces narodzin uczucia,
smakowanie zmyslow, wyznawanie mitoéci, odczuwanie erotyki. Oczekujemy, ze to
do$wiadczenie zmieni twérczoéé Skrzypka, przydajac jej blasku i wartosci. Nic takiego
jednak sig nie dzieje. Nastepuje natomiast scena faustyczna pomiedzy Paganinim, ktéry
jest jednoznacznie demonem - Mefistofelesem, a mlodym Skrzypkiem. Zawarty zostaje
pakt: mlodo$¢ za talent. | tu Mrozek dokonuje wielkiego skrétu konstrukcyjnego: miast
ukazywac kolejne etapy doswiadczania zycia przez Skrzypka w dazeniu do genialnosci,
nakazuje mlodemu artyscie zosta¢ geniuszem poprzez podanie reki Paganiniemu. Posta¢
ta jest uosobieniem tajemnicy tworczoéci, kiora niemal zawsze mazano po diabelsku. Ale
niebawem zrodzi sie tragedia, okaze si¢ bowiem, ze pakt zawarty z Paganinim jestumowa
oszukaricza, a geniusz kupiony wartoscia falszywa, ktéra prowadzi bohatera ku zgubne-
mu finalowi. W wyniku tej umowy Skrzypek nie stanie sie wielkim artysta, ale kabotynem

popisujacym sie buriczucznymi i pompatycznymi deklaracjami. Oddat dusze diablu, lecz
nic w zamian nie zyskat. Kleska okazalo sie réwniez jego do$wiadczenie z kobieta. Poczut
sie zwyciezony przez kobiety, musial uzna¢ ich wyzszos¢ jako istot rodzacych mezczyzn
i stwarzajacych ich na swoje podobieristwo. Finat losu Skrzypka jest wcale nie werterow-
ski. Bohater popetnia samobéjstwo dochodzac do tragicznej swiadomosci, ze nawet
gdyby zostal rzeZnikiem i dawat koncerty zabijania, zawsze to bedzie cudze zycie. A jezeli
nie cudze zycie, to jaka $mieré rozwiaze jego los? Tylko wiasna. Ta konstatacja ostatecz-
na, zejScie ze sceny bohatera i popelnienie samobdjstwa jest dla mnie prawdziwym
finalem ,Rzezni".

- Ale to przeciez nie koniec sztuki!

- Reszta jest dla mnie rodzajem teatralnego aneksu nadmiernie w wielu inscenizacjach
eksponowanego. Trudno mi sie zgodzi¢ z tymi, ktdrzy 6w teatralny aneks biora za
wykladnie calej sztuki. Oczywiécie, tekst Mrozka jest w pewnej mierze réwniez protestem
przeciwko wulgarnosci i bezpardonowosci zycia. Ale refleksja na temat obecnej kondycji
naszej kultury, sztuki czy losu instytucii artystycznych winna sie obudzi¢ w widzu sama,
nie trzeba jej minoderyjnie eksponowac.
- Mrozek wyznal, iz ,,RzeZnia” nie jest to utwdr o ludziach, tylko o sprawach, majac
na mysli wielkie procesy spoteczne, stwarzajace zagrozenie dla kultury wspétczes-
nej. Ty natomiast eksponujesz watek artysty, najmniej jakos uwypuklany w insce-
nizacjach i artykutach krytycznych.

Dla mnie jest to przede wszystkim utwér o ludziach, dopiero potem o sprawach. Mysle,
ze poprzez takie odwrécenie akcentéw ,RzeZnia” nie traci nic na wartosci, a nabiera
wiekszej pojemnosci znaczeniowej niz koniunkturalne interpretacje.

Dzigkujemy za rozmowe.

Rozmawiali
Ew a R. Ryniewicz
Stanistaw Franczak
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Stawomir Mrozek

MALE LISTY

Powiada sig, Ze ,duch ochoczy, ale ciafo mdle”. Ciato paskudne,

ciezkie, ziemskie, za$ duch lotny, czysty i w ogdle przyjemny.
Narzekamy na ciao i Zatujemy, ze peta naszego ducha. Tymczasem

cafe szczgdcie, ze peta i tylko to nas chroni od generalnej i ostatecznej

katastrofy.

Wymagania ciata sg skromne, to znaczy ograniczone. Ciafo
wyraznie wie, czego chce i domaga sig tego bez ogrodek. Coz jest
takiego okropnego w wymaganiach ciala? Chce Zyc, chce sprawnie
funkcjonowac, nie chee, zeby go bolafo. Kiedy jego zadania sa
spetnione, nie wymysla juz dalszych. Obzarstwo, pijanstwo, rozpusta
5@ grzechami ducha (wyobrazni) przeciwko ciatu, na jego koszt
i wbrew jego protestom, wcale nie odwrotnie, cho¢ wiasnie zwykio sie
uwazac odwrotnie. Cialo jest uczciwe i poczciwe. To ono ostatecznie
ptaci wszystkie rachunki, nie tylko za siebie, ale takze za wszystkie
szaleristwa naszego ducha.

Duch nie ma zadnych ograniczen. MozZe sobie pomysle¢
cokolwiek, a kazdy jego pomyst staje sig zadaniem. Strach pomyslec,
co by sig stafo, gdyby kazda ,mys! przekuto w czyn”, do czego
namawiajq nas romantycy. Na szczg$cie przeszkadza im w tym ciafo,
stgd szczegoblna nienawis¢ romantykdw do ciafa. Gdyby duch miaf
catkowita swobodg wcielania w czyn swoich pomystow, odbytby

natychmiastowg kopulacje ze wszystkimi kobietami Swiata (uZywajac
do tego ciala, oczywiscie), a rywali polozytby trupem. (Duch meski.
Nigdy nie poznam ducha kobiecego, ale przypuszczam, ze tez
niefadne rzeczy by sie dzialy, gdyby mdgt pohulac sobie dowolnie.) To
hipotetyczna skrajno$c, ktdra ilustruje tendencje. Pewne jest, ze gdyby
wyobraznia mogla zabijac bytbym juz od dawna mordercg. W
,Stusznej” czy ,niestusznej” sprawie.

Duch czysty? Duch sprawiedliwy ? Bez Zartéw. Rozne rzeczy
dzieja sie w ludzkich glowach i wielkie to szczgscie, Ze nie moga sig
przeniesc na inny teren inaczej, jak tylko pokonujgc opér materii. Opor,
przed ktérym albo rezygnuja. albo tez odksztatcaja sie po drodze
i rzadko sig realizuja w swojej pierwotnej, czystej postaci.
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Stawomir Mrozek . 26.06.1930 r. w Borzgcinie k.
Brzeska. Syn urzednika pocztowego. Po ukoriczeniu (1949) stynnego
krakowskiego liceum im. Nowodworskiego rozpoczat studia w zakresie
architektury i sztuk pieknych. Debiutowat 1950 na tamach ,Przekroju”
(wspdtpracowat z tym tygodnikiem do 1968). 1950 - 54 byt dziennikarzem
,Dziennika Polskiego”. Jako satyryk wspotpracowat z radiem i teatrami
(gdanski Bim - Bom) oraz kabaretami (krakowska Piwnica pod Barana-
mi). 1959 - 63 mieszkat w Warszawie, 1963 - 68 w Chiavari we Wioszech.
1968 - 89 gtdwnie we Francji, obecnie mieszka w Meksyku. Migdzynaro-
dowg stawe zdobyt w potowie lat szescdziesigtych sztuka Tango. Po
protescie przeciw polskiej interwencji wojskowej w Czechostowacii obje-
ty zakazem druku (do 1971 r). Po protescie przeciw stanowi wojennemu
sam zaniechat publikowania w oficjalnych czasopismach krajowych, nie
odmawiajac jednak zgody na wydawanie ksiazek i wystawianie sztuk. Od
kilku lat publikuje staty felieton na ostatniej stronie , Tygodnika Powszech-
nego”. W czerwcu 1990 r. w Krakowie odby! sig, z udziatem M., wielki
jubileusz z okazji szescdziesiatych urodzin pisarza.

Tworczo$¢ M., rozpoczeta pod znakiem humoru i satyry, nie tracac
swoich waloréw dowcipu urosta z biegiem lat do rangi jednego z naj-
wazniejszych zjawisk w polskie] literaturze XX wieku. W prozie, w utwo-
rach dramatycznych i w charakterystycznych (gruba kreska) rysunkach
M. podejmuje coraz to nowe zagadnienia spoteczne, polityczne, obycza-
jowe, filozoficzne, bezlito$nie obnazajac matos¢, gtupote, konwenans,
tropiac paradoksy istnienia. Jego utwory maja czgsto dwdch gtéwnych
protagonistow, prostaka i inteligenta, ktdrzy roznig sie miedzy sobg dia-
metralnie, a zarazem sg na siebie skazani. Poszczegdine frazy ze sztuk
M. weszty w krwiobieg jezyka inteligencii. Istotne miejsce w tworczosci
M. zajmuje watek emigracji (z przeciwstawieniem dwdch jej odmian:
zarobkowe] i politycznej) oraz watek konfrontacji Wschodu z Zachodem.



Proza:
Opowiadania z Trzmielowej Gory. Warszawa
1953; Péipancerze praktyczne. Krakéw 1953;
Ston. Krakow 1956; Malerikie lato. Krakdw 1956;
Wesele w Atomicach. Krakow 1956; Postgpowiec.
Warszawa 1960; Ucieczka na potudnie. Warsza-
wa 1961; Deszcz. Krakdw 1962; Opowiadania.
Krakéw 1964; Dwa listy i inne opowiadania. Paryz
1970, Krakdw 1974; Mafe listy. Karkéw 1981; Do-
nosy. Londyn1983; Moniza Clavier. Krakéw 1983;

Wybdr opowiadari 1982 - 1985. b.m. w. 1985, ,Bib-

lioteka Promienistych” 1990.

Utwory dramatyczne:
Policja. ,Dialog” 1958; Tango. ,Dialog” 1964, Lon-
dyn 1983; Utwory sceniczne. Krakow 1963; Utwo-
ry sceniczne. T. 1 - 2. Krakdw 1973; Utwory
sceniczne nowe. Krakow 1975; Wybdr dramatéw
i opowiadan. Krakdéw 1975; Amor. Krakéw 1979;

Vatzlav. Ambasador. Paryz 1982; Pieszo. Warsza-

wa 1983; Alfa. Paryz 1984; Wybér dramatow. Kra-
kéw 1987; Wybdr opowiadan. Krakow 1987; Mate
prozy. Krakow 1990.

Cykle rysunkowe:
Polska w obrazach. Krakéw 1957; Przez okulary
S.M. Warszawa 1968; Rysunki. Warszawa 1982;
Rysunki. Krakéw 1990.

"ldentycznosc, ,moje prawaziwe Ja" .. Swiat staf sig bieganina, kazdy
biega z migjsca na migjsce i pyta sig jeden drugiego: ,Nie byto tu moje-
go.Ja? Szukam go wszedzie”. ,Nie, ale moze pan widzial moje tam,
skad pan przybywa". Tu tamtego nie bylo, tego tam nie ma. Wiec zno-
wu pedza, a wszyscy zdyszani. Juz nawet cwiercinteligent wie, Zze mu-
si szukac swojego Ja zamiast sig czegos porzadnie nauczyc.
Szukanie swojego Ja to zajecie, ktdre usprawiedliwia kazde glupstwo,
a nawet zbrodnie, nie méwiac o zwyczajnej nieodpowiedzialnosci.

A ponadto nadaje wyraz giebokiej troski intelektualnej imbecylom i za-

lotnisiom.”

Stawomir Mrozek
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Kierownik Techniczno - gospodarczy
HENRYK SKAMIRA

Kierownik Sekcji Przygotowania
spektakli i obstugi sceny

MIECZYSEAW FRACKOWIAK
Pracownie:
elektryczno - akustyczna - Bogdan STACHOWIAK
- Jerzy LIBERSKI
- Marcin SKRZYPKOWSKI
fryzjerska - Maria MICHALSKA
krawiecka damska - Maria SZALATA
krawiecka meska - Stanistaw PARULSKI
plastyczna - Krzysztof DZIONEK
Slusarsko - stolarska - Andrze] WACHOWSKI
Stefan SOLTYSEK
Garderobiane - Danuta FILIPEK
- Teresa WOLINSKA
MontazySci dekoracji - Czestaw BUDNIK
- Leszek NOWAK

Dzial Organizacji Widowni przyjmuje
zamoOwienia zbiorowe 1 indywidualne na bilety wstgpu co-
dziennie w godz. 8.00 - 14.00
tel. 16 - 15

Kasa Teatru czynna
od godz, 16.00 do 17.00

Redakcja programu - Matgorzata URBANIAK

Tytuly, zmiany oraz skréty w tekstach
pochodza od redakcji.

Projekt afisza - Lucjan Zachmoc



W programie wykorzystano:

- fragmenty tekstéw Stawomira Mrozka pt. "Teatr a rzeczywisto$¢" w:
Dialog nr 1/89, "Mate listy" w: Dialog nr 5/74, 12/76, 7/77
- note biograficzng z "Leksykonu Polskiej Literatury Emigracyjnej" pod.
red. Jana Zieliriskiego, Lublin 89.
- rysunki Stawomira Mrozka z wydawnictwa St. Mrozek "Rysunki”, Kra-
kéw 90
- fotografie i karykature St. Mrozka z miesiecznika "Teatr", nr 6/90
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AGENCJA WYDAWNICZO - REKLAMOWA "PRO 100"
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USI Zakiad Poligraficany
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Klerownlk
Dziatu Organizacji Widowni

KRYSTYNA ROLOFF

Realizator Imprez
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Sekretarz literackl

MALGORZATA URBANLAK



cena zt.

W BIEZACYM REPERTUARZE:

Aleksander Fredro

ZEMSTA
SLUBY PANIENSKIE

RAPSOD O SWIETYM WOJCIECHU

scenariusz - Tomasz Szymanski

Lucyna Legut

JAK WYKOLOWAC CZAROWNICE

W PRZYGOTOWANIU:

Aleksander Fredro

INTRYGA NA PREDCE

PRZYPOWIESCI (TYTUt ROBOCZY)

Spektakl na motywach religijnych
reallzowany we wspdtpracy
z zespotem Wroctawskie] Pantonimy.



