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Edward Franklin ALBEE urodztl sie 12 marca 1928
roku w Waszyngtonie jako dzecko nieznanych
rodzicow. Zostat adoptowany przez przedsiebiorce
teatralnego R. A. Albee’ego. Po ukonczeniu szkoty
sredniej podjat studia w Hartford (Connecticut), ale
w dwa lata pozniej przerwat nauke, aby zaczaé pra-
cowac w roznych zawodach, zdobywajac w ten Spo-
sob pienigdze na swoje utrzymanie. Zreszta wtasnie
dzieki pracy zarobkowej mdgt w r. 1952 wyjechac do
Europy, gdzie we Wloszech zaczat pisa¢. Po DPOWTO-
cie do Standw Zjednoczonych przez kilka lat praco-
wal na poczcie, kontynuujac jednoczeénie swoje pro-
by literackie. Az wreszcie w roku 1959 zadebiuto-
wal jednoaktowka "Opowiadanie w ZOO" ktéra sta-
ta sie wkrotce wielkim wydarzeniem teatralnym na
swiecie. "Ta niezwykle sugestywna sztuka, bedaca
erupcja niepokojow, urazéw i oskarzen pod adresem
konformizmu amerykanskiego, cherakterystyczna
dla buntowniczej postawy pisarzy, wnosila tez cieka-
we rozwiazania formalne, operujac po trosze sur-
realistycznym skrétem sytuacyjnym".

Nastepne sztuki Edwarda Albee’ego, takie, jak
"Smier¢ Bessie Smith" (1960), "Piaskownica"
(1960), czy "Amerykanski ideal" (1961) nie zdobyty
juztakiej popularnosci, cho¢ i one miaty swoje teatral-
ne premiery. Dopiero dwie nastepne sztuki, "Kto sie
boi Wirginii Woolf?" (1962) oraz "Malerika Alicja"
(1964) ugruntowaty pozycje Albee’ego jako wybitne-
go dramaturga w Ameryce i Europie. Pierwszy z
tych dramatéw to przejmujacy obraz pustki Zycio-
wej, w jakiej tkwia dwie pary malzenskie, pod wielo-
ma wzgledami typowe dla srodowiska inteligencii
amerykanskich uniwersytetéw. Drugi utwr, bedacy
rodzajem moralitetu z akcentami surrealistycznymi,
ukazuje wyobcowanie'wrailiwej jednostki w zepsu-
tym i pelnym okrucienstwa spoteczenstwie. W roku
1966 ukazala sie nowa sztuka Albee’ego "Chwiejna
réwnowaga'. Zostala wyrézniona cenna nagroda
literacka, a mianowicie nagroda Pulitzera. Sztuka ta
w swojej warstwie psychologicznej, w tematyce,
przypominata utwor "Kto sie boi Wirginii Woolf?"

i cho¢ starala sie dotrzec glebiej w sijej penetra-
cji ludzkich dramatow nie odnowita wielkiej
popularnosci, jaka miala i ma "Wirginia Woolf".

Edward Albee "Wszystko w ogrodzie'" - Teatr Stary
(Krakow), rok1970

W pierwszych dniach grudnia 1967 roku w teatrze
Plymouth w Nowym Yorku odbyla sie prapremie-
ra sztuki Edwarda Albee’ego "Wszystko w ogro-
dzie". Premiera stala sie ogromnym wydarzeniem w
swiecie literackim i teatralnym Ameryki i Europy.
Najwybitniejsi krytycy teatralni pisali o przedstawie-
niu w teatrze Plymouth. Oto trzy wybrane fragmen-
ty recenzji, ktore ukazaly sie w "New Yorkerze"
(9. XII. 67), "Newsweeku" (11. XII. 67) oraz w
niemieckim "Die Welt" (7. XI1. 67).

Edward Albee "Wszystko w ogrodzie" - Teatr Atene-
um (Warszawa), rok 1971

'"Nasz miejscowy Strindberg, Edward Albee - pisze
nieco ironicznie John Mc Cartena - znowu wzial na
warsztat Kobiety w sztuce pt. "Wszystko w ogrodzie",
ktora jest przerobka sztuki zmarlego juz pisarza an-
gielskiego, Gilesa Coopera. Tym razem pan Albee,
do spotki z Cooperem, pokazuje, do czego moze brak
pieniedzy doprowadzic¢ niektore kobiety."

Edward Albee "Wszystko w ogrodzie" - Teatr
im. S. Jaracza (1.0dz), rezyseria: Halina Machulska,
rok 1971

Jack Kroll na lamach "Newsweeka" kontynuuje
mysl recenzenta "New Yorkera" piszac, ze "wlasci-
wie nie bardzo wiadomo na czym ta przerobka po-
lega. Albee zachowal tytul pierwowzoru, jego te-
mat, gléwne postacie i znaczng czes¢ dialogow. Jest
to wiec nie tyle nowa sztuka, ile teatralna kalko-
mania. Albo, inaczej mowigc, jest to dramatyczne
kazanie na temat tekstu Coopera." I dale] rozwija



te mysl, otoz- stwierdza - "Albee zawsze byl moralista
i wida¢ porwal go temat podjety przez Coopera:
wszyscy jestesmy prostytutkami, pachotkami
Mamony i konformistami', a wiec sg tu wszystkie
typowe dla Albee’ego problemy i sytuacje: "skio-
ceni malzonkowie uwiezieni w plastikowym pie-
kle, pozornie spokojny i przyjemny bieg codzien-
nego zycia kryjacy potworny, ironiczny w swej na-
turze sekret, wzajemne stosunki miedzy mezczyzna
a kobieta ukazujgce pelng game duchowych sta-
now wrogosci. Gdy jednak w "Kto sie boi Wirginii
Woolf ?", Albee potrafi wykorzystac¢ spietrzona ener-
gie, zawarta w stosunkach kochajacej sie i zara-
zem nienawidzace] sie pary, to w ostatnich sztu-
kach napiecie tej energii stale maleje i Albee coraz
czesciej wpada w sidla wiasnych konstrukeji z papier
- marché - zbyt protych i zbyt zawilych zarazem, aby
mogly stworzy¢ 1 udzwignac prawdziwy dramat.

Edward Albee "Wszystko w ogrodzie" - Teatr Slaski
(Katowice), rok 1971

W miare uplywu energi Albee coraz bardziej szukat
ratunku w wartosciach duchowych i estetycznych,
w ideach parateologicznych, szczegélnie takich jak
taska i potepienie. Poczawszy od "Malenkiej Alicji"
przez "Chwiejna rownowage" az tutaj, za po-
srednictwem Coopera, zdaje sie bra¢ sobie za mi-
strzow takich pisarzy jak T.S. Eliot i Graham Greene.
Ale jego obraz demoralizacji Swiata, wilcze] na-
tury cztowieka i niemoznosci dostapienia taski, to
dziecinna igraszka w porownaniu z wizjami
stworzonymi przez tamtych pisarzy. "Wszystko w
ogrodzie" mogt z powodzeniem napisac inteligen-
tny mtody duchowny, ktory pragnal stworzy¢ ale-
gorie ostrzegajaca przed niebezpieczenstwem chci-
wosci, chuci 1 innych brzydkich rzeczy."

Edward Albee "Wszystko w ogrodzie" Teatr Drama-
tyczny (Szczecin), rok 1971

Hans Sahl, korespondent "Die Welt" potraktowat

sztuke Albee’ego w sposob calkowicie odmienny.
Co prawda rozpoczyna takze od stwierdzenia, ze
"Wszystko w ogrodzie" jest przerobka sztuki
Coopera, ale dodaje zaraz: "teraz jest to utwor
Edwarda Albee’ego: przerobil on dla amerykanskiej
sceny sztuke, ktora piec¢ lat temu z hukiem padla
w Londynie. Wedlug tego, co mowi Albee, w nowe]
wers]i nie pozostato ani stowa z oryginatu Coopera.
Przeczy temu Clive Barnes nowy Kkrytyk teatra-
Iny "New York Times", ktory podobno widziat sztu-
ke Coopera w Londynie i uwaza, ze byta lepsza
niz przerobka Albee’ego.

Co do nas - nie uprawiamy teatrologii. porowna-
wczej. Obejrzelismy wspanialg sztuke - co w niej jest
z Coopera, a co z Albee’ego, to w gruncie rzeczy
obojetne - sztuke, w ktorej przez dwa akty czlowiek
usmiecha sie, bawi, oklaskuje jedng pointe za druga,
by na koniec uswiadomic siobie, co wiasciwie miat
na mys$li autor. Miat on na mysli calkowite zacmie-
nie stonca, podczas gdy my SmialiSmy sie jeszcze pel-
ng geba. Ubral on makabryczny temat w kome-
diowy stréj i pokazal parabole dzsiejszego Swia-
ta/.../. Cudem tej sztuki jest jej demoniczna logika
rozumowania. Alarmujaca zas jest w niej zdolnosc
przemyslenia sytuacji do konca w ten sposob, by sie
juz nie zgadzala, lub znoéw sie zgadzata. Dla
Albee’ego "kulinarny" teatr w starym stylu stanowi
przynete, ktora rzuca publicznosci po to, by si¢ nia
udlawita. Potrafi on srodkami farsy a'la Labiche
czy Amold i Bach uprawiac krytyke spoteczng bar-
dziej bezlitosna (a zarazem bardziej rozrywkowa i
zabawna) niz rewolucyjne apele, rozlegajace sie
dzi$ ze sceny. Jest to sytuacja, w ktdrej czlowiek
znajacy swoje rzemiosto jak mato kto, wklada
wytworne rekawiczki i puka w mur, az sie zawali.
W danym wypadku podaje sie publicznosci cukier,
ktory ma posmak strychniny".

Edward Albee "Wszystko w ogrodzie" - Teatr Polski
(Poznan) rok 1971

Od prapremiery sztuki Albee’ego "Wszystko



w ogrodzie" minelo ponad dwadziesScie piec lat. To
¢wieréwiecze tak bardzo bogate w wydarzenia zar¢-
wno w polityce, jak i w estetyce zweryfikowa-
ly owczesne sady o samej sztuce, a takze o twor-
czosci Albee’ego. Nikt juz dzisiaj nie powie, ze jest
on "miejscowym Strindbergiem", lub tez ame-
rykanskim Genetem, albo tez wrecz kontynuato-
rem francuskiej awangardy lat piecdziesiatych. Po-
wie sie raczej o Albeem jako o dramaturgu efek-
ciarskim 1 tradycjonalistycznym, "rozgadanym jak
O’Neill, uroczystym jak Miller, subiektywnym
i biologicznym jak Williams" z przewaga farsowo-
sci oczywiscie. Dzisiaj autor sztuki "Wszystko w
ogrodzie" jawi sie takze jako znakomity stylista,
ktory "potrafi wytworzy¢ ostre napiecie w
blyskotliwych i wartkich dialogach", potrafi obda-
rzy¢ swoich bohaterow autentycznym zyciem, pel-
nym niespodziewanych sytuacji. Jest jednak Albee
mniej odkrywczy w konstrukcjach dramatycznych.
Woli raczej modernistyczna technike niz rzeczy-
wistg awangarde europejska. Znakomitym tego
przyktadem jest wlasnie "Wszystko w ogrodzie",
sztuka $wietnie napisana z surrealistycznym
bohaterem, jakby alter ego autora, bohaterem, ktory
w sposob troche demiurgiczny komentuje wydarze-
nia 1 sytuacje, nawet po swojej tragicznej smierci,
ale jednoczesnie sztuka tradycjonalistyczna zwla-
szcza w swojej warstwie dramaturgicznej. [ zgodzi¢
sie chybawypada z pogladami Krystyny Przybylskiej,
ktora piszac o tworczosci Albee’ego, stwierdza
expresis verbis, ze jest on "takim dramaturgiem,
na jakiego amerykanska tradycja sobie zastuzyta',
albowiem ani sam Albee, ani dramat amerykanski
nie interesuje sie problemami tego Swiata w kate-
goriach metafizycznych. Czym Europa zyje od wielu
juz lat i od czego chetnie ucieka w strone dramatu
amerykanskiego.
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Kazimierz Piotrowski - nie tylko tlumacz

Na afiszach, w programach teatralnych, w ksiazko-
wych publikacjach literatury anglosaskiej widnie-
je nazwisko KAZIMIERZA PIOTROWSKIEGO,
ttumacza. Czy jednak byl on tylko ttumaczem,
ktory przyblizal polskiej literaturze, polskiemu te-
atrowi najwybitniejsze dziela dramatyczne angiel-
skie i amerykanskie ? Moge powiedziec dzs, kiedy
juz od wielu lat nie ma Go wsrod nas, ze oprocz tej
szczytnej roli jaka spelnial ttumaczac dla polskiej
sceny, byl autentycznym Czlowiekiem Teatru,
przyjacielem zwlaszcza miodych, ktorzy do polskie-
go teatru wchodzili, ksztaltujac w nowoczesny spo-
sob funkcje kierownika literackiego. Powiem wiecej
byt naszym nauczycielem, przewodnikiem, a jezeli
ktos z mlodych mogt poszczycic sie Jego przyja-
znia, byto to wyrdznienie nie lada, byla to nobilita-
cja zarowno w kategoriach ludzkich, jak i pro-
fesjonalnych.

Pamietam doskonale spotkania u Pana Kazimierza
na Polnej, kiedy otrzymywatem cudowne lekcje
z zakresu literatury dramatycznej angielskie-
go obszaru jezykowego, popierane anegdotami
1 wspaniala znajomoscia realiow Anglii i Ameryki,
a te komentarze Wandy Piotrowskiej, zony pana
Kazimierza, ktora przeciez byla jego maszynistka,
pierwszym czytelnikiem, recenzentem, i bez ktorej
nie oddal swego tlumaczenia ani teatrowi, ani
wydawnictwu, po prostu liczyl sie z Jej zdaniem,
polegal na Jej smaku i guscie.

KAZIMIERZ PIOTROWSKI obdarowat teatr polski
wielkim bogactwem, swego telentu, ofiarowujac
nam dzesiatki, setki tekstow, ktore w swej jezyko-
wej warstwie do dzi$ i na zawsze zachowaly Jego
nieprzecietny humor, szarm i cudowne wyczucie
piekna.

K. Lewkowski
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Kierownictwo artystyczne Teatru
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Dyrektor Naczelny
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Zastgpca dyrektora
TOMASZ MEDRZAK

Kierownik literacki

KAZIMIERZ LEWKOWSKI

Koordynator Pracy Teatru
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Zamowienia na bilety indywidualne
i zbiorowe przyjmuja i informacji udzielaja:
Dziat Organizacji Widowni i kasa biletowa
czynna wt.-pt. od 13-19 w soboty i niedziele
dwie godziny przed spektaklem,
tel. 25-85-44
W pozostate godziny czynna jest
automatyczna informacja telefoniczna.
Zapraszamy do wypozyczalni kaset video
i kawiarenki teatralnej.
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