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Szanowni Panstwo!

"ZEMSTA NIETOPERZA" Johanna
Straussa-syna, do obejrzenia ktorej mamy
zaszczyt Panstwa zaprosi¢, jest jednym z naj-
wiekszych arcydziet w catej historii operetki.
Niechaj to dzieto sprzed 120 lat, z ktorym
niewiele sztuk pisanych dzis dia potrzeb teatru
muzycznego mogto by sie rownac, stanie sie
pierwszym stopniem przyjetej przez nas
koncepcji syntezy sztuki wspotczesnej z tym,
co w tradycji niepowtarzalne i noszace
znamiona geniuszu.

Z powazaniem
Jan Szurmiej

L _ g e

Jan Strauss-syn przyszedt na swiat 25 paz-
dziernika 1825 roku w Wiedniu. Parg miesiecy
wczesniej jego szczesliwy ojciec Jan Strauss
zwany tez “pierwszym”, podjat dwie brzemien-
ne w skutki meskie decyzje: postanowit ozenic
sie, a nastepnie porzucic wspotprace z orkies-
trg swego przyjaciela i konkurenta Josepha.
Lannera i wreszcie podgzy¢ sladem wiasnej
kariery. Oba te przedsigwziecia dokonane,ljak
mozemy wnioskowac z bliskosci dat, w pospie-
chu w obliczu rychtych narodzin Jana “drugie-
go”, przeczg staremu porzekadtu, ze “co nagle
to po diable”. Po pierwsze odejscie od Lanne-
ra dato poczatek oszatamiajacej karierze.
Orkiestra Straussa, a wiasciwie kilka firmowa-
nych jego nazwiskiem orkiestr, legto u pod-
staw swoistego przedsiebiorstwa rozrywko-
wego, zapewniajacego rodzinie spokojne
bytowanie przez dtugie lata. Po drugie z mat-

zenstwa z Annga Streim urodzito si¢ trzech sy-
néw - znakomitych muzykow, z ktorych przy-
najmniej dwéch uznawanych jest dzi$ za ge-
niuszy, zas pierworodny Jan stat si¢ prawdzi-
wg gwiazdg swoich czasow, koncertujac od
Warszawy do Bostonu i tworzac takie arcy-
dzieta jak chocby - uwazany za najbardziej
znany utwor muzyczny wszechczaséw walc
Nad Pieknym Modrym Dunajem.

Jednakze poczatki kariery Jana Il (zwanego
réowniez “mtodszym”) nie byty wcale ustane
rézami. Ojciec z nieznanych nam blizej do dzi-
siaj powodow, wzdragat sie na samg mysl
o muzykowaniu synéw. Atoli pomimo katego-
rycznego, mezowskiego zakazu Anna, w ta-
jemnicy przed megzem, zapewnita swoim dzie-
ciom muzyczng edukacje, a po rozpadnieciu
sie matzenstwa zrobita wszystko, by Jan “mito-
dszy" mogt zadebiutowac. Byt to nie lada wy-
czyn zwazywszy, ze byly matzonek spowodo-
wat bojkot synowskiej orkiestry we wszystkich
wiedenskich kawiarniach, ogrédkach i salach
balowych. Ostatecznie jednak 15 pazdziernika
1844 roku dziewietnastoletni Jan Il dat pierw-
szy koncert prowadzac wiasng orkiestre w res-
tauracji Dommayera, dyrygujac oczywiscie
wlasne walce. Od tego momentu kariera uta-
lentowanego miodzienica ruszyta peing parg.
Jan |l stat sie wizytowkg Wiednia, ulubiencem
Europy, a pozniej rowniez i Ameryki. Po $mier-
ci ojca w 1849 roku potaczyt jego orkiestre ze
swojg i positkujac sie bra¢mi uczynit 2 walca
ogolnoswiatowa mode, nadajac dzieki swemu
kunsztowi owej - do niedawna pogardzanej
jako frywolnej - muzyce tanecznej, najwyzsza
range artystyczng.

W 1882 Jan ozenit sie z o wiele starsza od
siebie Jetty Treffz. Jetty otoczyta kompozytora
prawdziwie matczyng opieka. Ta doswiadczo-
na i prawdziwie $wiatowa kobieta stata sie je-
go przyjacielem, impresariem i doradcq. Prze-
jeta na siebie wszelkie obowigzki ktéorym nie
potrafit sprostac jej maz, zajety nieustannym
komponowaniem walcow. To ona, jako byta
aktorka, wprowadzita go w krag ludzi teatru.

Prawdopodobnie pod jej wptywem zaintereso-
wania muzyczne Straussa zaczety oscylowac
w kierunku operetki. Czasy sprzyjaty z resztg
Janowi, gdyz po wojnie francusko-pruskiej
data sie zauwazy¢ nieche¢ Wiedenczykow dla
paryskich, offenbachowskich operetek. Pozna-
ny dzigki Jetty dyrektor Theater an der Wien
Steiner zapropnowat Straussowi wspotprace,
spodziewajac si¢ po nim przetamania dotych-
czasowego, francuskiego monopolu. | chociaz
na wielki sukces trzeba byto jeszcze pare lat
poczekad, kooperacja Strauss - Steiner zaowo-
cowata na samym wstepie grywanym do dzis
Indygo.

Rok 1874 przyniost dtugo oczekiwane arcy-
dzieto - {Zemste Nietoperza}. | w tym wypadku
tradycja wielkg zastuge przypisuje Jetty, kto-
rej udato sie po dtugich namowach przekonac
meza, zniecheconego nieszczegéinym powo-
dzeniem wczesniejszego Karnawatlu Rzyms-
kiego, do zajecia sie nowym materiatem.
Rzecz charakterystyczna, ze prawdziwy entuz-
jazm Wiedenczykéw, podobnie jak to byto
w przypadku walca Nad Pigknym, Modrym
Dunajem, wzbudzita Zemsta dopiero po za-
wojowaniu paryskiej publicznosci. Kolejne
operetki Swiadczyty raczej o regresie talentu
kompozytora, ktéry by odda¢ sprawiedliwos¢,
przezywat w tym czasie serie ktopotéw rodzin-
nych. W 1878 zmarta ukochana Jetty. By¢ mo-
ze proznia powstata w zyciu Jana po stracie
najblizszej mu osoby pchneta go w ramiona,
tym razem mitodszej o 25 lat, Angeliki Dittrich.
To pospieszne matzenstwo, zawarte przed
uptywem przepisowego okresu noszenia za-
toby, przyniosto jedynie nowe rozczarowania.
Pigkna Angelika porzucita go dla wymienio-
nego wyzej Steinera - dyrektora teatru An der
Wien.

Dopiero u boku kolejnej zony Adeli Deutach
odzyskat Strauss rownowage. Matzenstwo to
nie obyto sie bez wielkiego jak na owe czasy
skandalu. Wcigz zonaty w oczach kosciota Jan
zapragnat, na domiar ztego, zwigzac sie z ko-
bietg obcej wiary. Gorgca mitos¢ jakg darzyt
kompozytor swg wybranke zmusita go do ra-
dykalnego rozwigzania. W 1887 roku Strauss
porzucit wiare katolickg i jako neofita obrzad-
ku protestanckiego osiadl na ziemiach ksiest-
wa kobursko-gotajskiego, wyrzekiszy sie up-
rzednio austryjackiego obywatelstwa. Dobrot-
liwy Franciszek Jozef skomentowat ten fakt
petnymi wyrzutu stowami “l czegéz mozna sie
byto spodziewac po artyscie?”

Jeszcze przed sSlubem z Adela, uskrzydiony
nowga mitoscig Johan Strauss syn po raz kolej-
ny wzniést sie na wyzyny swego talentu kom-
ponujac muzyke do Barona Cyganskiego -
kolejnego arcydzieta zblizajgcego autora do
ideatu o ktérym marzyt od lat - do opery.

Cho¢ kompozytor nie doczekat tego za zycia
wtasnie sceny operowe s3 dzisiaj miejscem
prawdziwego renesansu tego utworu.

Johan Strauss syn zmart 3 czerwca 1899 ro-
ku. Pozostawit po sobie melodie nalezace do
najpiekniejszych sposréod skomponowanych
kiedykolwiek w dziejach. Wraz z nim skonczy-
ta sie pewna epoka. Na wies¢ o Smierci kom-
pozytora, pewien urzednik cesarski miat po-
wiedziec¢: “Najjasniejszy Pan, Franciszek Jozef
mogt rzadzi¢ dopoki zyt Johan Strauss”. Stowa
te trafiaty w sedno. Toczona ruchami odsrod-
kowymi monarchia przezyta swego kapeimis-

trza - wodzireja zaledwie o dwadziescia lat.
Moze nie tak znowu wielka przesada tkwi
w opinii niektérych znawcoéw przedmiotu, ze
rozkotysana, petna wegierskich, czeskich, nie-
mieckich i polskich motywéw, muzyka Joha-
na Straussa syna, stanowita jeden z elemen-
toéw scalajacych wielonarodowa monarchie?

Skomplikowane dzieje rodziny Straussow,
jak i okolicznosci towarzyszace powstaniu
“Zemsty nietoperza” - jednego z najbardziej
uciesznych utworéw stworzonych dla potrzeb
teatru muzycznego - potwierdzajq teze, ze ar-
cydzieta nie koniecznie chodza prostymi dro-
gami, a czasem nie wiele brakuje by catkiem
zagubity sie na rozstajach ludzkich zyciory-
s6w. A oto zaledwie kilka faktow dotyczacych
interesujgcego nas przedmiotu:

\Wszystko zaczeto sie od tego, ze Anna
Straim - porzucona przez Johana Straussa star-
szego - prawowita matzonka, ani myslata by¢
postuszng woli bytego meza, ktéry kategorycz-
nie zabronit, by jego synowie, pozostajacy
pod opieka matki ksztatcili sie¢ muzycznie.
Przez lata, w tajemnicy posytata pierworodne-
go Johana na lekcje kompozycji i gry na skrzy-
pcach. Gdyby przestraszyta sie¢ meza despoty
nie powstataby “Zemsta nietoperza”.

Mtody Johan jr. pobierat, dzieki zapobiegli-
wosci matki, nauki z dziedziny kompozycji



u Josepha Drechslera - organisty z katedry
Sw. Stefana. Stary pedagog predko poznat sie
na nieprzecietnym talencie mtodzienca i prag-
nat zaszczepi¢ mu mitos¢ do monumentalnej
muzyki koscielnej. Ukochany uczen upatrywat
jednak swa przysztos¢ w catkiem nie uswieco-
nych rytmach. “No to idz pan - rzekt w koncu
Dreszler do krngbrnego dziewietnastolatka -

i pisz te walce, jak i twodj ojciec! Ale kontra-
punktu nie trzeba byto do tego studiowac!”.
Gdyby Johan ztamat sie przed autorytetem

i przedtozyt szacunek wobec sacrum nad
mito$¢ do profanum nie powstataby “Zemsta
nietoperza”.

W roku 1872 w Paryzu odbyta sie premiera
La Revellon. Sztuka odniosta wielki sukces
i mato kto zdawat sobie sprawe z tego, ze au-
torzy - znani librecisci Offenbacha, Meilhac
i Halevu - najzwyczajniej w swiecie ukradli po-
myst i fabule ze znanej farsy niemieckiej Rode-
richa Benedixa Das Gefangnis (Wiezienie).
Ich oryginalnym pomystem byto usytuowanie
akcji w czasie Nocy Wigilijnej. Gdyby nie do-
puscili sie owego jawnego “piractwa’ nie
powstata by “Zemsta nietoperza”.

Zachecony przez wydawce Gustawa Levye-
go, La Revellon zakupit z checig wystawienia
w Teatrze an der Wien, dyrektor tej sceny -
Maksymilian Stainer. Kiedy zorientowalt sie, ze
padt ofiarg “piractwa” postanowit podrzucic
owo “kukutcze jajo” dyrektorowi zaprzyjaznio-
nego teatru, Jounerowi. Gdyby nie prébowat
podtozy¢ koledze swini nie powstataby
“Zemsta nietoperza”.

Jouner nie czytajgc przekazat egzemplarz
swemu etatowemu dramaturgowi-wyrobniko-
wi, Karlowi Haffnerowi. Przejrzawszy efekt
jego pracy Jouner uznat, ze rzecz nie nadaje
sie do niczego i odestat j3 z powrotem Staine-
rowi. Gdyby Kar Hafner dokonat genialnej,
lub chocby poprawnej przerobki nie powsta-
taby “Zemsta nietoperza”.

Kiedy Stainer otrzymat z powrotem La
Revellon wraz z wypocinami Haffnera, calg
swa ztos¢ obrocit ku wydawcy Gustawowi
Levyemu. Ten przyci$niety do muru, wmowit
wicieklemu dyrektorowi, ze posiadany przez
niego obecnie materiat daje ogromne mozli-
wosci muzyczne. Gdyby Levy bez szemrania
przyjat odpowiedzialnos¢ finansowg za niepo-
rozumienie, ktére przeciez sam spowodowat,
nie powstataby “Zemsta nietoperza”.

Stainer ugiat sie jeszcze raz i zlecit ostatecz-
ne opracowanie tekstu Richardowi Genee -
kapelmistrzowi i libreciscie w jednej osobie,
ktoéry za cene stu guldenow za akt napisat
catg rzecz od nowa. Nowe libretto zostato
zaprezentowane Johanowi Straussowi, ktory
poczatkowo wcale nie byt nim zachwycony.

Jednakze Stainer poniést w zwigzku z cala
sprawg zbyt wielkie koszty, by teraz sie pod-
da¢. Razem z Genee i Levym postanowili wy-
korzysta¢ ogromny wplyw jaki miata na meza
Jetty Strauss {zona kompozytora). To witasnie
dzieki jej pomocy udato sie ostatecznie nakio-
ni¢ Straussa do zajecia sie praca ktora juz roz-
poczeta pochioneta go catkowicie. Gdyby
Strauss syn posiadat stanowczo$¢ postepowa-
nia z kobietami réwna Straussowi ojcu
nie powstataby “Zemsta nietoperza”.

A co by byto gdyby nie powstata “Zemsta
nietoperza”? O to, ku naszej radosci nie musi-
my sie na szczescie martwié,

Andrzej Ozga

Walc wiedenski byt fenomenem dziewigtna-
stego wieku. Jego epoka rozpoczeta sie od Jo-
sepha Lannera, a skonczyta ze $miercig Joha-
na Straussa syna w roku 1899. Jego genealo-
gia jest mglista, lecz poczatki rozwoju tacza
si¢ z lendlerem w rytmie trzy¢wierciowym,

z angielskim taricem wiejskim i z bawarskimi
tarncami {Teutsche} (niemieckimi} z czternas-
tego wieku.

Koto roku 1750 wsréd chiopskiej ludnosci
Bawarii, Tyrolu i Styrii zdobyt popularnos¢ no-
wy taniec, zwany Walzer {od walzen, tac. vol-

vere, “wirowad, krecic si¢, obracac”}. Tanczo-
no go oddzieinymi parami. Walc przyjmowat
sie stopniowo takze w miastach, stajac sie tan-
cem bardziej cywilizowanym. (...) Gdy damom
i kawalerom epoki baroku i rokoko menuet
zaczynat sie juz wydawac nudny, wiesniacy

a pbézniej mieszkancy przedmies¢ obtapiali sie
krzepko w tancu o rytmie trzy¢wierciowym.
Wsréd zblazowanych arystokratow szybko
rozniosta sie wies¢, ze walc to taniec bardzo
erotyczny. Niektérzy szlachetnie urodzeni
wtasciciele duzych majatkow ziemskich zaczeli
sie wymyka¢é na tance urzadzane przez wiasng
stuzbe.

W roku 1786 walc dostat sie¢ nawet na sce-
ne operowy, mianowicie w finale drugiego
aktu opery Una cosa rara hiszpanskiego
kompozytora Martina y Soler, ktéra w Wied-
niu miata wieksze powodzenie niz wystaw-
ione w tym samym roku Wesele Figara
Mozarta. {(...)

Przyjaciel Mozarta, irlandczyk Michael Kelly,
tak pisze o zyciu Wiednia w roku 1776: “[...]
Ludzie tanczyli jak szaleni. W miare zblizania
sie karnawatu wesotos¢ zaczynata przelewac
sie na wszystkie strony, a gdy wreszcie nap-
rawde nadszedt, nic nie mogto za¢mic¢ jego
Swietnosci. Wiedenskie panie styna szczegol-
nie ze swego wdzieku i pieknych ruchéow
w walcu, ktérego nigdy nie majg dosy¢. Co do
mnie, to uwazam walcowanie od dziewiatej
wieczor do siodmej rano za nieustajacg karu-
zele, okropnie meczacg dla oka i ucha - nie
mowigc juz o gorszych konsekwencjach [...]".

Kelly nawypisywat mnostwo zabawnych
bzdur, ale jego opini¢ o walcu podzielato wie-
le oséb, uwazajac ten taniec za niemoralny.
Stynny metr Chavanne wypowiedziat sie
w charakterze wyroczni: “La valse n a point
de rapport avec la bonne danse” (“Walc nie
ma nic wspolnego z przyzwoitym tancem”}.
Christian Friedrich Schaubart w swoich Uwa-
gach o estetyce kompozycji wydanych
w roku 1806 nazwat walca “skandalicznym
tancem”.

Skutkiem tego rodzaju krytyki byta oczywis-
cie wielka popularnosc¢ walca wsirod oséb mto-
dszego pokolenia. W roku 1815 walc podbit
Kongres Wiedenski. Niezapomniane bon mot
zapomnianego poza tym ksiecia de Ligne:

“Le Congres ne marsche pas - il danse”, zna-
czyto w istocie: zamiast zajmowac si¢ powaz-
nymi sprawami, kongres tanczy walca. {...)

Przemiana krzepkiego lendlera w erotycz-
ng, romantyczng ptynnosc¢ walca nastapita
w Wiedniu na poczatku dziewietnastego
wieku.{...}

Schubert jako jeden z pierwszych zastoso-

wat podstawowg forme: dwie czesci, kazda
z powtarzajgcym sie osmio lub szesnastotak-
towym zdaniem, przy czym catos¢ zamyka
znowu czes$¢ pierwsza. Niemniej walce Schu-
berta nadajg si¢ bardziej do stuchania niz do
tanczenia, za$ pierwsze walce wiedenskie
o charakterze gtéwnie uzytkowym pisali Lan-
ner i Johan Strauss starszy. Obaj byli skrzypka-
mi i komponowali melodie przede wszystkim
na swoj instrument. Tak wiec pod wzgledem
muzycznym walc wiedenski jest scisle zwigza-
ny ze skrzypcami, tym “domowym instrumen-
tem” wiedenczykdéw. Rowniez Johan Strauss
syn komponowat melodie swych wielkich wal-
cbéw na skrzypce i uwazat skrzypce za gtéwne
narzedzie tworzenia i wykonywania walca.{...)
"Dawny Wieden” Schuberta, Lannera
i Straussa ojca byto to miasto gotyckie otoczo-
ne watami obronnymi, przedmiesciami oraz
winnicami i wioskami wsréd podmiejskich
laséw. \X/czesne waice sa odbiciem zacisznej
atmosfery tego matego miasta, gdzie ludzie
mieli dosy¢ czasu na zastanawianie sie i medy-
tacje. Natomiast wielkie walce Johana
Straussa syna, komponowane po roku 1860,
odzwierciedlajg goraczkowa wesotosc¢ i napie-
cie nerwowe schytku stulecia, kiedy to Wie-
den stat sie na krotki czas olsniewajaca siedzi-
ba cesarza, wyrafinowang stolicg Europy.
Dynastia Straussow awansowata w ciagu jed-
nego pokolenia z przedmiejskich winnic i og-
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réodkow do pompatycznie eleganckich sal ba-
lowych srodmiescia. Stamtad Johan Strauss
mtodszy zdobyt stroma wspinaczka poztacane
stiuki i niesmiertelnos¢ wielkiej sali Towarzys-
twa Muzycznego, gdzie odbywaly sie prawy-
konania symfonii Bramsa, Brucknera i Mahlera
- a takze jego witasnych wielkich Walcoéw.|...)

Kiedy w roku 1892 Johan Strauss stuchat
Parsifala w Bayreuth, spodobata mu si¢ sce-
na z uwodzicielskg kwiaciarkg, erotyczny te-
mat walca. Mozliwe, ze pomyslat wtedy o so-
bie i stusznie. Bo to od Straussa Wagner nau-
czyt sie tajemnicy uwodzicielskiego walca.
Nie poddaje sie ona analizie; sktada si¢ na nig
niezbadany splot melodii, rytmiki, harmonii,
radosci i smutku, nostalgii i zywotnosci, weso-
tosci na przekoér wszystkiemu. Jako taniec
walc taki stawia niemate wymagania. Jesli ma
by¢ dobrze wykonany nie daje tanczacym pa-
rom zadnej szansy rozmowy. Ten niemy taniec
jest zarazem bardzo zmystowy. Moze witasnie
dlatego przetrwat rézne gusty i mody, prady
i kaprysy stulecia nierozsgdku, wynoszgcego
uczucie ponad rozum.{...}

Joseph Wechsbert
Krélowie Walca PIW - 1978

Swiatta gasng, szmer cichnie i oto z mrocz-
nej ciszy dobywa si¢ dzwiek orkiestry: huczny,
gwattowny, tagodny, delikatny, potezny,

powsciagliwy, burzliwy, zwiewny, grzmiacy -
oszatamiajacy. | nagle przenosimy si¢ z rzeczy-
wistosci w Swiat basni. (...) Jestesmy bogaci,
beztroscy, dowcipni, weseli. Wiemy, ze wszys-
tko “dobrze sie skonczy”, i dlatego $piewamy

i tanczymy.

Efekt wszelkiego teatru muzycznego polega
na cichej umowie pomiedzy wykonawcami
i stuchaczami, ze przyjmg osobliwg mieszaning
partii $piewanych, méwionych i tanczonych
jako petna i zamknietg w sobie forme rozryw-
ki. W operze powaga tematu i zwigzana z nig
liryczno-epicka rozlegtos¢ realizacji maskujg te
osobliwosc¢ - a nawet niekiedy pozwalajg cat-
kiem o niej zapomnie¢, ale powszechny rea-
lizm rozesmianej operetki ukazuje ja tym dobi-
tniej. Fakt, ze mimo to uznajemy Eisensteina
i Rosalinde (...} i Froscha za petnowartosciowe
i realistyczne postacie teatralne, stanowi naj-
wymowniejszy dowéd dramaturgicznej wital-
nosci tego gatunku. Operetka po prostu -
wedtug stoéw Karla Krausa - Przyjmuje taki
Swiat, gdzie wszelki nonsens zrozumiaty jest
sam przez sie, nigdy nie wywotujac racjonal-
nych reakgji. {(...)

Wraz ze Swietng “Zemstg nietoperza” usta-
lone zostaty podstawowe, estetyczne i stylisty-
czne, elementy gatunku i osiggnieta doskona-
tos¢ literacka i muzyczna, ktéra odtad stano-
wita kanon wszelkiej tego rodzaju twoérczosci.
Operetka nigdy nie miata szczescia by trafié
na swego Verdiego, ktory nasycitaby jg moral-
ng sity, czy na Wagnera, ktory zdotatby jej
roznorodne tendencje scali¢ w jedng artysty-
czng catos¢. Lecz stynne spoétki: Offenbach -
Meilhak - Halevy, Strauss - Zell - Genee,
na réwni z indywidualnymi mistrzowskimi
osiggnieciami Lehara, Falla, Oskara Strausa
i kilkunastu innych kompozytoréw - prowadzi-
ty ja ku coraz wznioslejszym szczytom. |...)

Saint-Saens nazwat operetke zbtgkang na
manowce corkg opery, “cho¢ nie oznacza to
bynajmniej - dorzucit - ze corki, ktore zblgdzity
na manowce sg mniej urocze...”. | w jakikol-
wiek sposob przejawiatby sie czar prawdziwej,
dobrej operetki - czy jako paryski, drwiacy
a lekkomysiny, czy jako wiedenski, peten
uczucia i wesotosci, czy wyzywa sie ona
w kankanie, czy w walcu, czy odpowiada
raczej zréznicowanym gustom intelektualis-
tow, czy upodobaniom ttumu - pozostanie na
zawsze czarem jedynym w swoim rodzaju
i nieodpartym. Swiat, moégtby mu sie oprze¢,
bytby zwiedtym, smutnym i doprawdy
pozatowania godnym Swiatem.

Bernord Grun
“Dzieje Operetki” PWM 1974

ZESPOL OPERETKI WARSZAWSKIEJ

Jyrygenci Zbigniew Matkowicz, Wojciech Szaliriski, Barbara Zegarska, Monika Orluta,
Lestaw Satacki Magdalena Kwasniewska.
Korepetytor solsiow Janusz Kahl Tenory Marek Falkowski, Stanistaw Milewski,

Aepoipracs Ewa Kossak Andrzej Slezak, Piotr Mazur.

ijenc Anna Woroniecka, Zygmunt Piwkowski 7y Andrzej Stangreciak, Andrzej Tomaszewski,
fer Alina Wieczorkéwna Witold Remiszewski.
Soleci spiewary Joanna Biatek, Grazyna Brodziriska, Basy Grzegorz Kula, Mariusz Majchrowicz,
Elzbieta Fuglewicz-Krawczyk, Andrzej Wadowski, Krzysztof tyzirski.
Ewelina Grédek-Chrobak, Anna Jeremus, Matgorzata Wspdipraca Jerzy Piasecki, Jerzy Muczyniski,

Kosiewicz, Krystyna Kulesza, Agnieszka Maciejewska,
Marzena Matkowicz, Teresa Mulawa-Pabisiak,
Katarzyna Matuszak, Agnieszka Matysiak,

Matgorzata Obtoj, Ewa Florczak-Orzechowska,
Danuta Renz, Ewa Skotucka, Eliza Sroka,

Krystyna Szyszko, Anna Widera.

Mariusz Bielinski, Jacek Boriczyk, Wojciech Florczak,
Grzegorz Hotéwko-Sawin, Arkadiusz Jakubik,

Antoni Ktopocki, Jacek Lenartowicz, Pawet Lipnicki,
Krzysztof Mielariczuk, Zbigniew Sawicki,

Krzysztof Stasierowski, Tadeusz Woszczyriski,
Mirostaw Wéjciuk, Jan Zakrzewski.

Nspotpra Alina Kaniewska, Barbara Skowronek,
Krystyna Staroscik, Alina Wieczorkéwna,

Mieczystaw Btaszczyk, Lech Czerkas, Feliks Gatecki,
Stanistaw Kudyba, Jan Sybilski, Tadeusz Walczak,
Ryszard Wojtkowski, Jerzy Wozniak,
Janusz Zetobowski.

Zespot baletowy

Edmund Szczepanski.

Kierownik balelil Violetta Suska
systerl Hanna Pierzchlewska
Koreperyior baletu Ryszard Pieczara
Inspekior Ryszard Chojecki
Sol Elena Diemientiewa, Elena Korpusenko,

Dorota Krupska-Narloch, Wiktor Korpusenko,
Zbigniew Krzepis, Tomasz Narloch,
Wiadimir Kazakow.
Koryfeyer Ireneusz Ceniak, Helena Charczenko, Ryszard
Chojecki, Anna Gosciniak, Dariusz tada, Sylwia
Lewandowska, Krzysztof Ochman,
Grazyna Porycka, Witold Raniszewski,
Joanna szczepanska, Mariusz Ostrowski.
Lol Anna Brzozowska-Oszczyk,

Andrzej Gotebiewski, Wojciech Huk, Jadwiga Janda,
Barbara Kopec, Stawomir kupinski, Marcin Mizielski,
Robert Ochat, Iwona Romanowicz, Tomasz Telep,
Anna Wujkowska, Marta Michalak.
Mipdloreca Mliana Alvarado, Barbara Szczeparniska,
Grzegorz tuczak, Mariusz Karpinski, Renata
Dobroszycka, Izabela Mejsak, Wanda Ruzik.
Zespot chéralny
Ltanecznie (hidrit Danuta Cholewianka
Pedaqog waokalsra Elzbieta Mierzecka
Wompanator koreperytor Jerzy Muczynski

soextor ot Stanistaw Milewski
Maprany Maria Abramczyk, Violetta Bachora,
Hanna Chmielewska, Aleksandra Kruze, Halina
tobacz, Dan_uta Morzykowska, Alicja Talarek,
Stanistawa Zarnowiecka, Monika Hankus.
Iy Ewa Bak, Barbara Koper, Elzbieta Kochanowska,
Teresa Koscijariska,Magdalena Muraszko-Starczewska,
Barbara Suess-Stangreciak, Krystyna Szlauzys,




Orkiestra:

Inspektor orkiestry. Stanistaw Styczynski
Abhotekarz muzyczny Gabriel Pawluk
Worny orkiestry” Piotr Chojnowski

I skrzypce Adam Rajeczak (koncertimisirz),
Eugeniusz Kedzierski (<oncertmistiz, Lidia
Szczepanowska, Ireneusz lzdebski, Lech
Grzegorzewski, Zbigniew Ciucias, Alicja
Wysocka, Irena Sewerynska, Marta
Twarowska.

I skroypce: Danuta Krélak, Joanna Jaskiewicz,
Julitta Ryzow, Ewa Kanska, Irena Wojtaczak-
Goérecka, Janusz Torz.

Altowkl Anna Baranska, Maria Olszak,
Matgorzata Debska, Wiestawa Lisowska, .
Wioloncrele, Wiestaw Kwiatkowski (koncert-
strz), Jerzy Panasiuk (koncertmistrz),

Matgorzata Staniewicz, Ewa Jaczkowska.
Kontrabasy. Leszek Frey, Jerzy Kaluszkiewicz.

Ity Danuta Patubska, Wtodzimierz
Demianiuk.

Oboje Stanistaw Styczynski, Anna Majewska.

Klarnety Ryszard Morzykowski, Dariusz
Damaziak.

agoty Maciej Witkowski, Lidia Stawska.
Rogi Jolanta Karasinska, Leszek Semerau-
Siemianowski.
1ra Andrzej Chrobak, Marcin Dembek,
Gabriel Pawluk.

“usorny Tadeusz Tynecki, Grzestaw Pacholski.

crkusie Dariusz Dobrowolski, Anna
Burakowska.
Wipdtpraca Maria Kniaziewa |(wiolonczela),
Marcin Dziubinski (0b¢j), Wiadystaw Wajs
[kiarnet), Janusz Wisniewski (fagot), Tadeusz
Oleksiak (rég), Piotr Rudnicki (rog), Zbigniew
Padraszewski (puzon), Janusz Kahl (fortepian),
Jerzy Muczynski (fortepian).

Zespot techniczny

Kierownik techniczny - Sylwester Paluch
Kierownik Dziatu Elektrycznego - Waldemar
Tchoérzewski

Kierownicy pracowni:

Kierownik pracowni akustycznej - Marek
Switatowski

krawieckiej damskiej - Anna Stepien
krawieckiej meskiej - Kazimierz Zbikowski
stolarskiej - Kazimierz Niksifski
modelatorskiej - Jarostaw Wyszynski
Slusarskiej - Edmund Kwiatkowski
charakteryzatorskiej - Andrzej Barcz
malarskiej - Wojciech Wolke

szewskiej - Robert Rotuski

modystka - Danuta Czajkowska

operator $wiatet - Ireneusz Tchérzewski
rekwizytor - Wiestaw Jach

brygadzista sceny - Mirostaw Korab

Kierownik Organizacji Pracy Artystycznej -
Dorota Powierza

Kierownik Dziatu Organizacji Widowni -
Elzbieta kagowska

Kierownik Widowni - Emilia Bielecka

Program:

Opracowanie tekstow - Andrzej Ozga
Opracowanie graficzne programu - Jakub Erol
Redakcja programu - Dorota Chojecka

W REPERTUARZE OPERETKI

Sprzedaz biletow: w kasie Operetki w dniach przedstawien w godz. 10.00-14.00i 16.00-19.00,
w poniedziatki w godz. 10.00-14.00, tel. kasy 628-03-60.
Przedsprzedaz biletéw w kasie Teatru w godz. 10.00-14.00i 16.00-18.00,
w kasach teatralnych ZASP, Al. Jerozolimskie 25, w godz. 10.30-18.00,
Zamoéwienia zbiorowe i abonamenty przyjmuje Organizacja Widowni Operetki
codziennie, z wyjatkiem niedziel i wiat, w godz. 10.00-14.00, tel. 621-43-13

NOC W WENECJI

J.Strauss - Operetka klasyczna w 3 aktach

STUDENT ZEBRAK

K.Millécker - Operetka komiczna w 3 aktach

MY FAIR LADY

Lerner & Loewe- Musical amerykanski

WESOLA WDOWKA

F.Lehar - Operetka klasyczna w 3 aktach

ZYCIE PARYSKIE

J.Offenbach - Operetka w 3 aktach

MUSIC HALL

Rewia przebojow swiatowych

PIAF

Pam Gems - musical w 2 aktach

Spektakle dla dzieci:

KROLEWNA SNIEZKA | SIEDMIU KRASNOLUDKOW

B.Pawtowski - widowisko baletowe w 3 aktach

BAJKA O SKRZYPCOWEJ DUSZY

A.Bloch, J.Kierst - widowisko stowno-muzyczne

ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA

Lucy Maud Montgomery - musical w 3 aktach
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LECZNICA Zwigzku Artystow Scen Polskich w Warszawie, ul.Nowogrodzka 49 oferuje Panstwu:

- konsuitacje lekarzy choréb wewnetrznych (badania wstepne do pracy, okresowe, zaswiadczenia do prawa jazdy)
- konsultacje lekarzy specjalistow z zakresu: chirurgii, ortopedii, neurologii, psychiatrii, dermatologii,
laryngologii, foniatrii, okulistyki, ginekotogii, psychologii
- badania EKG, cytologii, USG - jamy brzusznej, USG - ginekologiczne, petny zakres analityki, audiometryczne stuchu
- lekarzy stomatologow (zachodnie komponenty, materialy $wiattoutwardzalne), chirurgie stomatologiczna
- zabiegi pielgegniarskie, fizykoterapie, rehabilitacje, masaze lecznicze
telefony: 628 44 17 - rejestracja, 628 89 48 - stomatologia; lecznica czynna od godziny 8.00 do 19.00




