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NOWA DEJANIRA
CZYLI NIEPOPRAWNI

Badacze literatury nie sa zgodni przy ustaleniu daty powstania ,,Fantazego™.
v Stowacki napisal go prawdopodobnie migdzy rokiem 1841 a 1845. Jak wiadomo,
utwor ten nie ukazat si¢ drukiem za zycia poety. Przez dwadzieScia jeden lat
przelezat si¢ w rgkopisie. Na pierwsze] karcie rekopisu obca reka napisata
wyraznie: ,,DRAMAT W 5 AKTACH CALKOWITY FANTAZY’". Na ostatniej
karcie ta sama osoba skre§lita napis ,DRAMAT FANTAZY’'. Na ostatniej
karcic kto$ inny dopisal atramentem stowa: ,,NOWA DEJANIRA’. Tytut
dramatu pozostal wige kwestia otwarta. W roku 1866 Antoni Matecki, pierwszy
wydawca utworu zatytutowat go ,, NIEPOPRAWNI'". W konsekwencji, probujac
odda¢ najpetnicj intencje autora, w roku 1927 w pierwszym wydaniu ,,Fan-
tazego' w Bibliotece Narodowej zaopatrzono dramat tytulem podwdjnym:
LFANTAZY CZYLI NOWA DEJANIRA™.

Prapremiera ,,NIEPOPRAWNYCH"" odbyta si¢ 5 maja 1867 roku w stani-
stawowskim teatrze pod dyrekcja Mitosza Sztengla ze znakomity dwczesna
aktorka, Anielg Aszperegowy w roli Idalii. 8 marca 1868 r. dramat ten zobaczyt
na scenie Lwow, w r. 1870 Poznan, a w r. 1878 Krakow. W sumie w latach
1867-1895 ,,Fantazego’’ wystawiano okolo szes$¢ razy. W okresie Miodej Polski
Fantazy” wystawiany byt okolo 25 razy, a wydarzeniem tego czasu bylo
Iwowskie przedstawienie dramatu 12 pazdziernika 1900 r. w Teatrze Miejskim
£ Michatem Tarasiewiczem w roli Fantazego. W roku 1902 Lwoéw ujrzat Heleng
Modrzejewska na goScinnym wystepie w roli Idalii. W roku 1903 artystka
powtdrzyta swq kreacje w Krakowie, grajac u boku Tarasiewicza, Kotarbifis-
kicgo i Zelwerowicza. W dwudziestoleciu migdzywojennym, po pierwszej
wojnie $wiatowej rozglos i blask sceniczny nadat ,,Fantazemu™ Juliusz Osterwa.
Najcickawszy spektakl stworzyt 13 lutego 1929 r. w warszawskim Teatrze
Narodowym, gdzie zagral obok Ireny Solskiej, Ludwika Solskiego 1 Jozefa
Wegrzyna, Po drugiej wojnie, powtérzyt Osterwa swoj sukces, wystawiajac
- . Fantazego’ 19 czerwca 1945 r. w Lédzkim Teatrze Wojska Polskiego z Janem

Kreczmarem w roli tytulowej. Do ciekawszych przedstawien powojennych
nalezy katowicka inscenizacja Gustawa Holoubka z 15 wrzeSinia 1955 r. oraz
krakowska, zrealizowana przez Konrada Swinarskiego w Teatrze Starym 30
grudnia 1967 r.

hY q o o q -
\l \'I \'r \'; \'; opracowano na podstawie: J. Stowack, . Fantazy',
R R R L - wstep: Mieczystaw Inglot, s. L-LV, Ossolineumn.

Wroclaw 1976.
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Michat Tarasiewicz /Fantazy/
Krakow, Teatr Miejski, 1903



EDWARD CSATO

IRONIA ROMANTYCZNA
W FANTAZYM

Zapewne, wcale nieprosto przedstawia sie¢ wizerunek
duchowy Fantazego, ale czeg6z innego moglismy sie spo-
dziewac, skoro mamy do czynienia z romantykiem? Jesli
porownywa go sie czasem — a i on sam pozwalat sobie na
takie aluzje — z Don Kichotem, blednym rycerzem, to
przeciez wiemy, ze chodzito tw o bigdzenie jedynie
w mgtach uczuc¢ i mysli. Wiemy tez, ze ,,romantyzm” znaczy
W gruncie rzeczy to samo, co upodobanie — troche prze-
wrotne, bo nie pozbawione akcentu cierpienia — w atmo-
sferze kontrastu i sprzecznosci. Nie godzi¢ sie ze sprzecz-
nosciami, cierpiec z ich powodu, ale odczuwac ich koniecz-
nos¢ czy tez inaczej nieuchronno$¢ — oto, co stanowi
podtoze wszelkiego romantycznego gestu. Jest to podtoze
ciemne i zbuntowane, a jego oddzialywanie nawet humor
zaprawia zolcig, rodzgc ironie. [...]

Chodzi o to, ze owo polgczenie wzniostosci z grotesky
i tragedii z komedia nie stanowi w Fantazym chwytu
konstrukeyjnego samego dla siebie, nie wynika tylko
z pomystu fabularnego, nie jest tez jedynie zabiegiem
majacym osmieszyc egzaltacje Fantazego i Idalii. To wszy-
stko tez, oczywiscie; ale przede wszystkim w owej arabes-
kowej kompozycji zawarta sie okreslona filozofia, okres-
lone widzenie Swiata, bardzo blisko spokrewnione wtas-
nie z przedstawiong tu formulg | ,romantycznej ironii”. [...]

Jozef Sliwicki /Fantazy/
Warszawa, Teatr Rozmaitosci, 1906



»Ironia romantyczna” Stowackiego rozlewa sie szeroka
faly po catym Fantazym. Juz od razu w pierwszym akcie
— jak slicznie wycieniowane zostaty dwa obrazy przybycia
do Respektow gosci: modnego romantyka Fantazego i nie-
pozornego rubasznego Majora; jak te dwa powitania do-
piero przez przeciwstawienie nabierajy wlasciwej plastyki
Za chwile nowy kontrast: Fantazy i Diana — i znéw nowy:
Idalia i Jan. Dwa romantyczne koloryty mieszaja sie tu
250ba, to przeciwstawiajgc sie, to zlewajgc, i w ten Sposob
coraz petniej przebija sie na powierzchnie owo pozadane
potgczenie ironii i entuzjazmu czy patosu. A potem owym
partiom, w ktorych dominuje przeciez w rezultacie ton
autentycznej czy tez udanej wznioslosci, zostajg przeciw-
stawione partie inne, groteskowe — Majora i Rzecznic-
kiego, panujgce nad catym aktem trzecim. Juz od poczatku
tego aktu, poprzez opowiadanie Fantazego o psikusach
Baszkira, wprowadzeni jestesmy w atmosfere c7egos pry-
mitywnego i rubasznego walacego na odlew. A potem
wyznanie Majora o porwaniu; naiwnie scytyjskie, dobrot-
liwie zatrwazajace; i nastepnie ta farsa z Rzecznickimi,
w ktorg wplatana zostaje najsubtelniejsza z subtelnych,
Idalial [...] dopiero teraz, po trzecim akcie. mozaika tragi-
komedii romantycznej jest gotowa, posepnie-szydercza
arabeska znajduje petnie swej kompozycji. Farsa, stuzaca
smiechowi i oSmieszeniu, przede wszystkim jednak wzbo-
gaca zasigg romantycznej ironii — jest krancowym wyra-
zem tendencji samego zycia do dziatania przez plaskosc
i gtupote, tendencji, ktora uzupetnia sfere marzen i ideatu
i jednoczesnie sie jej przeciwstawia. [...]
Jest przeciez co$ zimno-sarkastycznego i az okrutnego
w okolicznosci, ze porwanie Rzecznickiej, ten glupi wypi-
dek, pojawiajycy si¢ zupetnie z zewngtrz, splytat w jeden
wezet nici roznych dziatan, zdemaskowat postacie drama-

tu, objawit im siebie samych, nadal wydarzeniom inny,
wartki tok, doprowadzit wszystko do rozwigzania. [...]

[...] znalezione bruliony kilku wersji tego [tj. Majoral
spowiedzi Swiadczy, ze Stowacki nad wydozowaniem
rysow tej postaci zastanawiat si¢ bardzo starannie. Na
pewno nie mogto mu chodzi¢ o przeciwstawienie pozyty-
wnego w kazdym calu bohatera — marnotom moralnym.
Mujor catkiem realnie ma na swoim sumieniu takie grze-
chy, jakich poza nim w tym towarzystwie nie mozna
znalez¢. Nie przypomina mistycznie cnotliwego chtopa
2 Tolstoja, raczej grzesznego urzednika z Dostojewskiego.
Nosi w sobie skrywane poczucie winy i potrzebe ekspiacji
i wcale nie jest figurg stylistyczng, lecz najautentyczniej-
szym jego przekonaniem, kiedy nazywa siebie fotrem,
oszustem, tchorzem. Choc oczywiscie nie byt tym wszyst-
kim, bywal tym tylko; to réznica.

Tuszowanie tych jego cech nie ma najmniejszego
sensu, poniewaz odbiera site wyrazu zamierzonym przez
autora kontrastom. Wtasnie o to mu chodzito, aby taki
cztowiek, wydajacy sie reszcie towarzystwa jakims ciezkim
zwierzeciem, ktore tgczy w sobie cechy dobroduszne
z groZznymi i ujawnia je w sposob dla ludzi nieoczekiwany
i niezupetnie zrozumiaty — aby taki cztowiek rozswietlit si¢
nagle i cudownie zogromniat w godzinie Smierci. I w tym
jest rowniez ironia — a nawet, mozna by powiedziec,
szczytowy moment romantycznej ironii skierowanej prze-
ciwko romantycznej modzie i manierze. Bo z jednej strony
naszym ,,zawodowym” romantykom sprawia to potezny
konfuzje, a z drugiej — przeciez to Major wlasnie, 6w Major
z gruba ciosany, grozny w swoich naiwnosciach i komicz-
ny, ze az gotowi byliSmy 7z poczatku uzna¢ go za figure
paralelny do Rzecznickiego — okazuje sie najczystszej
wody romantykiem. Cate jego zycie, a takze aktualna



funkcja w wydarzeniach dramatu (stusznie przypomina tu
Kleiner ,tajemniczego opiekuna” z licznych powiesci)
— wszystko to tylko z romantycznego na Swiat spojrzenia
da sie wyprowadzié. WspomnielisSmy o Dostojewskim,
lecz to czasy poZniejsze; ale czy trafniejsze nie okazatoby
sie porownanie Majora do bohateréw Byrona, noszacych
w sobie nieustannie przez cate zycie skrywang tajemnice,
wyrzut sumienia? [ znowu jakiez zawstydzenie dla Fan-
tazego, ktory ze swoim ,lakierem bajronskim” tyle sie
obnosit!

Edward Csaté

Fantazy' jako dramat romantyczny; cyt. wg
Szkice o dramatach Stowackiego Warszawa
1960, s. 244, 247. 250-253

Juliusz Osterwa /Fantazy/
Krakéw, Teatr im. J. Stowackiego, 1932



STEFAN TREUGUTT

DRAMAT POSTAW

Ten romans serc na tle patriotycznym napisany jest
oszalamiajaco Swietnym wierszem, ufozony jest nie
w rozwlekly serie powiesciowych tomikow, lecz w akty
dramatu. I nie przygody bohateréw s3 tu najwazniejsze,
nie przebieg akcji, lecz istotny dramat postaw, konfronta-
Cjd tego, co dutor uwaza za stuszne i cenne, z tym, co
w sobie i innych nalezy zwalczad, co nalezy odrzucic, by
sta¢ si¢ czlowiekiem pelnym, czlowiekiem przysztos-
cil...] z rzeczy Smiesznych i podniostych, ze spraw realis-
tycznie zwyczajnych i z powiktan akcji romansowej
wynika to wszystko, co chciat Stowacki powiedziec
waznego. I na tym polega jego dojrzate, objawione
w tym dramacie mistrzostwo, ze nie ma przedziatu
pomiedzy sferg obyczajows, ukladajaca sie w ciag ro-
mantycznych perypetii, a tym co nadrzedne, co sprawia,
ze powieS¢ o charakterach i uczuciach jest jednoczesnie
dramatem sumienia, wyktadem prawd moralnych. Jezeli
w manifestach i programach poezji romantycznej postu-
lowano stawiane obok siebie — w imi¢ prawdy — scen
wzniostych i scen przyziemnych, tragicznosci obok zy-
wiotu komicznego, smiesznego, to w Fantazym jest cos
wiecej od przeplatania réznych stylow i réznych pozio-
mow wypowiedzi, jest préoba scalenia w jedno satyry
i dramatu, powiesciowej zwyklosci z wysokim pietrem
nakazow etycznych. Bardzo to zaawansowany przyktad
romantycznej wizji swiata. Jakze romantyczny, dodajmy,

nawet w tym, ze z takg zasadniczg ostroScia obnaza
wszelkie stabosci romantycznej postawy. Nie ma w tym
sprzecznosci: romantykéw charakteryzowat w ogole nie-
pokdj sumienia, brak zaufania do prawd odziedziczo-
nych, krytycyzm, pelne zapatu burzycielstwo, state spra-
wdzanie wilasnych haset i ideatow. [...}

Te arcyromantyczng krytyke romantyzmu odczytamy
tak samo z zabawnych, towarzyskich perypetii bohatera
utworu, Fantazego, jak z dramatycznego wstrzasu, ktory
przyszto mu przezy¢ w patacu hrabiego Respekta. Pole-
mika z romantyzmem zasadza sie w pierwszym rzedzie
na przeciwstawianiu sztucznosci — prawdzie, salonowych
wytwornosci — prostocie uczuc, powiktanym kalkulac-
jom — szczerosci. [...| Fantazy Stowackiego moze byc¢ tu
przyktadem znakomitym owej romantycznej dialektyki
obrony wartosci i ich kolejnego obalania. Niech przewo-
dnikiem naszym w sledzeniu tej zaiste koronkowej robo-
ty mysli poety bedzie fabula utworu, a przede wszystkim
perypetie bohatera naczelnego.

Bohater 6w, hrabia Fantazy, przybywa do podol-
skiego patacu Respektéw, przybywa w konkury, ale nie
jest to spotkanie réwnych sobie. Fantazy ma nad sgsiada-
mi przewage majatku, wyksztalcenia, inteligencji. Fan-
tazy moze sie zechce ozeni¢ z corky Respektow, jezeli
mu tak kaze kaprys i chwilowe zachcenie, zeby ztamac
opor dumnej panny, dla Respektéw taki ziec to ocalenie
maijatku i spotecznej pozycji. [...] oni juz tylko udajg
,,wielki swiat" — Fantazy do niego po prostu nalezy. Oto
i pierwsze jakze wymowne zderzenie prawdy i pozorow,
wielkopanskiej maniery bycia Fantazego ze Smiesznym
i zalosnym udawaniem Respektow. [...]

llez ironii i gryzgcej satyry w pokazywaniu realistycz-
nej podszewki tych podolsko—patacowych , wspaniato-
sci” u Respektow! Ale czy rachunek zyskow ten catkiem
jednoznacznie pada na strone Fantazego? Oni, Respek-



towie, s3 matoduszni, dla ratowania pozycji spoleczne;
poswiecajg corke, ale kimze jest Fantazy, jezeli catkiem
dobrowolnie, ot, dla zabawy, zgadza si¢ na takie tar-
gowadnie panng?

Gorsze jeszcze czekaja Fantazego przeprawy; jakze
blednie jego wielkoparska swietnosé, gdy z pojawieniem
sie na scenie hrabiny Idalii on sam 7 kolei jest przed-
mijotem iScie komediowych intryg sercowych — gdyz
poetyczna i okrutnie osmieszana przez Fantazego Idalia
ma nad nim przewage moralna; ona go serio kocha, on
goni tylko za majakami wiasnej fanaberyjnej wyobrazni.
A gdy jednoczesnie w mundurze Baszkira pojawia sie
zestany w soldaty Jan, patriota, powstaniec, slubem mito-
sci pofgczony nicgdys w dalekim Sybirze 7z panng, ktorg
teraz ma kupic sobi¢ za zone Fantazy, to rozumiemy, 7¢
maty wzrostem, ale Swietny talentami i majgtkiem boha-
ter znalazt si¢ rzeczywiscie w opatach.

Utw6r okazat sie wceale nie prosty, okazat problemo-
w3 ztozonosd, z ,,powiesciowego’ zas ciagu wypadkow
wynika seryjna kompromitacja bohaterow. Fantazy
oSmiesza Idalie, lecz Idalia goruje nad nim zdolnoscig
poswigcenia, szlachetnoscig duszy. Rzecznicki jak realis-
tyczne, szydercze echo towarzyszy egzaltowanym unie-
sieniom Fantazego, Rzecznicki kolejg rzeczy zawstydzo-
ny jest i upokorzony wielkodusznoscig Idalii. Mitosc¢
hrabiny Idalii we wiasciwym swietle i wymiarze okazuje
brak serca i pozerstwo Fantazego, ale proste wierne
uczucie Jana obala wszystko, co w salonie Respektéw
mozna uwaza¢ za mitos¢, w porownaniu z cierpieniem
tego sercd, wszystko co tam si¢ dzieje, zastuguje na
nazwe blazenady towarzyskiej i na nic wiecej. [...] Do
jakich wyzyn poswiecenia i prawdy moralnej dochodzi-
my pod koniec utworu i jakze demaskatorskie wobec
poetyckiego pustostowia Fantazego jest ofiarowanie zy-
cia za innych, do ktérego doszed! | prostak” Major. [...]

Nie przypadkiem role oczyszczajaca powierzyt Stowacki
rosyjskiemu Majorowi, bytlemu dekabryscie, przyjacielo-
wi Polakow na zestaniu. W prostej i rubasznej naturze
tego cztowieka jest to, czego zabrakto ludziom wielkiego
Swiata: zdolnos¢ do ofiary. [..] Bo jezeli w wielkim
uczuciu Jana, w zdolnosci do poswiecenia Majora widzi-
my dziedzictwo romantyzmu, fundamenty etycznego po-
glgdu na Swiat romantykéw: altruizm spoteczny — to
romantyzm Fantazego, a nawet Idalii innego jest i posled-
niejszego gatunku. Jest estetyczny, a nie etyczny.

Stefan Treuguit

Fantazy” Slowackiego: rzecz o poszukiwaniu
prawdy moralnej | Tygodnik Kulturalny” 1971
nr 38
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Jan Kreczmar /Fantazy/
Warszawa, Teatr Polski, 1948

Alina Kowalczykowa

FANTAZY —
ROMANTYCZNA KOMEDIA

Stowacki Fantazego nie opublikowal. Nie opatrzyl przedmowy,
nie wspomnial o nim w zadnych zachowanych papierach: data
powstania dzieta jest nieznana — na podstawie réznych wzmianek
w tekscie mozna wniesc tylko, ze byl napisany po 1840 r. Ale czy
jeszcze w okresie Beniowskiego (1841) czy juz w czasie ,,mistycz-
nym” — nie wiadomo zatem na przyklad, jak nalezy odczytywac
pojawiajgce si¢ przy korcu aluzje do ,,przemieniania sie” postaci
w ludzi ,,nowych” — inaczej by si¢ je pojeto w dramacie zwyklym,
inaczej gdyby uwzglednic mistyczny ton. Nie wiadomo i tego, do
jakiego rodzaju poeta by zechcial zakwalifikowac Fantazego — ter-
min ,,dramat” narzucili wydawcy, a Stowacki moze by uzyl okres-
lenia réwnie zaskakujycego, jak ,,romans” w odniesieniu do krwa-
wego Snit srebrnego Salomei; Fantazy Swietnie moglby zostac
nazwany komedia...(A moze nie — przeciez polscy poeci uwazali, ze
wicelkim artystom komedii pisac nie przystoi.

Ma swoje dobre strony 0w brak wykorczenia a takze informacji
zwigzanych z genezg dramatu. Pobudza wyobraznie; mozna rozu-
miec tekst — i grac go w teatrze — na wiele sposoboéw, co tym bardziej
uprawnione, ze wieloznacznosé mozliwych odczytan jest weri moc-
no wpisana

Dramat to wige czy komedia? Akcja Fantazego loczy sie gdzies na
Ukrainie, w rezydencji hrabiego Respekra, okoto 1840 roku. Zaczyna
sie i rozwija jakby komediowo. Dotyczy mariazu z musu panny
oddanej bogatemu dandysowi, cho¢ jej serce nalezy do mtodego
zeslanca. Jak to w komedii, po wiclu perypetiach wszystko korczy
sie happy endem, lgczy sie nie jedna, lecz dwie zakochane pary (¢67,
7¢ po trupie szlachetnego Majora!). Tyle tylko, ze gdy w tradycyjne;j



komedii komizm wyrastal z charakterow, to w Fantazym jego
Zrodtem sa przybierane przez bohaterow pozy. Smieszy sztucznosc
— a gdy maski spadajg, bohaterowie przestajg by¢ zabawni.

Sa w tekscie wykorzystane tradycyjne komediowe chwyty, tcz-
nie 7z omytkowym porwaniem nie tej, co nalezalo, kobiety. Sy
i przebieranki w Fantazym; to juz jednak cos wiecej niz tracdycyjne
przedzierzgniecie sie pana w lokaja, lub panny w chlopca. Fantazy
znakomitego uzywa manewru: udaje | dziecie”, krore kazdy moze
74 nos wodzic”, czyli glupca. 1 bedzie poetyzujacego snoba od-
grywal do finatu, dopiero w obliczu patetycznej Smierci ta maska
spadnie. Nawet i wtedy wcale jednak nie wiadomo, czy znéw
zostaliSmy wprowadzeni w blgd, ani czy w ogdle istnieje granica
mi¢dzy prawda a obluda, czy - w tym przypadku - bohater mau
dusze i tulent poety, czy tez nie wykracza ponad miare salonowego
bawidamka? A hrabina Idalia — w Rzymie denerwujyca wyznawczyni
mitosci platonicznej, u Respektow zmystowa i zazdrosna, czy wznio-
Sle uduchowila sie w finale, czy byt to tylko ton chwilowy?

Hrabina Respektowa z kolei pozuje w salonie bawige Fantazego.
a gdy sama udawad przestaje, to wszystko wokadt co si¢ da weigga
w gre pozorow. Gdyz sztucznosé i poze wszedzie tu napotkad
moznd. Nawet w Swiecie natury — oto ogrdd, ktéry na polecenie
hrabiny Respektowej przeistacza si¢ 7 zapuszezonego parku w klo-
potliwy twdér | angielski”, czyli sentymentalny:

Ten dziki
Ogrod angielski...to klopot prawdziwy!
Zawsze czegos$ wonim brak — to sie altana
Zlamie, to z wrgdrza krzyz umyslnie krzywy
Zwali... O malo co nie zabit pana.
Ach, jaka, jaka 7 tym ogrodem bieda!

Co jest udawaniem, a co prawdy — nic fatwo to odkry¢ w Fan-
tazym. Gra si¢ na scenie komedia ~ a roOwnolegie narasta dramatyzm.
Te dwa plany wcidz si¢ przenikaja, uzupetniajy. Spoza Smiesznych
pozotdow  przebija smutel realnoscl. Odezuwa sie go w sercach
{ stowach Diany i Jana, ktérzy, kazde 7 osobna, przystajy na mariaz.
2 rozsadku dziewczyny 7 Fantazym. Jakze znakomicie — dlatego
wiasnie, Zze na tle pustych gierek Fantazego — brzmi patos wielkiego
monologu Diany, jej rozpacz i duma. Jak wyrwana z wielkiego
romantycznego dramatu jest takze koncowa scend Smierci Mujora.

I wcigz w pamigel przewija sie sytuacjd padstwa Respektow
Gdyz sq w tekscie sygnaly, pozwalajace jg patetycznie tlunuiezyc: ze
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oto Diana musi iS¢ za Fantazego, bo Respektowie byli zestani na
Syberie, bo na skutek represji carskiego rzadu po powstaniu lis-
topadowym upadaja ziemianskie fortuny, bo jesli sprzedadzg majy-
tek to dostanie sie z prawa pierwokupu w rosyjskie rece... Mozna by
wiec — gdyby chciec ujrze¢ w Dianie heroing, co z réwng determina-
¢jg jak Emilia Plater poswieca zycie dla dobra ojczyzny.

Komedia i patos. Spiecie kontrastéw, S$wietnie dynamizujgce
tekst. Podobnie, jak wspaniate zderzenia stylow: oto rwgcy serce
monolog Jana zostal skomentowany blahym westchnieniem Idalii:
, O cudowna scenal...”| oto poetyczny bohater w scenie oS$wiadczyn
uzywa ,jezyka kupcow trzeciej gildy”, oto dziewczyna, jak mowi
Fantazy, ,, duchowi memu dala w pysk i poszta”.

Tragizm splata sie z komizmem, wielkie serio widma bankructwa
ziemianskiej rodziny, dramatu mitosci i poswiecenia — z drwing i gry
pozorow. Jest moze Fantazy kolejna u Stowackiego arcyswietny
realizacjg stylu groteskowego, ktorego zatozenia sformulowal nie-
wiele wczesniej w swej teorii groteski Wiktor Hugo? Ku grotesce
wiedzie tu tylko mylacy trop: filizanka ,,grotesque”, w ktérej Diana
podaje Fantazemu herbate — ale Fantazy filizanke sthukl, juz jej nie
zobaczymy. Jak i groteskowych chwytow: byly w Balladynie, bedy
w Snie srebrnym Salomei, nie ma ich w tym dramacie.

Romantyczna komedia, jakg Stowacki stworzyt w Fantazym, byta
bowiem prébg zupetnie nowego stylu. Wprowadzenie romantyczne;
ironii, tak §wietnie niegdys wykorzystanej w Balladynie, w tragedii
historycznej, tym razem do komedii wspotezesnej. Mistrzem byt wiec
nie Wiktor Hugo, lecz Fryderyk Schlegel. W tej nowej komedii
romantycznej komizm zostal podporzadkowany romantycznej pasji
dociekania prawdy. Jest w Fanlazym pelen sztafaz komediowy,
w zachowaniach i jezyku postaci, ale polaczony ze stylem nader
serio. Tworzy sie pozory by je rozbijac, by wraz z nimi opadala
otoczka konwenansu, by dotrze¢ do jakiejs ukrytej glebi. Zderzajy
sie style i postawy, odslaniaja coraz nowe oblicza bohateréw, a to, co
sie mowi, co si¢ dzieje, co widac¢ na scenie — okazuje sie osobliwie
skomplikowane.

Wszystko w Fantazym Swiadczy o swietnym wyczuciu teatru.
Teatru romantycznego, takiego, w jakim bywal Stowacki. Przejyt cos
ze stylu dwezesnych inscenizacji — na przyktad 6w friedrichowski
w tonie pejzaz: cmentarz nocd, tu i tam rozjasniany swiattami, po nim
blydzg nieostre postacie — zdaje si¢ to niemal przeniesione 7 opery
Robert diabet Meyerbeera, ktorg poeta z zachwytem ogladal w Pary-
7u. Ale waznicjsze o wiele sy oczywiscie kreacje bohaterow. Jakze
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Swietne to teatralne role — osoby wydaja si¢ zmienne, jakby odbijaty
sie w coraz nowych zwierciadtach, wcigz burzy wcezesniejsze mnie-
mania o sobie, sg wieloznaczne. Sztucznoscig stow i zachowan
zastaniajg sie przed innymi bohaterami sztuki — ale, inaczej niz to
w komediach bywa, wprowadzony w te zabawe czytelnik tez nie jest
pewien, co pod pozorami sie ukrywa.

Na wiele sposobdw mozna odczytac charaktery bohaterow i sens
tej komedii. Poeta po mistrzowsku zbudowal bowiem dystans
miedzy czytelnikiem a tekstem. Czy Fanlazy jest tylko Swietna
zabawa, czy tez pod komediowy szaty kryje sie tutaj droga Stowac-
kiemu idea doskonalenia ducha pod wplywem smutnych i strasz-
nych wydarzen?

Drogi interpretacji stajg otwarte. Wszystko zalezy od inscenizacji,
od gry aktoréw. Teatr moze uczynic 7 Fanlazego pustego bawidam-
ka lub wrazliwego poete pod ochronng maskg; z hrabiego Respekta
— préznego panka (te posagi w przedpokojub), ktéry lekkomysinie
popadt w dlugi — lub stroskanego meza i ojca, ktéry rozpaczliwie
szuka wyijscia z fatalnej sytuacji majatkowej. I tak 7 niemal wszyst-
kimi bohaterami; czy mozna zagrac role ich tak, by w aktorskiej
kreacji zawrzed¢ owyg przeswietng ztozonoscé postaci?

Alina Kowalczykowa
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Zbigniew Libera
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Kierownik Biura Obstugi Widzéw — Maria Nowocien

Opracowanie i redakcja techniczna programu — Beata Sobon
Projekt graficzny programu — Marcin Stajewski

Wydawca — Panstwowy Teatr Ateneum im. S. Jaracza
Skiad i tamanie: ,,Radius” s.c., Warszawa, ul. Nowogrodzka 31 tel. 621-39-20

Zamowienia na bilety zbiorowe przyjmuje Biuro Obstugi Widzéw
codziennie w godz. 10°°-15%, tel. 625-73-30, 625-24-21 wew. 10.

Kasa czynna codziennie w godz. 10°°- 14° i 16°°-19°, w poniedziatki
w godz. 10°°-16%, tel. 625-24-21 wew. 21., fax 625-36-07



ORBIS

TRAVEL

POLSKIE BIURO PODROZY
ORBIS
ZAPRASZA DO SWOICH
PLACOWEK!

OFERUJEMY:

— wycieczki zagraniczne
— wczasy krajowe
— bilety lotnicze, kolejowe, promowe, autokarowe
(bez dodatkowych optat za posrednictwo w sprzedazy)
— wymiane walut
— wynajem samochodow
oraz
— wszelkie inne ustugi turystyczne na zyczenie Klienta

PBP Orbis Sp. z o.0.

ul. Bracka 16

00-028 Warszawa

tel. 26-02-71 fax 27-33-01

Teatrowl Ateneum

z zyczeniami sukcesow

Fundacja
Feliksa Ltaskiego

2 Londynu

ofiarowuje

na dziatalnos$¢ artystyczng w sezonie 1994/1995

400.000.000 zi




Ze zbiorow

PONADTO W REPERTUARZE TEATRG.2U Dokumentacii

ZEMSTA — Aleksander Fredro, rezyseria — Gustaw Holoubégcghégﬁpa —Marcin
Stajewski

ANTYGONA W NOWYM JORKU - Janusz Glowacki, rezyseria — lzabella
Cywinska, scenografia — Jerzy Juk Kowarski, opracowanie muzyczne — Wojciech
Borkowski

KUBUS FATALISTA | JEGO PAN - Denis Diderot, ttumaczenie — Tadeusz
Zelenski-Boy, adaptacja i rezyseria — Andrzej Pawlowski, scenografia — Marcin
Stajewski, teksty piosenek — Wojciech Mtynarski, muzyka — Jerzy Derfel, choreo-
grafia — Janusz Jozefowicz

TAK JEST, JAK SIE PANSTWU ZDAJE - Luigi Pirandello, tumaczenie — Jerzy
Jedrzejewicz, rezyseria — Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Maciej Preyer,
muzyka — Wojciech Borkowski

OPERA ZA TRZY GROSZE - Bertolt Brecht, Kurt Weil, przektad — Barbara
Witek-Swinarska, teksty songéw — Wiadystaw Broniewski, inscenizacja i rezyseria
— Krzysztof Zaleski, scenografia — Janusz Sosnowski, kostiumy — Irena Bieganska,
kierownictwo muzyczne i instrumentacja — Jerzy Satanowski, zespét muzyczny pod
kierunkiem — Wojciecha Borkowskiego, przygotowanie wokalne — Aldona Krasucka
CZYTADLO — Tadeusz Konwicki, adaptacja i rezyseria — Robert Glinski, sceno-
grafia — Aleksandra Semenowicz, muzyka — Jarzy Satanowski

J.B. | INNI — SCENY DRAMATYCZNE WEDLUG MAKSYMA GORKIEGO, in-
scenizacja i rezyseria — Tadeusz Konwicki, scenografia —Marcin Stajewski, opraco-
wanie muzyczne — Wojciech Borkowski

SCENA 61

BURZLIWE ZYCIE LEJZORKA - llia Erenburg, ttumaczenie — Maria Popowska,
adaptacja — Katarzyna Sobol, Maciej Wojtyszko, teksty piosenek — Maciej Wojtysz-
ko, rezyseria — Maciej Wojtyszko, Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Antoni
Poros, muzyka — Jerzy Derfel, choreografia — Tadeusz Wisniewski

DETEKTYW - Anthony Shaffer, ttumaczenie — Cecylia Wojewoda, rezyseria
—Janusz Warr_nirﬁski, scenografia — Marcin Stajewski

IWONA, KSIEZNICZKA BURGUNDA - Witold Gombrowicz, rezyseria — Waldemar
Smigasiewicz, Maciej Wojtyszko, scenografia — Maciej Preyer, opracowanie muzy-
czne — Wojciech Borkowski

OLEANNA - David Mamet, ttumaczenie — Marek Kedzierski, rezyseria — Feliks
Falk, scenografia — Marcin Stajewski

SCENA NA DOLE

HEMAR - scenariusz — Wojciech Miynarski, Rudolf Gotebiowski, rezyseria —
Wojciech Mtynarski, choreografia — Janusz Jozefowicz, kierownictwo muzyczne
— Janusz Stoktosa, scenografia — Marcin Stajewski, kostiumy — Matgorzata Blikle
RECITAL WOJCIECHA MLYNARSKIEGO, przy fortepianie Jerzy Derfel
KONTRABASISTA - Patrick Suskind, ttumaczenie - Barbara WozZniak, rezyseria
— Robert Glinski, scenografia — Marcin Stajewski

DYMNY - scenariusz — Anna Dymna, Maciej Wojtyszko, rezyseria — Maciej
Wojtyszko, scenografia — Antoni Poros, kierownictwo muzyczne — Wojciech
Borkowski, choreografia — Dorota Furman



