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Premierze towarzyszy wystawa

Zaginiony Swiat ,,Moj-Rzeszowa”

Spektakl dedykuje pamieci Tadeusza Lomnickiego,
z ktorym tyle razy stuchalismy ,,Wie lange noch?”’
i ktory dlugo — i jak widaé¢ skutecznie —
namawial mnie do realizacji przedstawienia

z muzykq Kurta Weilla...

J. Opalski

KURT WEILL, NEW YORK CITY 1940 R.



Dlaczego Kurt Weill? Przeciez nie tylko dlatego, ze byt jednym
z najwigkszych kompozytorow XX wieku, ktorego wplyw zarow-
no na tzw. muzyke powazna jak i rozrywkowa a zwlaszcza teat-
ralng jest juz dzi§ niepodwazalny i wszechobecny. Przede wszy-
stkim dlatego, ze w kompozycjach Weilla mozna odnalez¢ uniwe-
rsum natury ludzkiej. Postugujac si¢ rozmaitymi tekstami, w swo-
jej, od razu rozpoznawalnej muzyce, opowiada w sposob szyder-
czy i przejmujacy o naszej kondycji. Stad istnieje cos$, co mozna
byloby nazwac¢ ,,teatrem Weilla,, albo ,,theatrum mundi Weilla”.
Jego songi ulozone we wlasny mikrokosmos zaczynaja swoj dra-
matyczny dialog, z ktorego mozemy tak wiele o nas samych si¢
dowiedziec. W tej muzyce jest wszystko: gorycz i ironia, rozpacz
1 namigtnos¢, tragedia i szyderstwo. Bo tez zaden z kompozyto-
row nie postugiwal si¢ stylami z taka dezynwoltura! Nie darmo
Weill powiedzial kiedys ,,Nie szukam nowych form ani nowych
teorii, szukam nowej publicznosci”.

Poszukiwal jej przez cale zycie. Wsrod wielu kompozytorow,
ktorzy wyemigrowali do Stanéw Zjednoczonych przed i w czasie
II wojny $wiatowej, Kurt Weill przezyl najbarwniejsza droge
tworcza. W Berlinie poréwnywano go do Paula Hindemitha,
w Ameryce do Cole Portera i George’a Gershwina (w koncu do
kogo$ trzeba bylo t¢ nad wyraz indywidualna i oryginalna twor-
czo$¢ porownywac).

Pisala o tym Anna Wozniakowska (,,Ruch Muzyczny” 8 III
1992): ,,Muzyka Weilla, tak latwo rozpoznawalna, ktora by mozna
nazwac artystycznym kiczem, stanowi wazny rozdzial w historii
muzyki XX wieku i weszla — czy to si¢ komus$ podoba, czy nie
— do niej na stale. I tak, jak wielkie symfonie Mahlera sa dla
mnie zwierciadlem schytku ,,eklektycznego” XIX wieku, tak son-
gi Weilla obrazuja ,,pospolity” XX wiek”.

Autor muzyki do ,,Opery za trzy grosze” przyszedl na §wiat
w Dessau, w roku 1900, jako syn kantora. Studiowal muzyke
u Humperdincka i Busoniego (w 1922 r. jego ,,Sinfonia sacra”
i ,,Divertimento” mialy swe prawykonania w Filharmonii Berlins-
kiej i byly wyraznie pod wplywem techniki dodekafonicznej).
Zarabial jednak na zycie dyrygujac orkiestrami w matych teat-
rzykach i przygrywajac w piwiarniach. To wtedy zrozumial, ze
musi dla swej muzyki szuka¢ bardziej komunikatywnych srodkow

wyrazu: ,,Chce dotrze¢ do prawdziwych ludzi, do znacznie szer-
szego krggu odbiorcow niz publiczno$¢ operowa. Piszg utwory na
dzien dzisiejszy. Nie obchodzi mnie pisanie dla potomnosci”.
Wowczas tez zrodzito si¢ zainteresowanie Weilla modnymi ryt-
mami i jazzem. Elementy te pojawily si¢ juz w jego wczesnych
utworach — w operach ,,Der Protagonist” (,,Protagonista”
— 1926) czy ,,Der Zar lasst sich photographieren” (,,Car kazat si¢
sfotografowac” 1927).

Kiedy spotkal Brechta, spotkal kogo$, kto dla swych tekstow
poszukiwal nowego rodzaju muzyki — bardziej podporzadkowa-
nej intelektowi i wywodzacej si¢ raczej z kabaretu, tingel-tanglu
1 budy jarmarcznej niz sal operowych czy filharmonii. Premiera
,,Die Dreigroschenoper” (,,Opera za trzy grosze” — 1928) stata
si¢ Swiatowym sukcesem. Nigdy jeszcze w taki sposdb nie uzywa-
no muzyki popularnej — komercyjny ,,folklor” muzyki i radia
przetworzony i zlapany w samym ,jadrze”” swego stylu. W czasie
gdy Ravel i Milhaud daja si¢ uwodzi¢ bluesowi i rytmom impor-
towanym zza Atlantyku, kiedy ,,powazni”’ kompozytorzy bawia
si¢ walcem ,,plus que lente”, tangiem czy cake-walkiem a Gersh-
win wprowadza jazz do utworow symfonicznych — Weill znaj-
duje odwage na pisanie swych songdéw (i fenomenalna ich aranza-
cj¢). Sa one niezwyklym melanzem gatunkow inspirowanych
przez niemiecki kabaret z sarkastycznie uszczypliwa 1 cierpka pa-
rodia form muzycznych.

Nic dziwnego, ze na oryginalnosci i wielkosci Weilla szybko
poznat si¢ kto§ tak wrazliwy jak Karol Szymanowski, — ktory
pisat o nim w roku 1930, ze jest to talent, ktory ,,osobiscie
niezwykle wysoko oceniam”.

Wspolpraca z Brechtem uklada si¢ — na razie — doskonale,
powstaje pierwsza wersja ,,Austieg und Fall der Stadt Mahagon-
ny” (,,Wzrost i upadek miasta Mahagonny” — 1927), zmieniona
pdzniej na pelnospektaklowa operg. W roku 1929 powstaje kome-
dia muzyczna ,,Happy End”, ktorej libretto napisata Elizabeth
Hauptmann a tylko teksty songoéw sa Bertolta Brechta.

18 lutego 1933 roku odbywa si¢ w Dreznie premiera opery
Weilla, ,,Der Silbersee” (,,Srebrne jezioro™) z librettem George’a
Kaisera. Niebawem mial zaptona¢ Reichstag i Weill musial ucie-
ka¢ do Paryza, gdzie pisze opero-balet, ostatnia wspolna pracg



z Brechtem ,,Die sieben Todsunden™ (1933 — ,,Siedem grzechow
glownych’) oraz mini-oper¢ ,,Marie Galante” — 1934.

W 1935 roku przyjmuje propozycj¢ napisania muzyki dla Maxa
Reinhardta, ktory przygotowuje na Broadwayu premier¢ dramatu
Franza Werfla ,,The Eternal Road” (,,Wieczna wedrowka’) i wy-
jezdza za Ocean, by nigdy juz do Europy nie wrocic.

Amerykanski okres dziatalnosci Weilla jest u nas zupelnie nie-
znany. A przeciez odnosit sukcesy i w czolowce amerykanskiego
zycia teatralnego i muzycznego znalazt swe odrgbne miejsce. Nie
tvlko potrafit — jak pisal o nim Leonard Bernstein — przenie$¢
na Broadway impulsywno$¢ swojej niemieckiej muzyki i dostoso-
wac do amerykanskiego teatru muzycznego swa ekspresjonistycz-
no-intelektualna przeszlos¢, ale réwniez przyswoiC sobie wiele
zdobyczy nowego ,,Srodowiska”. Jak pisze Antoni Marianowicz
(,,Przetanczyc cata noc...”): ,,Wsrdd jego literackich wspotpracow-
nikéw (...) znajdujemy nazwiska wybitnych postgpowych drama-
turgow i poetow amerykanskich, takich jak Maxwell Anderson,
Elmer Rice, Langston Hughes. (...) Nie cofa si¢ przed wspotpraca
z czotowymi twoércami popularnego teatru muzycznego jak Ira
Gershwin, Moss Hart czy Alan J. Lerner. Zarzucal mu to nawet
wybitny muzykolog i filozof Teodor A. Adorno, piszac, ze jego
tworczos¢ zwracata si¢ ku konformizmowi, ku scenicznej funkc-
jonalnosci. Ale jednoczesnie przyznawal: ,los uzyczyl mu talentu
tworzenia wlasnych melodii, odpowiadajacych wlasnym czasom,
a to, co w nich najbardziej przemijajace, zyskato dzigki jego
tworczodci szans¢ p.zetrwania”. Sposrod o$miu musicali, napisa-
nych w ciagu amerykanskiego pigtnastolecia, co najmniej trzy
staly si¢ pozycjami klasycznymi.

Kurt Weill potrafit w Stanach dostosowac swa intelektualna,
ekspresjonistyczno-awangardowa przesztos¢ do wymogdéw Nowe-
go Swiata. Cale noce spedzat w klubach Harlemu, stuchat, wchta-
nial, uczyl si¢... Zostat doskonatym ,,wytworca” piosenek amery-
kanskich. Nic tez dziwnego, ze wiele z nich ze ,,Speak Low”
i,,September Song” na czele, stalo si¢ w Ameryce prawdziwymi
przebojami. W ostatnich utworach ,,Lady in the Dark” (,,Kobieta
w ciemnos$ci” — 1941), ,,One Touch of Venus” (,,Dotknigcie
Wenus” — 1943), , Street Scene” (,,Ulica” — 1947), ,,Lost in the
Stars” (,,Zagubiony w Gwiazdach” — 1949)... udato si¢ Weillowi

po mistrzowsku polaczy¢ wymagania Broadwayu z wlasnym, nie-
powtarzalnym stylem. Umiera 3 kwietnia 1950 roku, majac zaled-
wie 50 lat.

Doskonale uchwycila ,,teatralno$¢” jego tworczosci Maria Boja-
rska (,,Teatr”, marzec 1992): , Kurt Weill, jeden — bo przeciez
nie jedyny — z autoréw stynnego podzialu muzyki na dobra i zla,
jeden z nielicznych, ktorzy ten blyskotliwy w sumie frazes po-
trafili udowodni¢ wlasnym dzielem, artysta wyjatkowy i uniwer-
salny, Swiatowej stawy wygnaniec, rowieSnik naszego stulecia,
stulecia totalitaryzmu (...).

Wieczor ztozony z songéw Weilla, od tych najstynniejszych,
Brechtowskich, po praktycznie dotad w Polsce nie znane, z ame-
rykanskiego okresu tworczosci, pisane do tekstow Maxwella An-
dersona czy Ogdena Nasha, jest w gruncie rzeczy muzyczna opo-
wiescig o kondycji epoki. Kto$ zgryzliwy mogtby uscisli¢: o sek-
sualnej kondycji epoki. Owszem (...) Ale te ,,seksualne” w tresci
1 formie songi, opowiadajac o stosunkach taczacych ludzi, uktada-
ja si¢ w catos¢, ktora jednoczes$nie stawia bezlitosna diagnoze
spoleczna: instynkty lacza si¢ z udrgkami intelektualnymi, biologia
z polityka, sposob wlasnoscei produkceji z podswiadomoscia, trzez-
wa ocena natury ludzkiej z nie zatluczona dotad, rozpaczliwa
potrzeba czutosci. Seksualna kondycja epoki to jej kondycja spole-
czna i ludzka. To kropla wody, w ktorej odbija si¢ kosmos! (...)
Kazdy z tych songéw to przeciez mikrodramat, kazdy miesci
w sobie histori¢, z ktorej daloby si¢ wykroi¢ komedig, tragifarse,
dramat epicki, sztuke¢ z teza. Inscenizacja musi si¢ ogranicza¢ do
wyrazistego skrotu — nie mowig¢ juz o tym, ze wlasnie estetyka
komiksu wydaje si¢ dzi§ by¢ odpowiednikiem i konsekwencja
niegdysiejszych poszukiwan artystycznych Kurta Weilla.

Jest to komiks erotyczny. Nie pornograficzny, nie $winski, nie
lubiezny. Erotyczny. Opowiadajacy o kobiecie i mezczyznie,
a moze nawet bardziej filozoficznie: o kobiecosci i meskosci. To
tylko z pozoru znaczy to samo (...) Ludzie, ich glosy i ciala, zdaja
si¢ w tym przypadku tylko swoistymi mediami, przekazujacymi
publicznosci ,,sexualne zlo” tkwiace w muzyce, w dzwigkach, per-
wersyjnych modulacjach, drazniacych akordach, niepokojacym ryt-
mie. Ilez w tej muzyce namigtnosci! I oby pod jej wptywem ten i ow-



zrozumial ogrom wysitku, z jakim my, grzesznicy, usitujemy sub-
limowaC nasze popedy. (...)

Kurt Weill dla co najmniej dwoch kontynentéw wspolczesnego
Swiata wciaz pozostaje olbrzymem, intrygujaca tajemnica. Ten
Kurt Weill, ktory zaczat swa droge od rewolucyjnej, a jakze,
techniki dodekafonicznej (ale jak szybko dodekafonia trafila do sal
koncertowych, migedzy czern frakow, biel gorsow, blysk kara-
tow!), by stoczyé si¢ do kabaretu, tancbudy, piwiarni (i kto si¢
mogt spodziewac' e w tingel -tanglu zabrzmia traby Sqdu Ze
wyrazu!), rowiesnik stulecia totalitaryzmu, postac, ktora musiataby
zastanowi¢ nawet Platona!”.

W naszym spektaklu przywotujemy (przy pomocy tekstow roz-
nych autordéw) teatr Kurta Weilla. Z jego zaborczoscia i prostota,
swiadomoscia kondycji ludzkiej w calym jej ponizeniu i — poe-
zZja.

Jest to takze opowies¢ o artystach ,,w drodze”. O emigrantach
politycznych ,,wewngtrznych”, , seksualnych™... o sublimacji ar-
tysty pozbawionego kraju, tozsamosci, tkwiacego w piekle labil-
nosci erotycznej, czgsto nie uswiadamianej lub sttamszonej przez
wstyd i upokorzenie. Kraina utopii, do ktorej zmierzaja oni, czyli
my wszyscy, zwie si¢ YOUKALI. Marzymy o niej, zdazamy ku
niej, usitujemy ja osiagnac.

O niezmierzony smutku, niezrealizowanych pragnien!

Jozef Opalski

P.S. Winien jestem jeszcze podzigkowania! Ten spektakl nigdy
by nie powstal, gdybym przed laty nie zobaczyt w ,,Piccolo
Teatro di Milano” wielkiego przedstawienia Giorgio Streh-
lera ,lo, Bertolt Brecht” (,.Ja, Bertolt Brecht) z Milvq
i Tino Carraro — i nie uslyszal jak Teresa Stratas Spiewa
— genialnie — ,,nieznanego Weilla”...

Bertolt Brecht

O SPIEWANIU SONGOW

Kiedy aktor $piewa, dokonuje zmiany funkcji. Nie ma nic
wstretniejszego nad sytuacje, w ktorej aktor udaje, ze wcale
nie zauwaiyl iz wlasnie opuscil grunt zwyczajnej mowy
1 juz splewa Trzy plaszczyzny: mowa zwykla, mowa pod-
niosla 1 §piew, muszy by¢ zawsze od siebie oddzielone,
a mowa podniosta nie oznacza w zadnym razie spotggowa-
nia zwyklej mowy, tak jak $piew nie oznacza wcale zwigk-
szenia nasilenia mowy podniostej. Tak wigc Spiew nie zjawia
si¢ tam, gdzie skutkiem nadmiaru uczué¢ brak jest stow.
Aktor musi nie tylko $piewac, lecz takze pokazywaé, ze
splewa. Usituje nie tylko Wydobyc z piesni jej zawarto$C
uczuciowa (czy mozna podawaé innym potrawe, ktora sie
samemu juz aadlo") ile pokazme gesty 1 ruchy, ktore sa, ze
31@ tak wyraze, obyczajaml 1 zwyczajaml ciala. W tym celu
uzywa przy opracowaniu piesni najlepiej nie stow tekstu,
lecz potocznych, zwyklych zwrotow, ktore wyrazaja cos po-
dobnego, ale prostym jezykiem dnia powszedniego. Jesli
chodzi o melodig, to nie idzie za nig $lepo: Istnieje ,,moOwie-
nie przeciw muzyce”’, ktére moze wywrze¢ wielkie wrazenie,
wynikajace z twardej i powsciagliwej, niezaleznej od muzyki
1 rytmu interpretacji. Jesli $piewak wpada w konicu w melo-
di¢, to musi si¢ to sta¢ wydarzeniem. Dla podkreslenia tego
aktor moze wyraznie ujawni¢, jak bardzo lubi t¢ melodig.
Jest rzecza korzystnq dla aktora, jesli w czasie wystgpu
widoczni sa muzycy, i dobrze jest pozwoli¢ mu, aby przed
wystgpem wyraznie i w sposob widoczny do niego 31g przy-
gotowal (np. odsuwajac krzesto lub szminkujac si¢ itd.).
Przy interpretacji piesni jest rzecza szczegolnie wazna ,,poka-
za¢ pokazujacego”.

Uwagi do ,,Opery za trzy grosze”
Przeklad: Roman Szydlowski



LIST BARBARY SWINARSKIEJ
DO
JOZEFA OPALSKIEGO

Warszawa, 27 marca 1994 r.

Kochany Zuku, ktéry to juz mdj list do Ciebie? Setny czy
piecsetny? A na Weilla ile ich przypada? Dwadziescia? Trzydzie-
§ci? Dziwne to jakie$, bo wszedzie tam, gdzie robisz tego Weilla
— Krakow—Katowice, a teraz Rzeszow — mam jakie§ wspo-
mnienia. Ba, zeby tylko wspomnienia, ale ludzie mi bliscy za-
gniezdzili sie w tych miejscach. W Katowicach byl Maciek
— pamigtasz tego siwego pana, ktérego zaprosiliSmy na premie-
re? A w Rzeszowie Irena i Stefa. Ale po kolei.

Czy Ty wiesz, ze w Rzeszowie bylam tylko raz w zyciu. Jeden
raz. W 39 roku. W lecie. Bylam raz, ale za to wojskowym
Llazikiem”. Samochod! Moc jechaé samochodem! To sie moglo
przytrafic w tamtych czasach, tylko szczegélnym wybrancom
losu. Nikt nie miewal wtedy samochodéw. W Tarnowie bylo
taksowek pigé i ksiqze Roman Sanguszko (brzydki palac na
skraju Tarnowa w Gumniskach) mial samochodéw réwniez pigc.
Ale ,lazika” nie mial. Wiec ja rozparta obok kierowcy w mun-
durze, siedzenie niewygodne, ale za to jaki fason! Z tylu pan
rotmistrz Ludwik Ferenstein. Na glowie czarny beret, na nogach
buty oficerskie, ale nie te sztywne narzedzia tortur, tylko migk-
kie, pofaldowane i... ostrogi-gwiazdy, takie jakie widzi si¢ dzi-
siaj na bardzo kowbojskich filmach. Wszyscy w pulku nosili
ostrogi, krotkie, dyskretne, bo chociaz pulk byl juz zmotoryzo-
wany, to te ostrogi zostawiono im na pamiqtke jakby. Ostrogi
byly osobiste i konie osobiste, pigkne rasowe, tak jak rasowi
musieli byé¢ oficerowie pulku. Obowigzywalo pochodzenie. Im
bogatsza heraldyka tym wiecej ,,punktéow za pochodzenie”.

Mdj wuj major Stanislaw Guzowski, zastepca dowddcy Dzie-
sigtego Pulku Strzelcéw Konnych, mimo, ze jako oficer byl

dyplomowany” w kwestii punktow nie byl zdaje sie najlepszy,
choé herb na palcu nosil. Pan Ludwik mial fantazje, o ktorej
w literaturze radosnej nalezaloby powiedzieé, ze byla ,,iscie ka-
waleryjska’. O historii X Brygady Kawalerii Zmotoryzowanej
i X pulku we wrzesniu 39-tego roku napisal ksiqzke pt. ,,Czarny
naramiennik”’, jeszcze kilka lat temu byl instruktorem jezdziect-
wa w Zaborowie pod Warszawaq, pisano o nim, Ze jest najstar-
szym szwolezerem Rzeczypospolitej.

Ale tymczasem, jest rok 39 i ja ,uciekam” wojskowym ,lazi-
kiem”, bo bawimy sie w ,gangsterow”. Pan rotmistrz i ja
uciekamy a goni nas ciotka z jakimis paniami z Rodziny Wojs-
kowej, Pulkowym Chewroletem. Pan Ludwik pokazywal mi
Rzeszow. I tu, o wstydzie, niewiele z Rzeszowa pamigtam. To
znaczy Pamigtam — kredke do ust, ktorq kupowala ciotka, na
glownej ulicy (3 Maja si¢e nazywala chyba?). Pamigtam, ze
wstqpilismy do Dowddztwa X Brygady. Nie pamietam gdzie to
bylo. pamietam, ze pan Ludwik pokazywal mi palac na Staro-
mieSciu jakiego§ pana Jedrzejewicza. Nie pamietam palacu.
A kredke pamigtam.

I ten sklep po lewej stronie, tak ciemny, ze ciotka chcqc
zobaczyé kolor kredki wyszla przed sklep. I dwa schodki sklepu.
Drewniane. Gdybym na przyklad pisala scenariusz o tamtych
latach to ten Rzeszow bylby zamazany, szary, a tylko ta kredka
by byla jaskrawo pgsowa. Tak jak wymyslilam do scenariusza
filmu ,,Fantazy”, ktéry mial robi¢ Konrad. ,,Obrqczka w czar-
no-bialym obrazie $wieci zlotem”. (To cytat ze scenariusza).
Bardzo to Konrada cieszylo.

Sklep byl zydowski. Z mezuzq. Lada sklepowa pomalowana
brazowaq farbq olejnq. Cala Galicja byla jakas taka olejno-brg-
zowo-zielona. Schody w szkole $mierdzqce olejno, lawki w szko-
le brgzowe, drzwi brqzowe, nauczyciele tez jakby brqzowi.
I chmiel z plantacji ksigzecej, na kilkumetrowych tyczkach,
wijgcy sie coraz wyzej, wyzej. Zielony chmiel. A plantacja byla
niemal w miescie. Tam bawilismy sie w policjantéw i zlodziei.
W tych glebokich tunelach. Galicja, ktorej nie ma. Galicja za
ktorq tesknie.



Czyli niewiele pamigtam z tego Rzeszowa. Za to wigcej
z Lancuta. Wiec kasyno pulkowe i lody pistacjowe i bardzo
pieknego porucznika, ktory nie odezwal si¢ do mnie ani slowa,
mimo, ze ciotka zlecila mu opieke nade mnq. Byl najpierw
dziwnym hrabig i pewno hrabiowski ambit mu nie pozwalal lub
irytowala go ta smarkata, zaczepna dziewczynka.

I loterie fantowq pamietam — byly wystepy kwartetu ak-
robatéw ,,Andaluzja”, i strzelnica i bufet obficie zaopatrzony.
Wszystko na cel dobroczynny jakis. Urzqdzala to ciotka jako
przewodniczqca Rodziny Wojskowej. Ja wygralam Zywa, biala
malutkq kézke, co oczywiscie sprawil pan Ludwik mieszajgc
losy. I jakies zabudowania gospodarcze jakiegos palacu (Lubo-
mirskich?) gdzies kolo Przeworska pamietam. Poznalam tam
2rédlo przyslowia ,,zimno jak w psiarni”. Sfora psow do polowa-
nia lezala na betonie w jakiejs przybudéwce przy stajniach.
Doslownie na betonie. Bez jakichkolwiek szmat czy desek. Psy
dorosle i szczeniaki. Wtedy bardzo znienawidzilam tych ludzi
z palacu.

I ogréd lancucki palacowy pamigtam, gdzie za stawem z labe-
dziami, za cieplarniq, w szopie jakiej$§ siedzial tzw. ,,czlowiek”
i robil doniczki na kole garncarskim.

Nie wiem po co pan Ludwik przepytal go co, jak, gdzie, ile
dzieci. ,,Czlowiek” za malq doniczke dostawal I/2 grosza, za
wiekszq grosz. Sprawdzilam w tym tekscie z ,,0d A do Z”
z 1953 r.

Hrabina z palacu miala swojq osobq uswietni¢ dobroczynnq
loterie. Ale nie uswietnila. Pewno przeczula, ze ja tam bedg
i chce rzucié jej w twarz przy wszystkich zmotoryzowanych
panach i ich zmotoryzowanych Zzonach, ze zaden czlowiek nie
moze wyzywié rodziny za 20 zlotych miesigcznie. Nie na darmo
bylam corka mego ojca, socjalizujacego legionisty, ktdry sig
chlubil znajomosciq z rodzing Ciolkoszow.

Ale zemscilam sie w kilkanascie lat pozniej. Napisalam opo-
wiadanie o ,,czlowieku’’ do ,,0d A do Z"' — niedzielnego dodat-
ku do krakowskiego Dziennika Polskiego. Chociaz nie sqdze,

zeby ten akt zemsty byl przez kogokolwiek zauwazony. Kiedy
wybuchla wojna, larcucki pulk wszedl w skiad X Brygady Ka-
walerii Zmotoryzowanej, brygada weszla w sklad Armii , Kra-
kow”. I walczyli w rejonie Chabowki, Rabki, Pcimia, Jordano-
wa, Myslenic. Trzeci szwadron wraz z majorem Guzowskim
zastal okrqzony przez Niemcow. A potem to moglo byé tak jak
w serialu , Polskie Drogi” w odcinku pierwszym. Kosciol,
ksiqdz, cywilne ubranie, major Guzowski bez dokumentéw prze-
krada sie do Tarnowa. Tu — lewe dokumenty. (Zalatwia je moj
katecheta) Major, polski romantyk: ,do zZony, do zony”. Ja:
(dziecko mimo ze z fantazjq to realistycznie mysiqce) ,,Wujku,
przeciez ciebie tam wszyscy znajq, zlapiq cig zaraz”’. No i zaraz
zlapali. Wojne spedzil w Oflagu. Do Polski nie wrocil. Umarl
w Wellington w Nowej Zelandii. Zony nigdy nie zobaczyl.

Tyle na temat wspomnien. A teraz o ludziach mi bliskich,
ktorzy sq w Rzeszowie. Bliskich chociaz dalekich, bo Stefy nie
widzialam... ilez to lat ja jej nie widzialam? Kiedy$ przelotnie,
w czasie studiow w Krakowie. I przeciez nie wiem jaka teraz
jest. Ciggle widze jak wpada do klasy, zarumieniona, wlosy
Jjasne jak sloma, oczy jak chabry, usta jak platki maku. Ze
metafora jak z Harlequina — Ogrodu miloSci? No to co? Jesli
przylega jak ulal. Wpada juz po modlitwie, bo dojezdzala skqds
i pociqg nie zdazyl na ésmaq. lle mialysmy wtedy lat? Osiem,
dziewigd, dziesigé. Szkola imienia Marii Konopnickiej. Stefa
byla dziewczynkq jakich wiele. Az tu nagle rozkwit urody. Mu-
sialo sig to staé, gdzie§ na Florianskiej w okolicy Barbakanu.
Nagle.

Byla ostatniq osobq, ktérq podejrzewalabym, ze péjdzie na
medycyne. Osiadla w Rzeszowie. Jest Paniq od leczenia oczu,
byla bardzo waznq paniq ordynator. Jedna z niewielu kolezanek,
ktorq znam tak dlugo. Znam — nie znam.

Jezeli po raz drugi w Zyciu przyjade do Rzeszowa na premiere
., Youkali — republike grzesznej milosci” jak sie przywitamy?
,CzeSé! Jak sie masz? Tyle lat, tyle lat... Co nowego? Co
slychac? ,,Czy moze lepiej bedzie jeSli ja powiem, obejmujac jq



i calujgc: ,,Isoptotears, Ophticor, Prednisolonum 0,5% Sulfani-
zolon. I na koncu na scenicznym wydechu ,,Ach, Visine. Ach,
Mibalin” (co moze zabrzmie¢ prawie jak ,,0, Combray”)
A Stefa mi odpowie: ,,rzuc¢ to wszystko i réb zimne oklady ze
Swietlika lekarskiego”. I popatrzymy sobie w oczy. Chabrowe.

A Irena? Irena Wojnicka byla najpierw najpiekniejszq dziew-
czynq Tarnowa. Potem jednq z najpigkniejszych w Krakowie.
Teraz wiecej ladnych dziewczyn. Moda jest lepsza. Ladnych, ale
przecietnych. Wtedy za pieknymi dziewczetami panowie ogladali
sie na ulicy. ,Kiedy idg siostry Legut nawet tramwaj staje
w biegu’’ — wierszowal o Lucynie i Ludmile, aktorkach, mistrz
Maciej Slomczynski, duchowy spadkobierca Joyce'a.

Pierwszy raz zobaczylam Irene pod koniec 44 roku, w letnie
popoludnie. Slonce swiecilo plasko od zachodu. Jechala na rowe-
rze w otoczeniu chlopakow. Ilu? Jezeli ktos pomysli, ze dwdch
lub czterech, to pomyli sie naiwniak. Ich bylo szesciu. Dwdch
z jednej strony, dwéch z drugiej. Dwoch z tylu. Szesciu napalo-
nych. Napalenia wprawdzie nie bylo widaé tak na pierwszy rzut
oka, ale te ich meskie prady, to napiecie, ktore z nich szlo
spowodowalo, ze nie tylko, ze przystanelam, ale wrecz oparlam
sie 0 mur domu na rogu Krakowskiej i Krasinskiego.

Irena to byly oczy, wielkie, rozciqgnigte jakby poprzez skron
az gdzies na tyl glowy i tam przenikajgce sie nawzajem. Nos,
usta, zeby, uSmiech — wszystko w idealnej harmonii. I do tego
muzy pocalowaly ja w wiele miejsc. Umiala tanczy¢, na ludowo,
I na swingowo, Spiewaé¢ (co za glos!) i malowaé. Skonczyla
Akademie Sztuk Pigknych w Krakowie i historie na U.J. Jak
wiesz, jest siostrq mojej przyjaciotki Stelli Bochenskiej, ktorq
znasz. Irena w Rzeszowie maluje. Ma pracownie na Starym
Miescie. W synagodze. Maluje suche kwiaty, chmury, portrety
i cerkiewki. Przedtem malowala wnetrza koSciolow. Jedna poli-
chromia byla réwniez i w Rzeszowie. W kosciele Garnizono-
wym. Malowana na 1000-lecie chrztu Polski. Ale w 1988 roku,
na skutek proboszczowskiej renowacji, wlasciwie calkiem polich-
romig zniszczono. Niemal wlasnymi rekami zbudowala w Rze-
szowie dom dla swojej rodziny. Oprécz tego umie wszystko co
w gospodarstwie i kuchni umieé sie powinno. A wiec zrazy a la
Nelson, i sandacza po tatarsku i szpek-knedle niemieckie i po-

stile rosyjskq i pilaw turecki i ryz po hiszpansku i nawet amery-
kanskq zupe z ostryg.

Acha, zapomnialabym, wiesz, umie jeszcze wstawaé o pigtej
rano co jest dla mnie sprawq niepojetq. Ale Ty tez to
potrafisz. Dziwni, zaprawde, ludzie... I jeszcze jedno — umie
artystycznie pakowac paczki. A w paczkach, oprécz babki wiel-
kiej, tlustej, rozpasanej, zawsze kielbasa wiejska jaka$, praw-
dziwie rzeszowska. I w zaleznoSci od pory roku wlasnorecznie
malowane pisanki lub galqz Swierkowa z oplatkiem. Wilasciwie
nie widzialysmy sie dawno, dawno. W ustroju minionym czesto
telefonowalysmy do siebie. Teraz za drogo.

Ciesze sie, ze bede w Rzeszowie po raz drugi w Zyciu. I zoba-
cze ten Jej dom, w ktorym kazdy kamien, kafelek czy szyba ma
Ireny dusze. Zobacze corke Kasie (niedawno Kasia kohczyla
Wyziszq Szkole Muzyczng w Krakowie a tu juz coreczka Jej
Gabriela po tych kamykach-kafelkach domowych chodzi). Zo-
bacze dwich panow tego domu. Meza Ireny, meza Kasi. I psa
Bariego, o ktorym méwigc Stella moja — placze. Czy wyszedl
z choroby? A wiec czy zobacze?

Zuk! Przeciez to nie ma zadnego zwiqzku z Weillem! Co ja
powypisywalam? Jak wiesz jestem dygresjonistkq. Caluje Cig
— Barbara.

P.S., Kochany Zuku, Szanowny Panie Dyrektorze,
choruje, migrena od tygodnia. Nie mam sily na cokolwiek.
Jutro reszta — jakies wyjasnienia. Stefa Halagarda-Wei-
gensberg byla ordynatorem od okulistyki. Irena Wojnicka-
-Markielowska znanq malarkq w Rzeszowie. Ale musze
do Ireny napisac, moze sig realia zmienily. Prosze za-
dzwoncie do mnie po otrzymaniu listu. Pojutrze (czwar-
tek) nie wylqcze telefonu. Tekst jest chyba za dlugi, cho-
ciaz wydaje mi sig, ze do czytania tzw. ,ludzki” i dla
ludzi. Na razie.
Klaniam sie i caluje.

P.S., Bariego nie zobacze. Wlasnie list od Ireny, ze w ten
Wielkanocny Poniedzialek pochowala go pod wisniq.

T,




P.S.y Fotografia, po to zebyscie Panstwo nie mySleli, ze na Kierownik literacki
przyklad zmyslam cos. ZBIGNIEW RYBKA
Koordynator pracy artystycznej
MONIKA KOZIEN

Kierownik techniczny

JERZY LUBAS

Kierownicy pracowni krawieckich

IZABELA WOJCIECHOWSKA, JOZEF PODYMA

Pracownia fryzjersko-perukarska

ZOFIA TARKOWSKA

Pracownia stolarska

STANISEAW BIELENDA

Pracownie malarskie

ALICJA GODEK, CZESLAW MAZIARZ

Prace modelatorskie

WLADYSEAWA MAJEWSKA
_Glowny rekwizytor
ELZBIETA GAWLICKA

Glowny elektryk
WIESLAW SZALINSKI
Swiatlo
MARIAN KORNAGA

Akustyk )
ZBIGNIEW KRASNY, ROBERT KULPINSKI

Gloéwny brygadier sceny

Lancut 1939, czerwiec—lipiec TADEUS_Z IR,
Brygadier sceny

) 4 BOGDAN NALEPA
Od ICV’VC_]Z Redakcja programu
1. Kof czarny _ JOLANTA MROCZEK-CIOSEK
2. Adiutant wujka, porucznik Marian Czarnecki . P
3. Ja (strasznie chuda) KRZYSZTOF MOTYKA
4. Zona majora Guzowskiego czyli ciotka Redakcja techniczna
5. Ciotka nr 2 EUGENIUSZ KROL
6. Okna w stajni

Kierownik Biura Obstugi Widzow
KRYSTYNA DZIADZIO

BIURO OBSLUGI WIDZOW, tel. 322-52

Sklad, druk — RZG Drukarnia w Lancucie, ul. Mickiewicza 10, tel 42-96




m&ilek&%g.ntnz ‘::\ BIG Bank

35-959 Rzeszéow, ul. Stowackiego 20 l k 4 A k ¢ y J na
tel. 375-51 tix 0632410 fax 36 760 ODDZIAt W RZESZOWIE

==

OFERUIJE:

* rachunki bankowe na zasadach wybranych przez klienta, otwierane na-

. tychmiastowo
OFERUJEMY lokaty terminowe na warunkach negocjowanych z klientem
obstuge platnosci handlu zagranicznego
kredyty krotko, Srednio i diugoterminowe
krajowa karte platnicza PolCard oraz migdzynarodowa BIG VISA Busi-
— 1nstalacji elektrycznych dla budownictwa ness Card
— linii energetycznych * atrakcyjnie oprocentowane bony lokacyjne o nominale 10 i 25 min zl

- stacji transformatorowych i rozdzielczych ZAPEWNIAMY:
~ os$wietlenia ulic i placow '
— instalacji telekomunikacyjnych

* ¥ X *

PROJEKTOWANIE, DOSTAWE I MONTAZ:

* sprawna i mila obstuge
* korzystne oprocentowanie

— sleci telewizji satelitarne) * niskic prowizje, a takze bezprowizyjne dokonywanie wyplat gotowko-
wych dla klientow banku
PRODUKCIJE: * mozliwos¢ zawierania uméw rachunku bankowego, kredytowych i lokat
terminowych w siedzibie firmy
~ rozdzielni elektrycznych ] * mozliwo$¢ wyplat wieczorowych w godzinach dostosowanych do po-
- oy . ' trzeb klienta
- tabIAlc I pulpitow sterow’mczych. * dogodne, elastyczne terminy lokat np. 7 dni, 2 tygodnie, 3 miesiace i 21
- zunifikowanych urzadzen rozdzielczych . dni
dla budownictwa mieszkaniowego * szybko$¢ i bezpieczenstwo platnosci zagranicznych dzigki uczestnictwu
~ ocynkowanych stupéw oswietleniowych w systemie S.W.LET. i Reuters
BIG BANK Spélka Akcyjna Telefony: 322-65 — sekretariat
NAJWYZSZA JAKOSC! NAJKROTSZE TERMINY! Oddzial w Rzeszowie 320-60 — kredyty
ul. Targowa 3 323-17 — rachunki
35-959 Rzeszow lokaty
skr. poczt. 314 Telex. 63-31-37 Ibr pl
Fax: 322-65




W repertuarze Teatru:

DUZA SCENA

Stawomir Mrozek

EMIGRANCI
rez. Jan Btleszynski

Aleksander Fredro

ZEMSTA
rez. Bogdan Ciosek
Woody Allen
BOG
rez. Mirostaw Bork
John Steinbeck
MYSZY | LUDZIE
rez. Jan Bleszynski

Dale Wasserman

LOT NAD KUKULCZYM GNIAZDEM
rez. Jan Bleszynski

MALA SCENA

Mikolaj Gogol
PAMIETNIK WARIATA

Marek Koterski

NIENAWIDZE
rez. Bogdan Ciosek

ULICA WSZYSTKICH DIABLOW
rez. Wiestaw Holdys
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Muzyka Scenariusz i rezyseria
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Scenografia

Marek Braun

Aranzacja

Andrzej Marko

Przygotowanie orkiestry Przygotowanie wokalne
Piotr Furtas Elzbieta Mach, Bozena Martowicz
Inspicjent Asystent rezysera Sufler
Jerzy Dobrzyniecki Barbara Napieraj Ewa Bazaniak

Orkiestra w skladzie:

Bozena Martowicz — fortepian
Andrzej Bak — perkusja
Henryk Bobulski — saksofon
Piotr Gajewski — trgbka
Wiktor Staszczyszyn — puzon
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I1.

OBSADA:

. JESTEM TU OBCA (I1 AM A STRANGER HERE MYSELF)

tekst: Ogden Nash, przekiad: Wojciech Graniczewski
wykonanie: MALGORZATA WIERCIOCH (gosc.)

. SCISZ GLOS (SPEAK LOW)

tekst: Ogden Nash, przekiad: Wojciech Graniczewski
wykonanie: BARBARA NAPIERAJ

. BADZ ZDROW (STAY WELL)

tekst: Maxwell Anderson, przektad: Wojciech Graniczewski
wykonanie: ANNA DEMCZUK

. WRZESNIOWY SONG (SEPTEMBER SONG)

tekst: Maxwell Anderson, przeklad: Wojciech Graniczewski

wykonanie: BEATA KOLAK

. BERLIN W SWIATLACH (BERLIN IM LICHT — SONG)

tekst: Kurt Weill, przeklad: Barbara Swinarska

wykonanie: ROBERT CHODUR, ANNA DEMCZUK, BEATA KOLAK,
WOJCIECH KWIATKOWSKI, JACEK LECZNAR, MARIUSZ LUSZOWSKI,
BARBARA NAPIERAJ, MALGORZATA WIERCIOCH

. KNAJPA BILLA W BILBAO (BILBAO SONG)

tekst: Bertolt Brecht, przekiad: Barbara Swinarska
wykonanie: JACEK LECZNAR

. MUSZLE Z MARGATE (DIE MUSCHEL VON MARGATE:

PETROLEUM SONG)

tekst: Felix Gasbarra, przekiad: Barbara Swinarska

wykonanie: WOJCIECH KWIATKOWSKI, ROBERT CHODUR,
MARIUSZ LUSZOWSKI + WSZYSCY

. PRIMO BRACIE PELNA MISKA (ERSTENS, VERGESST NICHT)

tekst: Bertolt Brecht, przeklad: Barbara Swinarska
wykonanie: WSZYSCY

. JAK SOBIE POSCIELESZ, TAK SIE WYSPISZ (WIE MAN SICH

BETTET, SO LIEGT MAN)
tekst: Bertolt Brecht, przeklad: Barbara Swinarska
wykonanie: ANNA DEMCZUK

PIESN O ZNIKOMOSCI WSZELKICH POCZYNAN LUDZKICH

.(DAS LIED VON DEN UNZULANGLICHKEIT)

tekst: Bertolt Brecht, przeklad: Wiadystaw Broniewski
wykonanie: ROBERT CHODUR

PIESN O BRUDNYCH WYSPACH (DAS LIED VON DEN
BRAUNEN INSELN)

15.

16.

17,

18.

19.

20.

21.

22.

23.

tekst: Lion Feuchtwanger, przektad: Barbara Swinarska
wykonanie: JACEK LECZNAR, ROBERT CHODUR,
MARIUSZ LUSZOWSKI, WOJCIECH KWIATKOWSKI

. PIESN O SPOSOBIE ZDOBYWANIA WLADZY CZYLI

,TWARDY LEB” (DAS LIED VON DER HARTEN NUSS)
tekst: Bertolt Brecht, przekiad: Barbara Swinarska
wykonanie: WOJCIECH KWIATKOWSKI

. ALABAMA SONG

tekst: Bertolt Brecht, przeklad: Wojciech Graniczewski
wykonanie: WOJCIECH KWIATKOWSKI, BARBARA NAPIERAJ,
MARIUSZ LUSZOWSKI + WSZYSCY

. SURABAYA JOHNNY

tekst: Bertolt Brecht, przeklad: Barbara Swinarska
wykonanie: BEATA KOLAK

JENNY, NARZECZONA PIRATA (SEERAUBER — JENNY)
tekst: Bertolt Brecht, przekiad: Wiadystaw Broniewski
wykonanie: BARBARA NAPIERAJ

JAK DLUGO JESZCZE? (WIE LANGE NOCH?)
tekst: Walter Mehring, przektad: Barbara Swinarska
wykonanie: MALGORZATA WIERCIOCH

PIESN O MANDELAY (SONG VON MANDELAY)
tekst: Bertolt Brecht, przeklad: Barbara Swinarska

wykonanie: JACEK LECZNAR + WSZYSCY

PIESN NANY (NANNA'‘S LIED)
tekst: Bertolt Brecht, przekiad: Barbara Swinarska
wykonanie: BARBARA NAPIERAJ

BALLADA O SEKSUALNEIJ POWOLNOSCI (DIE BALLADE VON
DER SEXUELLEN HORIGKEIT)

tekst: Bertolt Brecht, przektad: Witold Wirpsza, Barbara Swinarska

wykonanie: WOJCIECH KWIATKOWSKI, ROBERT CHODUR, MARIUSZ LU-
SZOWSKI + BEATA KOLAK, ANNA DEMCZUK, BARBARA NAPIERAJ

POCIAG Z NIEBA (LE TRAIN DU CIEL)
tekst: Jaques Deval, przekiad: Jozel Opalski

wykonanie: MALGORZATA WIERCIOCH

BALLADA O PIEKIELNEJ LILI (BALLADE VON DER HOLLEN — LILI)
tekst: Bertolt Brecht, przeklad: Barbara Swinarska
wykonanie: BARBARA NAPIERAJ, ANNA DEMCZUK, BEATA KOLAK

YOUKALI
tekst: Roger Fernay, przeklad: Jozel Opalski
wykonanie: WSZYSCY

PIESN O MANDELAY
wykonanie: JACEK LECZNAR



YOUKALI — tango habanera

Tekst: Roger Fernay, przeklad: Jozef Opalski
I. Az gdzie§ na $wiata kraniec,

Ma barka zablakana,

Wsrod fal i morskiej piany,

Porwata kiedy§ mnie.

Wysepka calkiem mata,

Tam wrozka zamieszkala,

Serdecznie zapraszala,

By przycumowac tu.

Ref. Youkali — pragnienia wszystkie spelni nam,
Youkali — pozbawi trosk i szczgscie da,
Youkali — to ziemia, gdzie nas czeka szczeSliwy los,
Jak gwiazdy blask co, roz$wietli nam noc
Wszystkie zte sny — to Youkali.
Youkali — pragnieniom naszym stanie ostoja sig,
Youkali — milosny bol ostodzi po Swiata kres.
Nadzieja jest, Smiertelnikow sercom szczgsliwosc da
I wolno$¢, co juz na zawsze jutro polaczy nas.
Youkali — pragnienia wszystkie spelni nam,
Youkali — pozbawi trosk i szczgscie da.
Szalenstwo to, marzenie chwil,
Bo nie ma wszak tej Youkali.
Szalenstwo to, marzenie chwil,
Bo nie ma wszak tej Youkali.

II. Zycie ciagle nas meczy,
Codzienno$¢ wciaz udrecza
I biedna dusza w mece,
Zapomnie¢ o nim chce.
I by ziemi¢ porzucic,
W misteriach tajemniczych.
Marzenia swe chce ukry¢
Na jakiej$ Youkali.

Ref. Youkali — pragnienia wszystkie spelni nam...



