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Witold Gombrowicz:
Osobom interesujgcym sie moja technikg pisarskg przekazuje
nastepujacarecepte

WejdZ w sfere snu;

Po czym zacznij pisa¢ pierwszg lepsza historie, jaka ci przyjdzie do
glowy i napisz ze 20 stron. Potem przeczytaj.

Natych 20 stronach znajdzie sig moze jedna scena, kilka pojedyriczych
zdan, jakas metafora, ktére wydadza ci si¢ podniecajace. Napisz wiec
wszystko jeszcze raz, starajac sig, aby te podniecajace elementy staly sie
osnowg-ipisz, nie liczac sie z rzeczywistoscig, dazac tylko do zaspokojenia
potrzeb twojej wyobrazni.

Podczas tej powtdrnej redakcji wyobraznia twoja przyjmie juz pewien
kierunek - i dojdziesz do nowych skojarzer, ktére wyrazniej okreslg teren
dzialania. Wéwczas napisz 20 stron dalszego ciggu, idac wciaz po linii
skojarzen, szukajac zawsze pierwiastka podniecajgcego - twoérczego -
tajemniczego - objawicielskiego. Potem napisz wszystko jeszcze raz. Tak
postepujac ani sig spostrzezesz, kiedy wytworzy ci si¢ szereg scen
kluczowych, metafor, symboli (jak w “Trans-Atlantyku” - “chodzenie”, "pusty
pistolet”, “ogier” lub w "Ferdydurke" - “czeéci ciala"). i uzyskasz szyfr
wiasciwy. | wszystko zacznie ci sig pod palcami zaokraglaé¢ mocg wilasnej
swojej logiki, sceny, postacie, pojecia, obrazy zazgdajg swego dopetnienia
ito, cojuz stworzyle$, podyktuje cireszte. Jednakze calarzecz w tym, abys,
poddajac sie w ten sposéb biemie dzietu pozwalajac aby stwarzalo sig samo,
nie przestal ani na chwile nad nim panowac. Zasada twoja w tym wzgledzie
mabyé nastepujgca: nie wiem dokad dzielo mnie zaprowadzi ale, gdziekolwiek
by mnie zaprowadzilo, musi wyraza¢ mnie i mnie zaspakajac.

Zaczynajac "Trans-Atlantyk” nie miatem pojecia o tym, ze on doprowadzi
mnie do Polski, gdy jednak to sie stalo postaratem sie aby nie klamac¢ - aby
klamaé jak najmniej - i aby wyzyskaé te okazje dla wyladowania sie i
wyzycia... |wszystkie problemy, ktére nasuwacitakie samorodneina oslep
stwarzajace si¢ dzield, problemy etyczne, stylu, formy, intelektu, musza by¢
rozwigzywane z pelnym udziatem twojej najostrzejézej Swiadomosci oraz z
maksymalnym realizmem (gdyZ wszystko to jest gra kompensaciji: im
bardzie] jestes szalony, fantastyczny, intuicyjny, nieobliczalny,
nieodpowiedzialny, tym bardziej musisz by¢ trzeZzwy. opanowany,
odpowiedzialny).

W rezultacie: pomigdzy tobg a dzielem powstaje walka, taka jak
pomiedzy woZnica a korimi, ktére go ponosza. Nie moge opanowac koni,
lecz musze dbac abym sig na zadnym zakrecie tej jazdy nie wywrdcil. Dokad
zajade - nie wiem, lecz musze zajechac calo. Wigcej - musze przy sposobnosci
wydobyé¢ calq rozkosz tej jazdy.

|w ostatecznym rezultacie: z walki pomiedzy wewnetrzna logika dziela,
a mojg osoba (gdyz nie wiadomo: czy dzielo jest tylko pretekstem abym ja
sie wypowiedzial, czy tez ja jestem pretekstem dla dziela), z tego zmagania
rodzi sig co$ trzeciego, cos$ posredniego, co$ jakby nie przeze mnie
napisanego, a jednak mojego - nie bedacego ani czystg forma, ani
bezposrednia moja wypowiedzia, lecz deformacje zrodzong w sferze “migdzy™
migdzy mna a forma, migdzy mna a czytelnikiem, migdzy mna a $wiatem.
Ten twoér dziwny, tego bastarda, wsadzam w koperte i posylam wydawcy.

Po czym czytacie w prasie: "Gombrowicz napisatl “Trans-Atlantyk” aby
dowiesé... “Tezadramatu “Slub”jest...". “W “Ferdydurke” Gombrowicz chce
powiedzie€..."

W.Gombrowicz: Dziennik 1953-56.

Dramat Ego w dramacie historii

To dziwaczny paradoks, ze Gombrowicz, stawiany w rzedzie
najwybitniejszych dramaturgéw polskich dwudziestego wieku, zupeinie nie
byl czlowiekiem teatru, nie chadzal na przedstawienia, nawet wlasnych sztuk.

Gombrowicz nie bez racjinie palil sie do ogladania przedstawier opartych
za swoich tekstach. W istocie bowiem dramat nie byl dla niego partyturg
teatralnego widowiska, domagajaca sig koniecznie scenicznej materializacji.
Wszystko wskazuje na to, ze "demokratyczno$c¢” byla raczej atrybutem jego
psychiki, ze w swoim wnetrzu przystrajal weigz w maski rézne wersje swojego
“ja" i toczyl miedzy nimi nie koriczacy sie spér. W tym sensie owa
“dramatyczno$c¢” jest takze nieodlaczng cecha jego powiesci i opowiadan, a
sztuki teatralne rézni od nich tylko rezygnacja z owej szczegdéinej
nadé$wiadomosci, jaka dysponuje narrator utworu.

Dlatego dramaty Gombrowicza, bedgca wciaz wyzwaniem dlarezyseréw,
przynalezg jednoczesnie do starej preromantycznej jeszcze kategorii
Lesedrama - “dramatu do czytania” - i nie moga by¢ przyswajane w lekturze.
Zarazem te same teksty sprawiajg inscenizatorom szczegdine klopoty
wynikajace z malej dbalosci autora o wymogi, by tak rzec, “techniczne”.
Konwencije literackie, jezykowe czy obyczajowe wykorzystywane wdialogach
zmieniajg sie tak szybko, Ze w istocie maszyneria zespolowej gry scenicznej
nie potrafi za nimi nadgzac itd. A jednoczeénie wszystkie te przeszkody i

“trudnosci nie usuwajg ze sztuk Gombrowicza ich naturalnej, zywiotowej

teatralnosci. Sprzyja to rozmnozeniu ponad miare koncepcji interpretacyjnych.

Te koncepcje ukladaja sie w dwa giéwne porzadki, napozér przeciwstawne:
podiug pierwszego z nich dramaty Gombrowicza skierowane s3 w istocie “do
wewnatrz”, tzn. ich gléwnym przedmiotem jest psychika autora, tematem za$
- préba rozwigzania ukrytych komplekséw. Zgodnie z taka wersja interpretacii
wszystkie wiasciwe dramaty Gombrowicza, nie tylko “Slub”, rozgrywaja sig w
istocie we wnetrzu jego psyche. “Gombrowiczem"” jest zaréwno Filip jak i
Iwona, zaréwno Henryk jak Pijak czy Wiadzio, zaréwno mistrz Fior jak hrabia
Szarm czy Albertynka.

RoZumiane podlug drugiego porzadku, dramaty Gombrowicza sq przede
wszystkim interpretacja dwudziestowiecznej historii, a zatem kieruja sie “na
zewnatrz": ich tematem gléwnym bylaby wielka przemiana dokonujaca sigw
dwudziestowiecznym czlowieku, we wspéiczesnych spoleczeristwach,
systemach wiadzy itd. (...)

Jerzy Jarzebski
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