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L.A. ZnalezliSmy sig tutaj we foyer teatru, byé moze dlatego, ze
jest to miejsce, w ktérym rozmowa przyjdzie panu szczegélinie fa-
two. Tu, gdzie stychaé¢ dZwieki catej tej maszynerii...

B-M.K. Nie nie czuje sig lepiej w teatrze niz gdziekolwiek indziej. Teatr
nie jest moim ulubionym miejscem. Ja pracujg u siebie w domu... i nig-
dy nie postawitem nogi na prébie, czy w kuluarach... Nie powiem, ze
go nie cierpig, w koricu grane bywajg w nim moje sztuki, ale swobod-
niej czuje sige np. w bistrach arabskich. To prawda! W arabskich, czy
ogdlnie - w afrykariskich.

L.A. Ach, wiec pociaga pana egzotyka!

B-M.K. Skad! To zadna egzotyka! Egzotykg dla mnie jest przecigtny
Francuz, czy najogdliniej cztowiek kultury zachodniej. Dajg panu stowo,
ze wlasnie diatego wyprowadzam sig z dzielnicy, w ktorej obecnie
mieszkam, gdyz czuje sie w niej Zle. To oczywiste i jasne. Nienawidze
ludzi Zachodu!

L.A. Dlaczego?

B-M.K. To zadna sztuczka filozoficzna. Po prostu ich nienawidze. Gte-
boko nienawidze.

L.A. Ale dlaczego? Céz takiego oni panu zrobili?

B-M.K. Znajdujeg ich niewiarygodnie aroganckimi, préznymi do szaler-
stwa, uwazajg sie za pegpek Swiata, sg agresywni...

L.A. Czy nie wydaje si¢ panu, ze opowiadajac to, jest pan nieco
surowy?

B-M.K. A dlaczego miatbym ich oszczedzad, lub uwazaé, by kogo$ nie
urazié?

Kiedy widzg jak w korkach samochodowych warczg na siebie i sa go-
towi dostownie zabija¢ i mordowac. Codziennie, codziennie szalericze
sceny. W metrze, w autobusie... Mam wrazenie, ze wokét mnie prze-
chadzajg sig mordercy i to mordercy w sile. W dodatku rzeczywiscie
si¢ mordujg. Morduja sasiada, kogos kto stuknat im samochdd, kto po-
zbawit ich pracy... Tak, to mordercy...

L.A. Czy te rzeczywisto§¢ mozna znalezé w pariskich sztucz-
kach?

B-M.K. Mysle, ze tak. A ta, ktérg wiasnie pisze bedzie wytacznie o
tym...

L.A. Jej tytut?

B-M.K. Roberto Zucco.

L.A. Gdybym wypowiedziat stowo: przyjazi, co mégiby pan do
niego dorzucié?

B-M.K. Nic poza tym, ze uwazam jg za rzecz najistotniejsza.

L.A. Ma pan wielu przyjaciét?

B-M.K. Bardzo, bardzo niewielu.
L.A. A stowo: mito§é? Z pewnoscia nie robi na panu zadnego
wrazenia.

B-M.K. C6z pan opowiada. Gdyby nie byto mitosci, wszyscy juz dawno
bysmy sie powiesili. Wie pan, mimo wszystko moje zycie wcale nie to-
czy sig na mitosnej pustyni. Tylko, ze mito$¢ moze przyjmowaé for-
my... przybiera wszelkie mozliwe formy. Méwie zupetnie szczerze,
gdyby mito$ci nie byto, dlaczego miatbym zy¢, po co bym jeszcze
.2

L.A. A czy to sie da pogodzié z pariska samotnoscia?

B-M.K. Tak, oczywiscie. Oczywiscie. Mito$¢ jest zawsze tragiczna.
Chyba, ze jest jakas nedzna, plytka... Prosze spojrzeé na historie wiel-
kich mitosci, one wcale nie sa radosne. Sg tragiczne i piekne, i cate
szczescie, ze sg takie. Inaczej zycie bytoby piektem.

L.A. Az tak?!

B-M.K. Céz by sie liczyto w zyciu? Pienigdze? Zarabianie pienigdzy i
ich wydawanie?

L.A. Moze przyjaciele?

B-M.K. No, przeciez to wiasnie jest mitos¢. Przyjazri - to mitosé. Pra-
wdziwa. To nie ma nic wspélnego z “uprawianiem mitosci*. Twierdzit-
bym nawet, ze stanowi przeszkode. Zawsze uwazatem, ze jesli sig
jakas osobe kocha, to sie z nig nie sypia.

L.A. Ale dlaczego? Batby sie pan co$ popsué?

B-M.K. Ja sie niczego nie boje. Po prostu nie mam ochoty sypia¢ z
osobami, ktére kocham i nie umiem kochaé oséb, z ktérymi sypiam.
Co pan chce, zebym panu powiedziat? to po prostu tak jest.

L.A. Rozumiem, ale najbardziej rozpowszechnione teorie méwia,
ze lepiej poznajemy dang osobg wiasnie "uprawiajgc z nig mi-
tosé".

B-M.K. To prawda. Poznajemy lepiej, co nie znaczy ze kochamy.
Owszem, to pomaga w poznawaniu.

L.A. Zawsze jesli kogos kochamy, chcielibysmy go kochaé jesz-
cze bardziej, a wobec tego bardziej go poznaé.
B-M.K. Tak, lecz innymi drogami...

L.A. Czy w tej materii bylby pan gotéw udziela¢ rad? Jest pan
wszak cztowiekiem doswiadczonym, ktéry wiele sig nauczyt.
B-M.K. Nie.

L.A. Nawet przyjaciotom, gdyby o to prosili?

B-M.K. Moze...Tak, ale ze wszystkimi mozliwymi zastrzezeniami, gdyz
doprawdy, rady... Bytoby lepiej, gdybysmy sami umieli sobie ich udzie-
laé.

L.A. Mozna powiedzieé, ze pan jest cztowiekiem, ktéry uznawszy
cos za szczeg6lnie wazne, potrafi, sie tego uczepié i konsekwen-
tnie dazy¢ do celu. Z drugiej zas strony, Swiadomosé ze na koricu
tej drogi czeka samotnos¢ i Smieré, sprawia ze bywa panu wszy-
stko jedno. Czy mam racje?

B-M.K. Catkowitg. To dlatego jestem uparty. Bardzo wczesnie powie-
dziatem sobie, ze nie bede robit pewnych rzeczy, ze zycie nie jest tego
warte. Bardzo wczesnie powiedziatem sobie, ze bedg robit jedynie i
eksluzywnie to, co bede chciat robié. Musiatem znie$é wiele, koszto-
wato mnie to mndstwo trudu, aby sie tej koncepcji trzymad. Nie uwa-
zam, zeby moje Zzycie bylo az tak wazne, istotne i absolutnie
potrzebne, aby je spemni¢ do korica. Jednoczeénie nie znajduje zad-
nych istotnych powoddw, by je przerwaé.

L.A. Czy jest pan cztowiekiem wierzacym?
B-M.K. Nie.

L.A. To znaczy nie wie pan, co sig stanie "potem"?
B-M.K. Nie wiem. Co sig¢ ma staé? Nic si¢ nie stanie.

L.A. Jest panu wszystko jedno...
B-M.K. To chyba oczywiste.
L.A. A co pozostawi pan po sobie odchodzgc? Nie powie mi pan,
ze pisze dla teatru, spotyka sie z ludZmi i oddaje sie tym wszy-
stkim ziemskim czynnos$ciom nie wierzgc w ich sens...?
B-M.K. Szczerze panu powiem, ze mam gteboko gdzies, to, co stanie
sie, kiedy juz umre. Mam to naprawde gteboko gdzies.
L.A. A gdyby miat pan utozy¢ jakies epitafium na swéj gréb?
B-M.K. Epitafium nie bedzie. Mam nadziejg, ze zostang spalony i roz-
sypany w naturze. Zadnych nagrobkéw, nie. Chce catkowicie zwolnié
miejsce i nie zajmowaé dodatkowo terenu, to mi sig wydaje okropne.
L.A. A testament? Wiem, ze nie posiada pan potomkéw.
B-M.K. Jesli chodzi o testament? C6z, prawa moralne do moich te-
kstéw pozostawie Wydawcy i Zwiazkowi Autoréw. Korzysci z praw au-
torskich zostang przeznaczone na szpital w Zairze, ktéry mam
nadzieje wybudowaé¢ pewnego dnie, niebawem...

Tlumaczenie: Marian Mahor




urodzit sie 9 kwietnia 1948 roku w Metz, zmart w Paryzu 15
kwietnia 1989r.

1966
Bernard-Marie Koltés opuszcza Metz "w wieku 17-18 lat".

1968

Podréz do Kanady, p6zniej - do Stanéw Zjednoczonych (Nowy
Jork). "W wieku 18 lat wybuchnafem. To potoczyfo sig szybko.
Strasburg, Paryz, Nowy Jork. Skoczyfo mi nagle do gardfa.
Nie byto wiec etapdw, nie miatem czasu marzy¢ o Paryzu, na-
tychmiast marzytem o Nowym Jorku.
Nowy Jork w roku 68 to byt naprawde inny swiat."
. (Rozmowa z E. Klausnerem i B. Salino,
Wydarzenia czwartkowe, 12.01.1989)

1970

"Strapienia” (Les Amertumes) w rezyserii autora, wystawienie
w Strasburgu. "Moja pierwsza wizyta w teatrze miata miejsce
bardzo péZno, miatem wdéwczas juz dwadziescia dwa lata.
Sztuka, ktérg witedy obejrzatem, bardzo mnie poruszyta, zapo-
‘mniafem jg (tytut), ale grata w niej wielka aktorka, Maria Ca-
sars. To ona wywarfa na mnie tak duze wrazenie i natychmiast
wzigtem sie za pisanie. Zaczgtem sztukg wg "Dzieciristwa"
Gorkiego. "Strapienia” (Les Amertumes) i wyreZyserowatem jg
wspdlnie z dwoma kolegami. Byfo tc w Strasburgu: Hubert
Gignoux obejrzat te sztuke i zaproponowat mi wstapienie do
'TNS (Teatr Narodowy w Strasburgu). Tam kontynuowafem pi-
sanie sztuk i reZyserowatem je wraz z uczniami-aktorami. Pra-
cowafem w ten sposéb przez 8 lat, bez jednej sztuki
wystawionej w prawdziwym teatrze."
' Rozmowa z Jean-Pierre Han'em,
"Europa" |l kwartat 1983)

1970/71
Uczen w Szkole TNS (sekcja organizaciji).

1971

"Schody" (La Marche), "Pijany proces" (Proces ivre), (adapta-
cja "Zbrodni i kary", F. Dostojewskiego) wyrezyserowane
przez autora, wystawione w Strasburgu.

1972

Transmisja radiowa "Spadek" (L' Heritage) w realizacji Jac-
quesa Taroni, nadana przez Radio-France Alsace, a naste-
pnie przez Radio-Culture (Nowy repertuar dramatyczny Lucien
Attoun) w realizacji Evelin Frémy z udziatem Marie Casarés.

1973
"Martwe opowiesci" (Récits mortes) rezyseria autorska, pra-
premiera w Strasburgu. Podréz do ZSRR (samochodem z Pa-
ryza).
1974
Transmisja radiowa "Gtuchych gtoséw" (Des Voix sourdes) w
realizacji Jaquesa Taroni w Radio-France Alsace, powtérzona

przez France Culture (Nowy repertuar dramatyczny Lucien At-
toun) w realizacji Georgesa Peyrou.

1977
* Prapremiera sztuki "Salinger" w Lyonie (sztuka inspirowana

opowiadaniami Salingera) w rezyserii Bruno Boeglina w Te-
atrze ElDorado.

Lolles

* Prapre-
miera sztuki "Sprawiedliwa noc przed lasami" (La nuit juste
avant les forets), rezyseria autorska z lves Ferry. Sztuka ta zo-
stata wystawiona w ramach festiwalu w Awinionie w hotelu na
placu Crillon.

"Istnieje wyraZna przerwa miedzy sztukg "Sprawiedliwa noc
przed lasami” i tg, ktdra jg poprzedza. Przede wszystkim ming-
fo bardzo duzo czasu, trzy lata, podczas ktérych nic nie robi-
tem i kiedy myslatem o tym, Zeby juz nic wigcej nie napisac. |
kiedy ponownie zajafem sie pisaniem, okazato sig, Ze wymaga
to ode mnie zupeinie innej pracy".
Rozmowa z J.P.Han, "Europa",
pierwszy kwartat 1983 roku)

1978
Podr6z do Nigerii.

1979

* Bernard-Marie Koltés wraca do Afryki (Mali i Wybrzeze Kosci
Stoniowej). Podréz do Gwatemali (sze$¢ miesigcy z czego
dwa nad brzegiem jeziora Atitla). "Napisatem "Walke czarnu-
cha z psami" (Combat de Negre et de chiens) w Gwatemali, w
matej wiosce, gdzie nawet nie méwito sie po hiszparisku. Spe-
dzitern tam dwa miesigce".

(Wywiad M.Merschmeier, “Theater Heute"

nr 7 lipiec 1983)

¢ UdZzwigkowienie "Walki czarnucha z psami" przez Gabriela
Monnet z udziatem Marc'a Betton, Gerarda Essomba, Gabrie-
la Monnet, Helene Vincent w Centrum Wspdinoty Frankofon-
skiej z Belgii w Paryzu.
e Publikacja "Walki czarnucha z psami" - Tapuscrit nr 7
Théatre Ouvert, pézniej u Stocka. Bursa Paristwowego Cen-
trum Literatury.

1980

Rozpowszechnianie radiofoniczne "Walki czarnucha z psami"
w realizacji Eveline Frémy, przez stacje France Culture.

1981

Podréz do Nowego Jorku (4 miesigce).

Wznowienie w Matym Odeonie sztuki "Sprawiedliwa noc przed
lasami" w rezyserii Jean-Luc’a Boutt z Richardem Fontana.
Zaméwienie przez Jacquesa Toja sztuki na zyczenie aktoréw
frankoforiskich.

1982

* Powrét do Nowego Jorku.

* "Wiezy krwi" (Le lieng du sang) adaptacja "The blood knot"
A. Fugarda, wystawiona na Festiwalu w Awinionie w rezyserii
Y.Wady.

1983

Wystawienie we Francji "Walki czamucha z psami" w rezyserii
Chéreau z udziatem Michela Piccoli, Philippe’a Léotard, Myriam
Boyer, Sidiki Bakaba w Théatre des Amandiers w Nanterre.

"W rzeczywistosci sztuka zrodzita sie z nierealnej, tajemniczej
wizji, ale jakze porywajacej, moja pierwsza wizja Afrykil Przy
wyjsciu z samolotu bytem porazony upatem, ktéry ciazyt na
karku, rozktadat odkad tylko przekroczytem drzwi lotniska,
wszystkie moje wyobrazenia o Afryce, ktére miatem przywie-
zione z moim bagazem ulecialy w tym momencie: czarny poli-
cjant bit patkg jednego ze swoich wspétbraci. Ruszytem w tum
i zderzytem sie natychmiast z niewidzialng barierg, ale

wszechobecna, ktdéra dzielita symbolicznie bialych z jednej

strony i czarnych z drugiej. Spojrzatem na czarnoskdrych, byto

mi wstyd za moich, ale taka nienawisc blyszczata w ich
oczach, ze batem sie i stanatem po stronie biafych."

(Rozmowa z Njami Simon, w Bwana Magazine,

marzec 1983)

1984

* Podréz do Senegalu.
¢ Publikacja powiesci "Ucieczka na koniu bardzo daleko w
miasto" (La fuite cheval tres loin dans la ville) napisanej w
1976 r.
"Moim najwiekszym marzeniem jest napisanie powiesci. Mojg
pierwszg opublikowang ksiazkg jest powies¢ "Ucieczka na ko-
niu bardzo daleko w miasto". Jesli nie pisze juz powiesci to z
prostego powodu: nie moge z tego zyc. Odmawiam tez upra-
wiania jakiegokolwiek innego zawodu, nawet zwigzanego z li-
teraturg. Pisze... | odnajduje si¢ w tym, nawet jesli to trudne i
wymuszone. Wynikajg z tego réwniez i momenty przyjemne."
(Rozmowa z Weronikg Hotte w "Thétre public"
Listopad/grudzien 1988)

1986

Wystawione we Francji "Wschodnie nadbrzeze" (Quai Ouest)
w rezyserii Patrice Chéreau w Nantterre.
"Na zachéd od Nowego Jorku, na Manhatanie w zautku West
End, tam gdzie znajduje sie stary port i doki, i w szczegdlnosci
jeden niewykorzystywany, duzy pusty hangar, w ktérym ukry-
wajgc sie, spedzitem kilka nocy. Jest to migjsce nadzwyczaj
dziwne, schron dla biedakéw, homoseksualistéw i handlarzy
narkotykéw, miejsce, gdzie policjanci nigdy nie przychodzg z
trudno wyttumaczalnych powoddéw. Od momentu wejscia tu,
zdajemy sobie sprawe, ze znajdujemy sie w uprzywilejowa-
nym miejscu Swiata, jak w kwadracie tajemniczo opuszczo-
nym, na srodku ogrodu, gdzie rosliny réznorodnie rozwinely
sie: miejsce, gdzie normalny porzgdek nie istnieje, ale gdzie
sie wykreowat inny, bardzo ciekawy (...). Miatem ochote roz-
mawiac o tym matym, wyjatkowym miejscu, ktére nie jest nam
obce. Chciatbym zda¢ sobie sprawe z tego dziwnego wraze-
nia, jakie nas otacza gdy przekraczamy to olbrzymie miegjsce,
jednakze opuszczone, gdzie podczas trwania nocy nastepuje
zmiana $wiatfa przepuszczanego przez dziury w dachu, hatas
kotéw i glosy, ktdre nakiadajg sie na siebie, ocieranie sie o ko-
gos, kto jest obok, dfori ktdra czepia sie niespodziewanie."
(Rozmowa z Jean-Pierre Han,
"Europa" | kwartat 1983)
* "Tabataba" przedstawiona przez Otwarty Teatr w cyklu "od-
wazyc sie kochac" na festiwalu w Awinionie, rezyserowana w
plenerze przez Hammou Graia, Isaade Bankolé i Myriam Ta-
desse.
¢ 3 sierpnia 1986 r. transmisja radiowa przedstawienia "Taba-
taba" w rezyserii Christine Bernard Sugy, nadana przez stacjg
France Culture.

1987

¢ "W samotnosci pdél bawetnianych" (Dans la solitude des
champs de coton) w rezyserii Patrice Chéreau, Laurent Malet i
Isaach de Bankolé Thatre des Amandiers w Nanterre.
" W samotnosci p6él bawemianych" to historia dwdch mez-
czyzn, rozmowa, dialog w osiemnastowiecznym stylu. Pojawia
sie bluesman, szalenie mity i delikatny, jeden z tych ludzi, kt6-
rzy sie nigdy nie denerwujg, nigdy nie zalg. Jest to typ czfowie-
ka, ktéry zawsze mnie fascynuje. Drugi jest agresywnym
obdartusem, szokujgcym punkiem z East Side, to ktos, kogo
sig przestraszytem. Spotykajq si¢ i kazdy z nich oczekuje cze-
gos, na prézno, od tego drugiego. Doprowadza to do bdjki, ale
mimo wszystko jest to zabawna historia."

(Rozmowa z C.Godard, "Le Monde",

13.06. 1986)

Sztuka "W samotnosci pél bawetnianych" z Patrice Chéreau i
Laurent Malet byta grana przez kilka sezonéw i wznowiona zo-
stata w obecnym sezonie 1995.

1988
» "Zimowa opowiesc" Williama Shakespeare z tekstem francu-

skim Bernarda-Marie Koltésa, w rezyserii Luc Bondy w Te-
atrze w Nanterre.
"Dokonatem przekiadu "Zimowej opowiesci": oczywiscie nie
zajmowatbym sig tlumaczeniem przez cafe Zycie, ale od czasu
do czasu to zajecie dostarcza wiele przyjemnosci, jest to jedno
doswiadczenie wiecej. By¢é moze zabiore sie znowu za tuma-
czenie Shakespeare - "Ryszard Ill" lub "Krdl Lear". Dia tego,
kto zajmuje sie pisaniem, to jest wspaniafa lekcja, czfowiek w
tym zawodzie jest zupetnie sam: nikt cig nie nauczy pisac, nikt
cig nie 0sgdzi.
Ttumaczenie Shakespeare pozwala zobaczyé, w jaki sposcb
tworzyt swoje sztuki, na jakg wolnos¢ mégt sobie pozwolic, po-
kazuje luksus tego, co nazywa sig pisaniem®.
(Rozmowa z Veronique Hotte w "Théatre Public"
listopad/grudzien 1988)
» Wystawienie "Powrotu na pustyni¢" w rezyserii Patrice
Chéreau.
"W 1960 bytem w Metz. Mdj ojciec byt oficerem, to bylo w cza-
sie kiedy on wrdcit z Algierii. Co wiecej, gimnazjum Saint-Cle-
ment miescito sie w sercu dzielnicy arabskiej. Przezytem
przyjazd generata Massu, eksplozje arabskich kawiarni, wszy-
stko to z daleka, bez Zzadnej opinii. Pozostaty mi po tych wyda-
rzeniach tylko wrazenia - opinie nadeszly pézZniej. Nie zaleZato
mi na napisaniu sztuki o wojnie w Algierii, ale na pokazaniu w
jaki sposob, w wieku dwunastu lat, mozna doswiadczy¢ wra-
Zeni na podstawie wydarzeri ktére mialy miejsce na zewngltrz.
Na prowincji, wszelkie te wypadki sie toczyly w dziwny spo-
s6b: Algieria wydawafa sig nie istnie¢ a jednak kawiarnie eks-
plodowaty i wrzucano Arabdw do rzek. Wystepowata wiasnie
taka przemoc na ktdra dziecko jest czute i ktérej w ogdle nie
rozumie. Pomiedzy dwunastym a szesnastym rokiem Zycia
wrazenia sg najwazniejsze, i wierze, Zze wlasnie wiedy ksztat-
tuje sie osobowosc. Jesli chodzi o mnie, to jest wiasnie to, co
mnie najbardziej skfonito do wiekszego zainteresowania sie
cudzoziemcami, niz rodowitymi Francuzami. Bardzo szybko
zrozumiatem ze gdyby Francja skfadafaby sie z samej tylko
krwi francuskiej, to bytby to koszmar - cos w rodzaju Szwajca-
rii. Sterylnosc¢ absolutna w dziedzinie artystycznej i w kazdej
innej."
(Rozmowa z M.Genson, Le Républicain Lorrain,
27 paZzdziemik - 3 listopada 1988).

1990

Wystawienie "Roberto Zucco" w jezyku niemieckim, w rezyse-
rii Petera Steina w Schaubiihne (12 kwietnia 1990) z Maxem
Tidofem i Dorte Lyssewski.

"W lutym tego roku (1988) widziatem rozwieszony w metrze
plakat o poszukiwaniu zabdjcy policjanta. Bytem zafascynowa-
ny fotografia, jego twarza. W jakis czas potem, widze w telewi-
zji tego samego chiopca, ktéry ledwie uwigziony, wyrwat sie z
rgk straznikéw, wspiat sie na dach wiezienia i rzucit wyzwanie
Swiatu. Zainteresowatem sie powaznie tg historig. Nazywat sie
Roberto Succo, majgc 15 lat zabit swoich rodzicéw, péZniej z
powrotem stat sie "rozsgdny’, az do dwudziestego pigtego ro-
ku zycia, kiedy znowu schodzi na ztg droge, zabija policjanta,
ucieka z wigzienia na wiele miesigecy. W tym czasie bierze za-
ktadnikow, dokonuje morderstw i Zyje na wolnosci, jakby zapa-
dat sie pod ziemig, nie zauwazony przez nikogo. Po swoim
"wystepie na dachu, zostaje zamkniety w szpitalu psychiatry-
cznym, gdzie popeinia samobdjstwo, w taki sam sposéb jaki
zabit swego ojca. Nieprawdopodobna droga mityczna postac
bohater jak Samson czy Goliat, mocarze pokonani w koricu
przez kamyk czy kobiete: po raz pierwszy czerpatem natchnie-
nie z czegos, co nazywa si¢ w gazecie wydarzeniem w kroni-
ce rozmaitosci, lecz to zdarzenie do gatunku rozmaitosci z
pewnoscig nie nalezy."

» Czerwiec 1990: stuchowisko radiowe (France Culture) "Ro-
berto Zucco", realizacja Catherine Lemire.

W programie wykorzystano materiaty z "Alternatives théatrales
Odeon - Théatre de I'Europe. Koltes. (luty 1994).




Koltes:

Dwéch mezczyzn i jedna hipoteza: "Skoro wyszedt pan z
domu i przechadza sig o tej godzinie i w tej okolicy, to znaczy,
Ze pragnie pan czego$, czego nie posiada, a to cos$, ja mégt-
bym panu dostarczy¢: bo jezeli znajduje sig¢ w tym miejscu dtu-
zej od pana i na znacznie dtuzej od pana, i nie odstrasza mnie
nawet ta ponura godzina, bedaca wszak godzing barbarzyni-
skich stosunkéw miedzy ludZzmi i zwierzetami, to dlatego, ze
mam co trzeba, zeby zaspokoi¢ przechodzace przede mng
pozadanie, i to tak jakbym jaki$ ciezar zrzucat z siebie na ko-
gokolwiek, kto przechodzi oto przede mna, czy to cziowiek,
czy zwierzg". Tym kunsztownym zdaniem z dwéch okreséw
warunkowych Dealer zaczepia swego potencjalnego Klienta,
otwierajac akcje dramatu Bernarda-Marie Koltésa Samotnos¢
pdl baweinianych (1986). Choé Klient zdecydowanie odrzuca
dwuznaczng supozycje, to jednak nie odchodzi. Odmowa nie
zniecheca tez Dealera: nadal prébuje naktoni¢ rozméwce do
ujawnienia nazwy pragnienia, ktére sprawito, ze znalazt sig w
tym szczegdlnym miejscu o tej szczegdlnej porze. Jaka po-
trzeba sprowadzita Klienta? Co naprawde moze mu zaofero-
wac Dealer?

W krétkiej uwadze poprzedzajacej Samotnos¢ pdl bawetnia-
nych wyjasnia Koltés, ze angielskie stowo "deal" zazwyczaj
oznacza nielegalng transakcje, do ktérej dochodzi chytkiem w
miejscach neutralnych, nie przeznaczonych do tego typu wy-
miany. Z tego tez wzgledu tak nabywca, jak oferujacy maja si¢
na bacznosci: dopiero ustalone znaki lub specjalne hasta umo-
zliwiajg wzajemne rozpoznanie. Lecz dramatowi Koltésa dale-
ko do rodzajowej scenki zakazanego handlu na peryferiach
nocnego miasta. Nieoczekiwane spotkanie dwéch zupetnie
obcych sobie ludzi, az do ostatniej chwili nie opuszcza grzg-
skiego terenu hipotez. Jakby nie dos$¢ byto ustalonych znakéw
albo hasta okazaly sig zbyt fragmentaryczne.

Obwarowana zastrzezeniami propozycja poprzedza warun-
kowg odmowe - ukryta prowokacja natrafia na markowany
unik, mysliwy pozwala swojej ofierze kluczy¢ do woli, a ucieka-
jacy oglada sie co chwila, szukajgac pewnosci, ze $cigajacy na-
dal moze podaza¢ jego tropem. Jezyk zdaje si¢ zapominaé o
wszystkich maksymach konwersaciji, by uwodzi¢ skompliko-
wanym baletem retorycznych figur. W tym stownym pojedynku
nie idzie bowiem o to, aby sie porozumieé¢ najmniejszym na-
ktadem kosztéw. Tu trzeba uspi¢ czujno$c¢ rozméwcey, wciag-
nag¢ go w putapke zdarn warunkowych, otwieranych i
zamykanych nawiaséw, obrazowych poréwnar i poetyckich
metafor. Az zapomni o obronie i - jak w bokserskim starciu -
uchyli gardy ktamstw i ujawni swojg skrywang tajemnicg: “tak,
jak sie méwi do drzewa, lub twarzg do wigziennej Sciany, lub
w samotnosci pola bawetny, w ktérym przechadzamy sig nago
posréd nocy“. | wiedy dosiegnie go ten jeden, rozstrzygajacy
cios. Ktopot w tym, ze przypadek skrzyzowat drogi dwéch ob-
cych oséb, a - jak wyjasnia Dealer - “zadaje sig cierpienia, ja-
kie samemu mozna wytrzymaé, a obawia sig tych cierpien,
ktérych nie jest sie zdolnym zadad®. Wiec na ugietych nogach
Dealer i Klient wcigz krazg wokét siebie, starajgc sie rozgryzé
taktyke przeciwnika, wymacac jego czute miejsce [...]

T. Karasiriski i J. Wojciechowski podczas préb "Transakcji czyli
w samotnosci p6l bawetnianych w Teatrze Lubuskim.
Fot. W. Szmidt
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U Koltésa nie wiemy, w jakim kraju, przy jakiej okazji i z ja-
kiego powodu doszto do spotkania dwéch mezczyzn, jezyk na-
rzuca im takie same metody i narzedzia walki. Tak Dealer, jak
Klient mistrzowsko opanowali arkana retoryki i zaden z nich
nie ustepuje ani na chwile pola drugiemu. Koltésowi widac¢
bardzo zalezato na réwnowadze sit w tym starciu, skoro przez
caly czas balansuje migdzy konwencjonalnym podziatem r6l w
rozmowie a chwilowymi zwycigstwami i porazkami swoich bo-
hateréw. [...]

"Dwéch wpadajgcych na siebie mezczyzn nie ma innego
wyjscia jak tylko bi¢ sig, z furig wrogosci lub ze stodyczg bra-
terstwa." - wyjasnia Dealer. Pierwsza mozliwo$¢ wydaje sig
znacznie bardziej naturalna. Kiedy przypadkowy nieznajomy
zaczyna z tobg rozmawiaé, zadawac pytania i zachgca¢ do
odpowiedzi, sam otwierajgc swojg dusze, nalezy sie mieé na
bacznosci przed zdradliwym podstgpem. Dlatego Klient pyta:
"Czego wiasciwie oczekuje pan ode mnie? Wszelki gest, ktéry
juz biore za uderzenie, nagle przechodzi w pieszczote: budzi
niepokdj otrzymywanie pieszczoty, gdy oczekuje sig ciosu".
Ale nie tylko bohaterowie Koltésa powinni si¢ mie¢ na baczno-
éci przed dwuznacznoscig stéw i gestéw. Niech sig wystrzega
réwniez czytelnik, by nie zinterpretowac cafej sytuacji jako
wcigz strzezonego spotecznym i moralnym tabu “dogadywania
sig" dwoch homoseksualistow. Oczywiscie, pragnienie steruja-
ce catg rozmowe odstania réwniez swoje erotyczne i seksula-
ne podteksty, ale przeciez sie w nich nie wyczerpuje. Koltés
zdecydowat sig skrzyzowac drogi dwéch mezczyzn nie dlate-
go, ze fatwiej zgodzimy sie dostrzec w nich podmioty nielegal-
nego komersu narkotykami, bronig czy niekonwencjonalng
erotykg. Uciekat raczej przed stereotypowoscig relacji kobieta-
mezczyzna, ktéra tylko zaciemniataby obraz. Za posrednic-
twem modelowej sytuacji "dealu” bowiem Koltés prébuje
méwi¢ o kondycji wspoéiczesnego cztowieka. Fatalno$é losu
wspotczesnego czlowieka polega wedle Koltésa na tym, ze
potrafi poprzesta¢ na sobie, a z drugim potgczy¢ go zdota je-
dynie przemoc. Niebezpieczeristwo czai sig juz w pierwszym
skrzyzowaniu spojrzen. Oto Klient, porzadny cztowiek, ktéry
starat sie wydawaé samemu sobie i innym przezroczysty jak
szklanka wody, spieszy nocg od jednego oswietlonego miej-
sca do drugiego nakrétszg z mozliwych linii prostych. Spojrze-
nie i pytanie Dealera sprawiaja, ze linia prosta zakrzywia si¢ w
fatalng. Stad Klient marzy o jednym: "Nie chce ani obrazi¢ pa-
na, ani sie¢ panu przypodobac: nie chce ani byé dobrym, ani
ztym, ani uderzyé, ani zostaé uderzony, ani uwodzi¢, ani by
pan usitowat mnie uwiesé. Chce byé nikim, zerem. Serdeczno-
éci obawiam sig, nie czuje powotania do pobratymstwa, a od
impetu uderzenia bardziej obawiam sig¢ impetu zazytosci. Po-
zostarimy dwoma okraglutkimi zerami, nieprzenikalnymi dla
siebie, prowizorycznie natozonymi jedno na drugie, lecz tocza-
cymi sie kazde w swoim kierunku." Ale jest juz za pézno. Kie-
dy bowiem wzrok Klienta padt na Dealera, w tym obudzito si¢
oczekiwanie i "nadzieja, ktéra z kazdego czlowieka podcho-
dzacego do drugiego cztowieka z prosbg w oczach juz czyni
diuznika". A dtugi nalezy sptacac. Ostatnia wymiana zdar mig-
dzy Dealerem a Klientem przekresli wigc to wszystko, co do
tej pory zostato powiedziane i zaproponowane, by mozna byfo
wréci¢ do punktu wyjscia i rozwigzania najprostszego z mozli-
wych - do wymiany cioséw. Dlatego Samotnosc¢ pél bawetnia-
nych Koltésa koriczy pytanie Klienta: "Wiec jaka brori?"

Samotnos¢ pél bawetnianych w najbardziej klarowny sposéb
pokazuje jeden z obsesyjnych dla teatru Koltésa tematéw: re-
lacje migdzyludzkie ograniczone do wymiany utylitarnej, cze-
sto handlowej. Poniewaz zawsze jednak chodzi o wymiane z
jakiego$ powodu niemozliwg, akcja jego dramatéw nigdy nie
rozwija sig¢ w tradycyjny sposéb, a zredukowana do minimum
intryga ledwo potrafi w finale zawréci¢ do punktu wyjscia. Ten
schemat daje sig¢ z fatwoscig odnalezé w kazdym dramacie
Koltésa. W Walce czarnucha z psami (1989) Horn wszelkimi
sposobami chce ukry¢ niemozliwos¢ oddania Albouremu ciata
czarnego robotnika, ktére Cal wrzucit do $cieku. Quai ouest
(Wschodnie nadbrzeze, 1985) pokazuje niemozliwg koegzy-
stencje dwéch obcych swiatéw, zderzonych ze sobg w opusz-

czonym portowym hangarze: Swiata porzadnych ludzi po jed-
nej stronie rzeki i Swiata wyrzutkéw spotecznych po drugiej. Le
retour au dsert (Powrét na pustynie, 1988) to opowies¢ o nie-
mozliwym powrocie po latach do rodzinnego domu i niemrawej
prébie zatatwiania starych porachunkéw. Wreszcie cata akcja
Roberto Zucco (1988), otwarta i zamknieta sceng w wigzieniu,
$wiadczy o niemoznosci uniknigcia wtasnej Smierci, ktéra staje
sie tutaj druga strong w egzystencjalnym “dealu”.

Lecz nawet niemozliwy "deal" rodzi migdzy jego uczestnika-
mi, czesto zupetnie przypadkowymi, zwigzki trudne do zniesie-
nia, nadmiernie uzalezniajgc jednego z uczestnikéw wymiany
od drugiego. Tylko przemoc dla Koltésa na tyle upraszcza sto-
sunki migdzy ludzmi, ze stajg sie zupetnie jednoznaczne i na-
turalnie wrogie. Nikt jednak nazbyt nie lubi otrzymywac
cioséw, stad - jak pisze w jednym ze swoich krétkich tekstéw
proza - "pierwszym aktem wrogosci, poprzedzajagcym sam
cios, jest dyplomacja, czyli handel czasem". Sztuke tak rozu-
mianej dyplomaciji,sztuke takiego zyskiwania na czasie, by od-
sungé moment nieuniknionej fizycznej konfrontacji pokazujg
wiasnie wszystkie jego dramaty.|...]

Koltésowi bardzo zalezato na tym, by Dealer i Klient w Sa-
motnosci pdl bawefnianych mieli odmienne zabarwienie skory.
Nie dlatego jednak,aby przepasc¢ migdzy Biatym i Czarnym by-
fa wigksza niz miedzy jednym Biatym a drugim. A jednak réz-
nica koloru skéry czynita ich spotkanie bardziej
emblematycznym. Pozwalata réwniez obyc sig bez ekspozycji,
gdyz Czarny i Biaty zdajg sie nam wrogami z samej natury. A
takie spotkanie dwdéch wrogdéw jak soczewka skupia i wyostrza
wszystkie mozliwe relacje miedzy ludzmi, ktére zawsze prze-
ciez podszyte sg proba "wymiany".

Koltésowi "deal" mocno wigc przypomina w swojej funkcji
pojecie "honoru" w dramatach Corneille’a. W podobny sposéb
wyznacza lini¢ podziatu miedzy tchérzami i Smiatkami, miedzy
katem i ofiarg, a takze nikt i nic nie moze sig¢ oby¢ bez jego
préby. Pojedynek u Corneille'a i "deal" u Koltésa stanowig
ponadto kluczowy moment akcji, ostatecznie rozstrzygajacy o
losie postaci. Tak Corneille, jak Koltés nie pokazujg na scenie
fizycznego starcia swoich bohateréw, ale w taki sposéb pro-
wadzg dyskurs, by samo starcie nie podlegato dyskusji. [...]

W dramacie Koltésa dzieje sie podobnie. Przypadkowos$é
spotkania Dealera i Klienta oraz potencjalna wolnosé obu roz-
méwceodw znika pod maska obiektywnego i koniecznego naste-
pstwa figur, wywierajac na nas wrazenie fatalnej
nieuchronnosci. Tym bardziej czujemy sie przy tym wspéinika-
mi ich losu, Zze ta rozmowa, zepchnieta na margines "normal-
nego” spotecznego porzadku, tylko dzieki obecnosci widza ma
szanse na zaistnienie. Widz jest jej jedynym $Swiadkiem, co
sprawia, ze zaczyna réwniez na sobie czu¢ dotkniecie fatum,
kiére kota i psa, Czarnego i Biatego, sprzedawce i klienta czy-
ni wrogami z natury. Podobnie jak wszystkich ludzi.

W dramacie Koltésa retoryka tekstu zastepuje tradycyjng
akcje, a wypowiedziane stowa przygotowujg dziatania, ktérych
nie bedziemy mieli okazji zobaczy¢ na scenie. Stwarza to
szczegoblng trudnosé dla wspéiczesnego aktora, ktéry zwykle
nie potrafi wypowiada¢ dtuzszych partii tekstu. W uwagach ja-
kimi opatrzyt Wschodnie nadbrzeze, Koltés pisze: "Byé moze
tekst jest chwilami zbyt dtugi do grania: ale tez aktorzy zawsze
sg nazbyt powolni. [...] Tymczasem trzeba podawac tekst jak
dziecko, ktéremu chce si¢ siusiu, wiec odpowiadajgc na lekcji
bardzo sig¢ spieszy, przestgpujac z nogi na noge". | jeszcze
dodaje, by nigdy nie prébowac rozgrywac psychologii postaci
na podstawiw tego, co mowia. Wrecz przeciwnie: "Nalezy im
kaza¢ wypowiadaé stowa zgodnie z tym, jakimi sie¢ wydajg na
podstawie tego, co robig". Jakimi jednak drogami dociera¢ do
tego, co robig postacie, kiedy w sztuce tylko gadaja, a autor
nie pozwala szukac sensu ich stéw? Wtedy jako jedyny drogo-
wskaz pozostaje interpunkcja. Bo tylko ona pozwala dogrze-
bac sie prawdziwych intenciji ironicznego jezyka, ktéry méwi o
czyms$, by zdziatac¢ cos$ zgota innego.

Matgorzata Sugiera
Dialog 1995, nr 5

7



z Marianem MAHOREM, teatrologiem, tumaczem i rezyserem rozmawia Matgorzata Mastowska

* W pariskim dossier figuruje francuski adres. Do wyjazdu
z kraju popychat pana...

* ...gtéd zanurzenia si¢ w kulturze $wiatowej. Miatem juz dosé
mrozkowskich brodzikéw. W roku 1980, kiedy emigrowatem,
mozliwos$¢ zapoznania sig z literaturg $wiata byta ograniczona.
Znane byty np. tylko 2, 3 ksigzki Sartrea. Oryginalne utwory
krazyty z rak do rak, ponadto jakie$ opracowania, legendy, na-
miastki. Wyjezdzatem do Paryza jako uksztattowany 25-letni
cztowiek, ale wobec zdarzen politycznych w kraju moja decy-
zja nabierata posmaku nieodwracalnosci. Przed wyjazdem stu-
diowatem teatrologig na UJ. Rozpoczeta u prof. Bloriskiego prace
magisterska "Problem wolnosci i wiadzy w dziele dramatycznym
Stawomira Mrozka" dokoriczytem juz na Sorbonie pod kierun-
kiem prof. Banu. Ostatnio, na studiach doktoranckich powstata
praca “L'ecriture captive - dramaturgie polonaise 1968-81" (Pisar-
stwo zniewolone - dramaturgia polska 1968-81).

* Pariska fascynacja teatrem ma charakter nie tylko teore-
tyczny.

¢ Jeszcze na studiach w Krakowie adaptowatem i rezyserowa-
tem w Teatrze Studenckim "Saldo" przedstawienie wedtug Ja-
nusza Gtowackiego, "My sweet Raskolnikow", oraz wilasng
sztuke "Stychaé¢ $miech i rzenie". We Francji na Sorbonie
skoriczytem roczne warsztaty rezysersko-dramaturgiczne, pro-
wadzone przez Daniela Lemahieu i uczestniczytem w wybra-
nych zajeciach dwu innych paryskich szkét teatralnych. W
rezultacie udato mi sig¢ wspéirezyserowac dwa przedstawienia,
"Phénix" i "Creation", oraz samodzielnie zrealizowac dwa inne,
"L’Auberge des Retrouvailles" i "Molloy" wedtug Becketta w
mojej adaptacji. Sztuki "Phénix" (Feniks) i "L’ Auberge des Re-
trouvailles" (Gospoda na Uwiezi) sg mego autorstwa, napisa-
tem je juz we Francji i przedstawitem do konkursu
Ministerstwa Kultury i Frankofonii w Paryzu.

* Od pewnego czasu mozna pana spotka¢ w Polsce, zas
od kilku tygodni - w Zielonej Gérze. Czy to kolejna zmiana
adresu?

e Owszem, tymczasowa, zwigzana z tym, iz w Teatrze Lubu-
skim rezyseruje ttumaczong przez siebie sztukg Bernarda-Ma-
rie Koltésa "Transakcja czyli w samotnosci pdl bawetnianych®.

* Dlaczego zdecydowat si¢ Pan na Koltésa?

* Obok "Transakcji", ktérej tytut oryginalny brzmi "Dans la soli-
tude des champs de coton", przetozytem ostatnio "La nuit ju-
ste avant les fortes" (Noc tuz przed lasami). Ttumaczytem
Koltésa, gdyz uwazam jest to najwigkszy pisarz i dramaturg
francuski lat 80-tych. Doskonale sprawdza sig w teatrze. Jest
w nim gteboki i oryginalny, pewnie dlatego, ze niezbyt francu-
ski - Koltés $wiadomie wykracza poza stereotyp Francji, kraju
sybarytéw. Znany jest widzom Zielonej Géry: Waldemar Matu-
szewski nie tak dawno wystawit "Roberto Zucco".

* Z myslg o tych, ktérzy sztuki nie znajg, prosze powie-

dzieé, co jest trescig "Transakcji"?

* W samotnosci pdl bawetnianych” jest opowiescig o przepro-
wadzaniu transakcji, bardzo dziwnej, bo do korica nie wiado-
mo, czego ona tak naprawde dotyczy. Kto sprzedaje, kto
kupuje. Takze dwie osoby, jedyne w spektaklu, Dealer i Klient,
nie wiedza, co jest przedmiotem targu i prébujg to ustali¢. Sy-
tuacja staje wiec na krawedzi abstrakcji i absurdu.

* Kogo zobaczymy w przedstawieniu?

e Rezyser francuskiej prapremiery w roku 1987, Patrice
Chéreau, widziat w roli Dealera - Murzyna. Upierat sie przy
tym sam Koltés. Ale uwazam, ze autor nie miat racji. W Zielo-
nej Gérze zagra te postaé¢ Tomasz Karasiriski. Klientem be-
dzie Jacek Wojciechowski. teraz w potowie kwietnia trudna
warstwa tekstowa jest juz poza nami: wkraczamy w decydujg-
ca faze pracy - zastanawiamy sie, czy uda nam sie uzyskaé
wiasciwy zestaw dziatan i napieé¢ pomiedzy postaciami.

e Jak mocno nawigze pan do zamystu rezserskiego
Chéreau?

* Mysle, ze moja propozycja rézni sie, przede wszystkim w
warstwie strukturalnej. Postaci proponowane przez Chéreau,
cho¢ tak rézne (opozycja Murzyn - Bialy), praktycznie mogtyby
wypowiadaé swe kwestie bardzo wymiennie i stuzyly patetycz-
nemu, a czgsto histerycznemu wygtaszaniu gtebokich i uni-
wersalnych prawd o zyciu, stanach emocjonalnych cztowieka.
W zielonogérskiej inscenizacji najistotniejszg rzeczg jest rze-
telna identyfikacja i kontrast postaci. Przypomne, ze u Koltésa
nie ma didaskaliéw, zadnej pomocy do budowania postaci.
Dlatego zatozona przez nas kontrastowos¢ daje mozliwosé ze-
stawienia i zderzenia dwu charakteréw, natur, pokoleri, do-
$wiadczen i kultur.

» Sztuka jest trudna, wypowiedzi bohateréw czesto kilku-
stronicowe.

* Tekst "Transakcji" to wyzwanie dla aktoréw. Przymusowe
mdéwienie diugiego tekstu dopomina sig jednoczesnie o wtasci-
wy ruch sceniczny, co pozwoli w dzianiu sie zawrze¢ wielki
traktat moralny, rozbity na szereg monologéw. Traktat o ludz-
kiej samotnosci, drapieznosci stosunkéw miedzyludzkich, o
namietnosciach, jakimi targana jest nasza dusza, o tesknotach
za harmonia, przyjaznym uczuciem i pogodnym niebem.

* To ostatnie zyczenie jest niemal dostowne...

* Mam nadzieje, ze pogoda bedzie nam sprzyjata i 2 - 3 przed-
stawienia pokazemy w naturalnej scenerii. Nie beda to tytuto-
we pola baweiniane, ale $mietniki i baraki w poblizu teatru.
Teraz mysle, ze perspektywa wystawiania w plenerze byta im-
pulsem, kiéry zadecydowat, ze chciatem rezyserowaé w Zielo-
enj Goérze.
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Tresé sztuki:

"W samotnosci pél bawetnianych” jest

opowiescig o przeprowadzaniu transakcji,
gdyz do korica nie wiadomo czego ona
tak naprawde dotyczy. Takze zaintereso-
wane osoby, jedyne wystepujace w sztu-
ce postaci: Dealera i Klienta, nie wiedzg
co jest przedmiotem ich przetargu i to
wiasnie prébujg ustali¢. Mamy do czynie-
nia z modelowym przypadkiem sytuacji od
poczatku do korica wykreowanej, oscylu-
{%lcej na krawedzi abstrakcji i absurdu.
ciemnosciach nocy, na pustkowiu,
gdzie$ w samotnosci pol bawetnianych, w
opustoszatych sktadach manufaktury, w
otwartej przestrzeni na obrzezach miej-
skich aglomeracji moze, natrafiajg na sie-
bie dwaj mezczyzni. Jeden, przechodzi
przez terytorium drugiego, wkracza na nie
I, byé moze, w zwigzku z owym narusze-
niem granicy "przynaleznosci’, tamten na-
tychmiast probuje zasugerowac i narzucic
mu role klienta. Sam o sobie mdwi jako o
reprezentancie branzy handlowej, sprze-
dawcy, dealerze.
Klient nie od razu przyjmuje tak pryncy-
pialne "rozdanie kart", a juz w zadnym wy-
padku nie zamierza zdradzi¢ obiekiu
swoich potrzeb, czy tez, jak sig tu chetniej
okresla: pragnieri i pozadar.
Nieufnos¢ potaczona z ciekawoscia, agre-
sywnosc z checig stuzenia, potrzeba dru-
giego z komfortem samotnosci -
wyznaczajg tok rozmowy, w ktdrej usituje
sie ustali¢ rzeczy podstawowe dla kazdej
transakciji: kto jest kim, jakie jest zapotrze-
bowanie a jaka oferta, na koniec, kto, abs-
trahujac od przypisanych réi
(dealer-klient), jest naprawde potrzebuja-
cym, a kto z zasobem débr do odstgpie-
nia.
Jest to jeden wielki traktat moralny - rozbi-
ty na szereg dtugich monologéw - o sa-
motnosci, zagubieniu czfowieka we
wspofczesnym swiecie, drapieznosci sto-
sunkéw miedzyludzkich o uczuciach i na-
migtnosciach jakimi targana jest ludzka
dusza i ich pomieszaniu, od ciemnych i
brutalnych do jasnych i tagodnych, a tak- §
ze o tgsknocie, z gory skazanej na pozo- }
stanie we wiasnej sferze - tesknot - za. ¥
harmonig, przyjaznym uczuciem i pogod-: [;
nym niebem.

-""u.w“ =
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B Miejsce akcji:
\ Akcja "Transakcji..." rozgrywa sie na terenie tzw. autoz
! Duzo porozrzucanej w niefadzie blachy, liczne wraki, kadtuby samochoddéw. ™~ R )

Podtoze z ubitej ziemi. b “\\
Fragment drucianego ogrodzenia terenu, poszarpanego i z dziurami. Wprawdzie gdzie$ nacbbc% N

Dwa rézne typy fizyczne.
Jeden wysoki i raczej dobrze zbudowany
(Qealer).
ugi nizszy i watlejszej postury (Klient).
(mhozliwa jest ewentualnie opozycja wg.
zoru: duzy, chudy - maty, gruby)
Ipealer jest strozem pilnujgcym ztomowi-
. $ka, a moze jedynie samowolnym 'pa-
« hem" opuszczonego na noc placu.
* sUbrany jest, zgodnie z wymogami nocne-
i §ggo "zajecia”, bardzo ciepto: na gruby
isweter natozona jest jeszcze filcowa ma-

-

:drynarka a jego spodnie to popularne "wa-
sciaki". Reszty dopetnia owinigty wokét
»szyi szalik, skorzana czapka "uszatka" i
i buty traperki.
Klient to drobny rabus przytapany na my-
' szkowaniu po placu, a moze jedynie bez-
domny, szukajgcy schronienia na
chtodng noc, w ktoryms$ z samochodo-
wych wrakow.
Ma na sobie obciste spodnie oraz przy-
. dtugg podkoszulke, na ktérg zatozyt jesz-
cze skdérzang kamizelke. Opiety jest
skérzanym paskiem z szerokg klamrg a
na nogach ma waskie szpiczaste buty
- réwniez z szerokimi metalowymi klamra-
mi. Wszystko bardzo sfatygowane.
Muzyka: saksofon
Swiatto: jedna gota zaréwka zainstalowa-
na centralnie.
"[ Czas przedstawienia: w granicach
+ 95min. - 105 min.
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rzezach wielkiej metropolii, lecz w wyczuwalnej, a przede wszystkim widocznej z nig bliskosci. -
W oddali $wiatta wiezowcéw, z innej strony migocacy agresywnie neon reklamowy renomowa- “y
nej firmy. .

Od czasu do czasu gwattowniejszy poryw wiatru zaktéca panujace tu cisze i bezruch wzbijajac
tumany kurzu i wydobywajac niespokojne dZwigki ze stoséw blachy.

Marian Mahor
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Z archiwum

“Zbrodniarze bez powodu" wystepujg w literaturze czegsto, ale po raz
pierwszy mamy do czynienia z istotg catkowicie amoralna. [...]
Pisarza zafascynowaty nie tyle same czyny zbrodniarza, co pewien fe-
nomen socjologiczny nie znajdujgcy zadnych racjonalnych uzasad-
niefl. Gdy trafit na strzgpy jego wypowiedzi z sali sgdowej, gdy
przestuchiwat tasme, ktéra zarejestrowata gtos mordercy, a takze
ustyszat opinig ludzi, ktérzy sig z nim zetkngli - zobaczyt w nim kogo$
wiecej niz pospolitego zbrodniarza. W napisanym po tym wszystkim
dramacie dat wyraz swojej fascynacii, obrazoburczo utozsamiajac sie
niekiedy z opisywanym przypadkiem i narazit sig wielu, nie tylko tym,
ktérych bezposrednio dotkneta dziatalno$é Roberto Succo, bo tak
brzmiato prawdziwe nazwisko mordercy. We Francji, w rejonach gdzie
szaleniec grasowat nie pozwolono gra¢ przedstawienia, a policja mu-
siata ochrania¢ przed tumem uciekajacych ze sceny aktoréw.
W dramacie nie ma odpowiedzi, a i pytari o nature zta nie stawia sig
wprost. Jest to historia samotnego nieszczgsnika, ktéry dopuszcza sie
niezrozumiatych czyndw, a w pozbawionej ocen moralnych relacji pi-
sarza nie ma jakiegokolwiek moratu. 4
Mnozg sie natomiast ataki przeciwko
stereotypom, tradycyjnym sentymentom
i wartosciom. Totalny, nihilistyczny bunt
ma nawet co$ z sakralizacji i ukrytej gte-
boko potrzeby $wigtosci. Przyswieca mu
chyba rowniez przeswiadczenie, ze aby
cos wznies¢ niepokalanego - trzeba
pierwej zburzy¢ cuchnace. Succo zosta-
je poddany w dramacie zabiegowi swoi-
ste] heroizacji i staje sig¢ prawdziwym
cztowiekiem. Jego okrutna zbrodnia zosta-
je dokonana z patosem, w przyptywie sza-
leristwa, ktére jest Zrodtem wszystkich
grzechow. W dawnej tragedii czlowiek
dzialat w imig spoteczeristwa lub przeciw
niemu, ale spofeczeristwo te czyny ocenia-
fo. Zucco nie ma zadnego kontaktu ze spo-
feczeristwem, a w zakoriczeniu sztuki,
mimo jego zupetnej amoralnosci czeka na
niego apoteoza, a wszystko rozgrywa sig w
klimacie idealnego chiodu. Wielcy przodko- ;
wie Zucco, chocby Lafcadio czy Raskolni-  « “«
kow sa znacznie bardziej moralni. Aoberte Zucee
Autor dramatu nie uwzglednit tez choro-
by, w tekscie nie ma o niej wzmianki, nie ma tez zadnych préb uza-
sadnieni, zadnej psychologii, a bohater pokazany jest juz to jako bezli-
tosne zwierze, juz to jako istota o gtgbokich przemysleniach, w ktérych
nie brak odniesieri do $wiata mitycznego i poetyckiego. Dlaczego Ro-
berto oszalat jest pytaniem pozostawionym bez odpowiedzi, co wy-
Pz(wloli’fo w nim zbrodniczy mechanizm jest zagadka réwniez dla
oltesa. [...]

Wojciech Smigielski. *Zbrodnia bez moratu®.
Prapremiera polska w Teatrze Lubuskim.
Gazeta Nowa, 1992

Zi:' $Fa. 538
Bernard-Marie Kolte

ROBERTO ZUCCO

J Tlumaczenie: Piotr Szymanowski

POLSKA PRAPREMIERA

Rezyseria
Waldemar Matuszewsk!

Scenografia racowanie muzyczne
Bronistaw Modrzejewski adostaw Stelmach

OBSADA:

Anna  Dobrzanska, FElibieta Donimirska, Tatiana
Kotodziejska, Iwona Kotzur, Ewa Sikera, Beata Sobicka.
Beata Zygmuntowicz, Krystyna Zylinska, Artur Beling, Jerzy
Glapa, Lech Gwit, Piotr Karasiewicz, Stawomir Krzywiin{ak
Janusz Miynski, Ludwik Schiller, Jan Tomaszewicz,
Waldemar Trebacz, Wojciech Romanowski, Jan Wysocki

[...] Zielonog6rskie przedstawienie jest mroczng balladg sceniczna.
Scenograf Bronistaw Modrzejewski szkicowat kolejne miejsca akcji
wewnatrz ptytkiej wneki centralnie zamykajgcej sceng. Dat sprzgtom i
kostiumom mocne, zywe barwy, a czarne $ciany stworzyly wokét jak-
by monstrualnie pogrubione ramy, co w sumie dato efekt podobny do
slajdéw ogladanych pod swiatto. Zawsze smutny jest taki kolorowy
$wiat pomniejszony do wymiaréw obrazka. W smutnym $wiecie tej
ballady smutni sg tez ludzie: starszy pan, ktéry zagubit si¢ w metrze i
w zyciu, stoicki wykidajto, melancholijny inspektor, spanikowana pro-
stytutka. Dziewczynka, ktéra spotkata Zucco i nie moze go zapo-
mnieé, ktéra go bedzie szukaé i ktdra go zdradzi, jest pét-dzieckiem,
pét-nimfetka. Jej brzydszej, starszej siostrze zostat w zyciu tylko la-
ment. Brat miat je obie pilnowaé, wyprowadzi¢ na ludzi, ale wszystko
wymyka mu sie z rak. Nikt tu soba nie kieruje, nikt niczego ze sobg nie
potrafi zrobi¢, wszyscy poruszaja sig utartymi, ciasnymi koleinami, za-
trzasnigci w matym obrazku.
Przez ich zamarly, melancholijnie bezwolny $wiat przechodzi Zucco
wtasnymi $ciezkami, jakby miat on jeden - jaki$ niejasny cel. Nieufny i
najezony czasem sig otwiera, na przyktad rozmawiajac z dziewczyn-
ka. Czasem sie boi jak cztowiek. Gdy tlukacemu go bramkarzowi recy-
tuje po wiosku Dantego - kpi, Smieje sie sam z siebie czy wchodzi juz
w szaleiistwo? Zabija bezdusznie, jakby pchnigcie nozem byto oczy-
wistym etapem ktérej$ z jego czarnych drézek.
Dziesigty obraz "Zaktadni-
czka" byt podobno ulubiong
sceng Steina: takze w spe-
ktaklu Waldemara Matusze-
wskiego jest jednym z
punktéw kluczowych. Ele-
gancka kobieta z synkiem
na parkowej tawce prowo-
kuje Zucco, nieomal wymu-
sza na nim, by wyciagnat
néz i jg "porwat". On zgda
kluczykéw od samochodu,
ale tak naprawdg to pojedy-
nek mesko-damskiej ambi-
cji i fascynacji. Wokét
gromadzg si¢ gapie. Naj-
gorszy gatunek: ci, ktdrzy
wszystko wiedza najlepiej.
Madrzg sig, ponaglaja poli-
cjantéw i ztorzeczg im, ma-
ja tysigc dobrych rad na
Fot. Marcin tobaczewski Minutq, Cytuja babcie i cio-
cie, opowiadajg o swym bo-
haterstwie na ostatniej wojnie, wyzywajg catg reszte od dekownikdw i
tchérzy. Chwilami nawet przypominajg sobie, co ich tu wiasciwie zgro-
madzito: ludzki dramat jest dla nich w gruncie rzeczy tylko tematem do
plotek na dtugie, jatowe tygodnie. Sa szarzy, mali, jazgotliwi. Zucco
drzy, zdaje sig zaszczutym, nieszczesliwym dzieckiem. Ale za chwilg
zabija - synka “zaktadniczki®.
Nie, nie. Koltés nie moralizuje i nie tworzy fatwych usprawiedliwien ty-
pu "spofeczeristwa ponoszg wing za swoich zbrodniarzy". Nie gloryfi-
kuje tez zbrodni: Zucco jest wyjatkowo odrazajacq bestig. A ze budzi
jakas dziwng sympatig, chocby na tle tych szarych madrali, ktérzy co
prawda twarze majg nie skalane zadng sensowng mysla, ale przynaj-
mniej nie ukatrupili nigdy nikogo - to juz jest prowokacja pisarza. Po-
mecz sig sam, widzu, z tym dylematem.
Poza ramki matego obrazka spektakl wychodzi tylko w spinajacej go
klamrg scenie ucieczki Zucco. Galeryjka nad sceng jest dachem wig-
zienia. Uciekinier pnie sig po linie wprost w oslepiajacy, biaty reflektor
- storice. Spada. Koniec ballady.
Zielonogodrska inscenizacja ma swoje mankamenty - raczej techniczne
niz interpretacyjne, co w przypadku tak trudnej pozycii jest juz sukce-
sem niewielkiego teatru. Rezyserowi nalezatoby wytkna¢ pewna mo-
notonig: poszczegblne obrazy, przedzielone tym samym, jazzowym
motywem, nazbyt sg podobne do siebie w tonacii, klimacie, brak im
wyrazistosci, dokreslenia, point. Nie zawsze tez aktorzy stajg na wy-
sokosci zadania - a zadanie jest bardzo trudne: to nieomal same mo-
nologi. Niemniej zostaja w pamigci niektore sylwetki: cyniczna
Elegancka Pani Tatiany Kotodziejskiej, histeryczna Siostra Dziewczyn-
ki Elzbiety Donimirskiej, Spanikowana Kurwa, ktdra zobaczyta bestie
Beaty Zygmuntowicz, Janusz Mtyriski gra postaé tytutowg bardzo osz-
czednymi Srodkami: spojrzeniem, ktére ucieka i btadzi gdzies poza ob-
razkiem, usmiechem ufno$ci szybko gasnacym, nastroszeniem
widocznym juz w sylwetce i w ruchu, nieSmiatym i kocim zarazem. Ani
przez chwilg aktor nie komentuje postaci, nie broni jej i nie usprawied-
liwia. Zostawia te tajemnice nam, widzom.
Jacek Sieradzki: "Maty obrazek z bestig":
Polityka. 1992

11



RONIKA
" N D

O

30 kwietnia w sali im. Stanistawa Hebanowskiego zielono-
gorska publiczno$é obejrzata premiere dwéch zartow
scenicznych Antoniego Czechowa "NiedZzwiedz" i
"Oswiadczyny" w rezyserii Linasa Marijusa Zaikauskasa i

"Niedzwiedz"

scenografii Ewy Strebejko.

(...) Sadzac z wybuchdw smiechu z oklaskami na niedziel-
nej premierze "NiedZwiedzia" i "Oswiadczyn" (40. za dyre-
kcji pana Waldemara Matuszewskiego), bardzo dobrze
bawili sie wszyscy, nie wylaczajac mafolatow i recenzenta
"Gazety Zachodniej” (...) - zauwazyta Snobka na tamach
"Gazety Lubuskiej".

O
Grany we wrzesniu ubiegtego roku w Celi Konrada i w Te-

atrze na Pohulance oraz w wielu skupiskach Polonii na
Ziemi Wileriskiej zielonogérski "Pan Tadeusz" wyruszyt 4
maja w swe kolejne wojaze. A w pare dni po powrocie z te-
go dwutygodniowego tournée po pograniczu niemiecko-
francuskim (Strasbourg, Freiburg, Karlsruhe, Metz), po
spektaklach w Paryzu (Wydziat Slawistyczny Sorbony, Bib-
lioteka Polska, Szkota Polska przy Stacji Polskiej Akademii
Nauk ) licznych spotkaniach ze $rodowiskami polonijnymi -
21 maja Teatr zaprosit widzéw na spektakl w siedzibie po-
taczony ze spotkaniem z aktorami i rezyserem. Spotkanie
byto poswiecone wspomnieniom i refleksjom na temat od-
bytej podrézy teatralnej.

"Slub" Witolda Gombrowicza w rezyserii Krzysztofa Rosci-
szewskiego i scenografii
Ewy Strebejko, z muzyka
Jerzego Satanowskiego,
ktére premiere zielonogo-
rzanie obejrzeli przed dwo-
ma miesigcami, wyjechat do
Gorzowa. 19 maja "Slub”
mozna byto obejrze¢ na
scenie Teatru im. J. Oster-
wy, w ramach Xl Gorzo-
wskich Spotkan
Teatralnych.

O

"Sen nocy letniej" Williama
Shakespeare'a wyruszyt do
Rzeszowa, by wzigé udziat
w Il Rzeszowskich Spotka-
niach Plenerowych. W ubie-
gtorocznych  Spotkaniach,
ktérych celem jest wkompo-
nowanie widowisk teatral-
nych w zabytki miasta,
zrealizowana przez nasz
Teatr "Antygona" Sofoklesa
wystapita na dziedziricu Za-
mku Lubomirskich.

27 maja w drodze powrotnej
z Rzeszowskich Spotkan
"Sen" zatrzymat sie¢ w Kra-
kowie i wystapit w prze-
strzeni teatralnej petnej
pieknych starych drzew ros-
nacych w Parku Jordana.

Fot. Waldemar Szmidt

O

W samo potudnie 2 czerwca "Kopciuszek" Jana Brzechwy
w rezyserii Ewy Marcinkéwny, scenografii Niny Handzel i
Piotra Piotrowskiego, z muzykg Antoniego Mleczko wystg-
pit w tomzy uczestniczac w VIII tomzyriskich Spotkaniach
Teatru w Walizce.

Tymczasem zespét realizatoréw w tym samym “"kopciusz-
kowym" sktadzie przygotowuje w Teatrze Lubuskim pre-
miere nowego musicalu dla dzieci, ktérg zobaczymy
jeszcze w czerwcu.

12

Antoni Czechow

Ni1edZzwiedZ

rezyseria

Linas Marijus Zaikauskas

Scenografia
Ewa Strebejko
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Diariusz podrézy teatralnej "PANA TADEUSZA" P Sezon 19641995

; koordynacja pracy Bmgt_gcznej ~~~~~~~~~~~~~ .
KRYSTYNARILCH~~e_ . W REPERTUARZE .. S

[ ] [ [} o0
do Niemiec i Francji N wi emsmme
rezyseria: Tomasz A. Dutkiewicz

GRAZYNA ROGGSKA = * Bernard-Marie Koltés, "Roberto Zucco"
rezyseria: Waldemar Matuszewski
» Sofokles, "Antygona”
; W"-—wﬁnr@zyseria: Waldemar Matuszewski
* Ksiggow: o . paqid Willinger, "Andrea chodzi z dwoma"
KRYSTYNA POL . irezyseria: Richard Ronald Reineccius
» . ﬁ@ay Cooney, "Mayday"
« Kierownik techniczny frezyseria: Wojciech Pokora
HELENA SZCZERBIEN * Eugéne lonesco, “Lekcja*
tezyseria: Krzysztof Rosciszewski
m Mickiewicz, "Pan Tadeusz"
iysena Waldemar Matuszewski
*» Adam Karolewski, “Transfuzja"
eryserla Tomasz A. Dutkiewicz
. Ml?hael Frayn, “Czego nie widac"
rezyseria: Jan Tomaszewicz
ksander Fredro, "Zemsta*

4 maja '95 - Zielona Géra « Wyjazd Zespotu na 10-dniowe
tournée, na zaproszenie francuskiego dziatacza
polonijnego pana Jerzego Jankowiaka.

6 maja - Strasbourg ¢ godz. 15.00 w sali przy kosciele pol-
skim spektakl dla dzieci ztozony z fragmentéw
"Smurfowiska" i "Lalkarza":

- godz. 19.30 Konsulat Generalny RP - spektakl
"Pana Tadeusza" w ramach obchodéw swigta 3
Maja.

7 maja - Karlsruhe ¢ godz. 10.30 "Pan Tadeusz",

} . Pracowma stolarska

- Offenburg ¢ godz. 13.00 "Pan Tadeusz" na sto-

pniach kosciota o
5Shakespeare. “Sen nocy letniej"

- Wittelsheim » godz. 20.00 spektakl "Pana Tadeu- yria: Anna Proszkowska

sza" w Domu Polskim

8 maja - Metz » godz. 18.00 spektakl "Pana Tadeusza" w
XIV-wiecznym kosciele, wspaniale przyjety przez
publiczno$¢ (owacja na stojgco).

: ZOFIA FELIKSIAK» rezy .
% » WLADYSE.AW Jﬁs NSKJ * Bem. arie Koltés, "W samotnosci pél bawetnianych”

: Marian Mahor

g e Mo i
9maja - Nancy * w Szkole Polskiej godz. 19.30 dla dzieci < KRZYSZT OFBTELEWIg&
fragmenty "Smurfowiska" i "Lalkarza", ). AN@ZEJ CHAJA
- godz. 21.00 "Pan Tadeusz", przyjgty podobnie jak _ JERZY RAMINSKI rezydetia: Ewa Marcinkéwna
w Metzu JAROSLAW SZKUTA « *Komédia Puncha”
' KAMIT:R rezyskria: Luba Zarembiriska

. Alfred ie‘t:zkowski "Byty sobie Swinki trzy"

10 maja - Freiburg w sali parafiainej ko$ciota pod wezwa-
niem $w. Jozefa:
- godz. 18.00 spektakl dla dzieci ztozony z frag-

REGINA ROGALSKA™™ s Lo S
4 rezys ja: Tomasz A. DutkleW|cz

mentéw "Smurfowiska" i "Lalkarza”, « Rekwizytor ™, e PiotrJ szew “Konik Garbusek"
" & rezys Aleksander Maksymiak
- godz. 19.30 dla dorostych spektakl "Pana Tadeu- EDWARD TULISZKA ' anlat
sza" (owacja na stojaco) . % \rezys omasz Brzeziriski
« Joachi uth, “Ksigze Portugalii*

10/11maja - Podréz do Paryza. dam Dzieciniak
zicki, "Pan Twardowski"
erzy Lamenta

» "Zioto kréla Megamona"

ALEKSANDRA CZAPNIK
“DOROTA KUBCZAK

11 maja - Paryz » godz. 19.30 spektakl "Pana Tadeusza" w
Grand Palais dla stuchaczy Wydziatu Slawisty-
cznego Sorbony (owacja na stojgco, rezyser wy-
wotany na sceng)

12 maja - Paryz e Bibilioteka Polska na Wyspie $w. Ludwika
- godz. 19.30 "Pan Tadeusz". W antrakcie - spot-
kanie Zespotu z czionkami Towarzystwa Historycz-
no-Literackiego w salonie Biblioteki Polskiej, w
ktérym bywat i gdzie przemawiat Adam Mickiewicz.

A
DARSZ PRALAT

KRZYSZTOF HUCHWAJDA
ANDRZEJ BERCZUK
PIOTR DURA

13 maja - Paryz Szkota Polska przy ul. La Mande
- godz. 19.30 - spektakl "Pana Taduesza" dla mto-
dziezy.

* Pracownia fotograficzna
WALDEMAR SZMIDT

21 maja - Zielona Géra ¢ godz. 18.00, Duza Scena Teatru,
uroczysty spektakl "Pana Tadeusza (117 z kolei),
potaczony ze spotkaniem z widzami poswigconym

refleksjom z podrézy teatralnej.
REDAKCJA PROGRAMU: Andrzej Buck i Anna Tokarska
Zespot wrécit z zaproszeniem na pazdziernik br "Zemsty" A.
Fredry zrealizowanej przez nasz Teatr oraz - ewentualnie -
“Miniatur®, ktére z uwagi na brak bariery jezykowej mozna be-
dzie zaprezentowac nie tylko polskiej publicznosci.

REZERWACJA BILETOW
TEL. (O - 68) 27 - 20 - 56 do 59

14



Bernard-Marie Koltes
TRANSAKCIJA, CZYLI
SAMOTNOSC

POL BAWELNIANYCH

Roberto Lerici

OBIAD RODZINNY

Artur Miller
CLARA

Barbara Sass

POKUSZENIE

"W samotnosci pol bawetnianych"

Dzisiaj jest ich dwu na scenie: prowadzg dialog. Lecz dialog filozoficzny, w manierze osiemnastowiecz-
nej, a by¢ moze - jeszcze prosciej - jest to wystep dwu clownéw. Prawdopodobnie jedno i drugie zespolo-
ne w jednej ogromnej swobodzie jezyka.

Stowo jest bronig: ci dwaj niewygladajgcy na takich, ktérzy by sig bardzo lubili, bijg sie¢ za pomocg stoéw:
trzeba sprawic, by ten drugi nadstawit gardta, sprowadzic¢ go na swoj teren, a nie dac sig¢ wciagnac na je-
go, nigdy nie przyznac, ze jest si¢ w potrzebie, w niedostatku, i ze jest sig ubogim - ubogim przede wszy-
stkim w pragnienia. Ostatecznie powinno to przypominac walke i cho¢ nie ma zadnego zwigzku pomigdzy
tymi dwoma pisarzami, zaryzykowatbym tu przytoczenie zdania, jakie zamiescit Brecht we wstepie do "W
gestwinie miast’: "Jestesmy swiadkami tajemnicznej walki pomiedzy dwoma mezczyznami, tak wiec, jak
prawdziwi pasjonaci sportu, nie starajmy sig¢ zrozumie¢ dlaczego oni si¢ bija, lecz raczej patrzmy czy cio-
sy sgq dobrze wyprowadzone".

Na tym jednak koriczy sie cate poréwnanie.

Nasi dwaj nieudacznicy wcale nie sa romantykami. Jezeli zas sg desperatami, ukrywaja to znakomicie i,
by¢ moze, przede wszystkim, nigdy nie powinni byli si¢ spotkac: lecz swiat jest Zle urzadzony i z pewno-
$cig lepiej rozmawiac, ze swym najgorszym wrogiem, niz nie rozmawiac z nikim.

Paradoksalnie, nie ma nic konkretniejszego od tej sztuki. Ta dyskusja rzeczywiscie miata miejsce, tych
dwaéch naprawde sig spotkato, wysledzili sig, zwymyslali nawzajem z nieublagang logikg uzywajac wszel-
kich popisow krasomowstwa.

Z pewnoscig zresztg wy sami natrafiliScie na nich ktéregos dnia: by¢é moze nie méwili sobie na "pan”, lecz
byli z krwi i kosci, gdzies na rogu bulwaru Clichy i ulicy Martyras, pomiedzy aleja A i czwartq Ulicg
Wschodnia. Tylko, ze kiedy na nich wpadliscie, zachowaliscie sie jak ja: przyspieszyliscie kroku i predko
zeszliscie im z drogi w strachu, by was nie zaczepili, gdyz wygladato, ze sg w Swietnej formie, to agre-
sywni, to znéw rozesmiani, a ich twarze jakby czegos sie od was dopominalty.

Patrice Chéreau, styczen 1987r.





