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MALA KRONIKA ZYCIA
| TWORCZOSCI ANTONIEGO CZECHOWA

- 1860 *Antoni Czechow urodzil si¢ w Taganrogu, w rodzinie
mieszezanskie

~ 1879 * Czechow wstepuje na wydzial medyezny Uniwer-
sytetu Moskiewskiego.

1880 * Jako student Czechow drukuje opowiadania pod
pseudonimem Antosza Czechonte.

1884 * Po ukonczeniu uniwersytetu Czechow rozpoczyna
praktyke lekarska. W tym samym roku ukazuje si¢ pierwszy
tom jego opowiadan pt.: “Bajki Melpomeny” [Skazki Melpome-
ny/.

\

1886 * Ukazuje sie drugi tom opowiadan Czechowa: “Barwne
opowiadania” /Piestryje rasskazy/.

1887 * Czechow otrzymuje nagrode puszkinowska Akademii Nauk za
tom opowiadan “O zmierzchu” /W sumierkil.

- 1887 = Ukazuje sie “Step”, pierwszy wickszy utwor proza.

1890 = Czechow odbywa podroz na Sachalin. Zajmuje go przede-
wszystkim sprawa zeslancow i katorgi. W wyniku tej podrozy pisze “Wy-
spe Sachalin, z notatek podréznych” (Ostrow Sachalin, iz putiewych za-
pisok/; drukowana w 1893/94r.

- 1891 - 1892 = Czechow bierze udzial w walce z kleska glodu.

1891 - 1897 *Czechow trzykrotnie /w latach 1891, 1894, 1897/ wy-
jezdza na dluzsze okresy czasu za granice,

1892 « Czechow przenosi sie do nabytego majateczku pod Moskwa,
Miclichowa, gdzie w okresie epidemii cholery /1892 - 93/ jest kierowni-
kiem miejscowego wydzialu zdrowia.

- 1898 *Czechow, chory na gruzlice, przenosi si¢ na Krym, w okolice Jal-
ty. Nawiazuje wspolprace ze Stanislawskim i Niemirowicz-Danczenka, kie-
rownikami Moskiewskiego Teatru Artystycznego /MCHAT/. W grudniu tego
roku na scenie Mchat-u odbyla si¢ premiera “Czajki” /drukowanej w r. 1896
i wystawionej po raz pierwszy w tym samym roku na scenie Teatru Aleksan-
drynskiego/.

- 1899 - 1901 = Nakladem A.F. Marksa ukazuje si¢ pierwsze wydanie zbiorowe
dziel Czechowa

- 1900 * Czechow zrzeka sie tytulu akademika w zwiazku z unie waznieniem przez
cara wyboru Gorkiego do Akademii.

- 1904 *Wobec pogarszajacego si¢ stanu zdrowia Czechow wyjezdza do Ba-
denweiler. Umiera tu w nocy z 1 4 na 15 lipea.



Ostatnie lata pokazaly, jak wiele tajemnic kryjq jeszcze czechowowskie teksty. A wsrod spektakli, ktére
te tajemnice odkrywaly, byl réwniez WISNIOWY SAD w rezyserii Krzysztofa Babickiego; jedno z najlep-
szych przedstawien lat osiemdziesiqtych.

Krzysztof Babicki juz na poczatku swojej kariery rezyser-
skiej wystawil Wisniowy sad, inscenizacje, ktora rzucit
na kolana nawet wybrednych krytykow. /.../

O zainteresowaniu, jakie towarzyszy przedstawieniu
gdanskiemu, zdecydowaly - jak si¢ zdaje - dwie sprawy.
Towstonogow powiedzial niedawno, ze “wystawi¢ dzi$
jakakolwiek sztuke klasyczna, Czechowa w szczegolno-
$ci, mozna tylko pod warunkiem wyzwolenia si¢ spod
wplywu tradycji stworzonej przez literature krytyczng
i interpretacje sceniczne”. Gdanskie przedstawienie spel-
nia ten warunek, cho¢ najprawdopodobniej nie o takie
spetnienie chodzi radzieckiemu rezyserowi. Spektakl
ten, w niczym niepodobny do zadnej ze znanych nam in-
scenizacji, a jednoczesnie bardzo doktadnie przemyslany
w kazdym szczegole, jest zjawiskiem niewatpliwie waz-
nym nie tylko w dniu dzisiejszym naszego teatru, lecz
i w historii odczytan utworu Czechowa.

Druga przyczyna, dla ktorej przedstawienie zastuguje na
uwage, lezy w jego estetyce. Babicki, tworzac spektakl,
dowiodt - nie po raz pierwszy zreszta - iz ma wiasna wi-
zje teatru, wlasng koncepcje widowiska, w ktorym
wszystkie wspotkreujace je elementy s3 bardzo rygory-
stycznie podporzadkowane
idei nadrzednej. Stowo i ruch,
przestrzen i czas, barwa
i dzwigk - to dla rezysera war-
tosci rownorzedne. Zadna
z nich w jego spektaklu nie
uzyskuje wyraznej supremacji.
Nawet Czechow, ktorego
utwor poddany zostat powaz-
nym skrotom i przekompono-
waniom. /.../

Przestrzef w tym spektaklu ma
walor dramatyczny. Dzieli ona
ludzi, sprawia, ze autentyczne
mi¢dzy nimi zblizenie staje sie
wlasciwie niemozliwe. Kazdy
jest tu Swiatem zamknigtym,
szczelnie izolowanym. /.../ Cze-
chow napisal utwor o ludziach
konca epoki. Tragizm ich
polozenia polega na tym, ze
nad ich losem ciazy historycz-
na nieuchronnos¢. Pisarz ro

syjski ogladat $wiat jakby z wierzchotka wysokiej gory,
widzial czlowieka w kosmosie spraw powszechnych. Wi-
dziat wszystko, znal prawde, dlatego mogl sobie pozwo-
li¢ na niespieszny rytm relacji. Babicki znajduje sie w in-
nym miejscu. Nie jest ponad, lecz w samym $rodku. Wi-
dzi tyle, ile zobaczy¢ mozna z tego miejsca, ktére ograni-
cza pole widzenia. Reszta jest zagadka. Dlatego w jego
przedstawieniu wyczuwa si¢ jakis nerwowy puls, jakis
niepokdj. Tu nie ma miejsca na rozlegla wizj¢ kosmosu.
Rezysera bardziej zdaja si¢ interesowa¢ odrebne mikro-
$wiaty, rozsypane jak kawalki rozbitego wielkiego lustra.

Przedstawienie gdanskie, bardzo pickne i gleboko zako-
rzenione w naszych niepokojach, w naszych egzysten-
cjalnych lekach porannych i wieczornych, interesujace
jest takze z tego wzgledu, ze pozwala zrozumiec¢ zarow-
no Towstonogowa twierdzacego, ze do Czechowa nalezy
przygotowywa¢ sie przez wiele lat, jak i Barrault, ktory
moéwi, Ze nalezy go przyprawia¢ wedle wlasnego smaku.

¥ ok ok

Spektakl Babickiego ma charakter introspekcyjny. Jest tu
wyraznie widoczna troska
o to, by wszystkie postaci byly
niejako o$wietlone od we-
wnatrz. /.../

Przedstawienie Babickiego
zmusza zarowno do sponta-
nicznego skladania dioni
w oklaski, jak i do polemiki.
Czy jest to jednak stowo naj-
wlasciwsze, skoro zgodzi¢ sie
wypada na prawo “jedzenia”
Czechowa zgodnie z czyim$
smakiem? Moze zatem w tym
wypadku nalezaloby powie-
dzie¢, ze nie pozostawia niko-
go obojetnym. Chyba tak wia-
Snie.

Mariusz Zinowiec:
“Czechow wedtug Babickiego”
[fragmenty/, Teatr 11/85

“Wisniowy sad” w rezyserii Krzysztofa Babickiego to
dzieto mogace by¢ chluba naszego teatru. Dojrzala inter-
pretacja, eliminujaca wszelka rodzajowos¢, przenosi
Czechowa w $wiat uniwersalnych humanistycznych roz-
wazan o czlowieku. Ta sztuka to opowies¢ o odchodze-
niu od “starego” i o koniecznosci pogodzenia si¢ z bar-
barzynskim “nowym”. Co$ nagle, z dnia na dzien staje
si¢ anachroniczne, co$ $mieszne, co$ beznadziejnie tra-
giczne. Oto miody Babicki wyraza to, co powinni byli
powiedzie¢ starsi rezyserzy, bo przeciez sami tego do-
$wiadczyli.

Posrod $wiata pelnego starych i nowych, malych i du-
zych bieséw poruszaja sie ludzie. Zjawiaja sie znikad, do-
ktadnie nieokresleni, zgubieni, samotni. Kazdy z nich
jest zamkniety w swoim zdegradowanym ludzkim etosie.
W swoim zyciu “po nic”. W swoim uciekaniu. Ci aniofo-
wie zatrutego swiata nie s3 przeciez Zli. Poruszaja sig
niezdarnie, pokracznie, bole$nie pod wplywem jadu, ja-
ki wsacza sie im do krwi.

Zatruty $wiat nie respektuje przeszlosci. Zatruty $wiat
boi si¢ jutra, a jednak pedzi do przodu, bo jedyng racja
zycia jest Ow ped. Jedni si¢ mu poddaja, inni nie. Ani
jedni, ani drudzy nie odnajda szczescia. /.../

Gdanska inscenizacja, rozegrana w nader pieknej i inspi
rujacej scenografii Anny Rachel, ma wymiar uniwersalny.
Laczy sie raczej z tradycja europejskiego modernizmu

niz z czytaniem Czechowa przez Stanistawskiego. Jest
epitafium dla Swiata, ktory traci sens, ale ktory nie moze
umrzec. /.../

Tomasz Raczek: “Ludzie wsrod biesow” [fragmenty/
Polityka Nr. 49 /1492/ z dnia 7 XII 1985r.

Prezentowane obecnie “TRZY SIOSTRY” na-
wiqgzujqg do wystawionego na scenie gdan-
skiej, dokladnie dziesiec¢ lat temu /pre-
miera: 05.05.1985r./ “Wisniowego sadu”

Pomyst Trzech sidstr powstal w roku 1899. Sztuka zosta-
la napisana w roku 1900. W koncu pazdziernika tegoz
roku - egzemplarz zostat ztozony w Moskiewskim Te-
atrze Artystycznym. Czechow bral udzial w pierwszych
probach sztuki. W czasie wspolpracy z teatrem autor
wprowadzit rozne poprawki do tekstu pierwotnego. Pre-
miera Trzech siostr odbyta si¢ w Moskiewskim Teatrze
Artystycznym 31 stycznia 1901r. Czechow, ktory przeby-
wal wowczas we Wioszech, nie byt obecny na premierze.
W lutym 1901r. sztuka w catosci zostata wydrukowana
w miesieczniku “Russkaja mysl”. Tekst ten, poprawiony
przez autora, wszedl w roku 1902 do tomu VII Dziel Ze-
branych Czechowa.




Podroz do Moskwy

1.8amowar

“Wehodzi Czebutykin, za nim zolnierz ze srebrnym samowarem, szmer zdziwienia i niezadowolenia.
Olga /zaslaniajgc twarz rekami/
Samowar! To straszne!”

Zly znak? Dlaczego kosztowny prezent od Czebutykina wywoluje takg reakeje Olgi, Iriny i Maszy? Symbol domowego
ciepla az tak przeraza? Magicznie przywiazuje do miejsca. Staje si¢ pulapka w czasie i przestrzeni. One chca zerwac
z tym wszystkim, co zatrzymuje. Wolnos¢, wolnos¢ oto o czym marza! Wolnos¢ od czego? Od miejsc przerazajacych
swoja nijakoscia. Od rzeczy zwyklych podkreslajacych bezsens trwania, bezsens istnienia w pustce.

Samowar trwa w codziennie powtarzanych czynnosciach, trwa w swoim funkcjonalnym ksztaicie i czasie zwigzanym
z ludzka cielesnoscia.

Rozpoczyna sie dzien... z samowarem. Konczy sie dzied... z samowarem. Obrzydliwie przypomina o na-
szej nijakosci. Chcemy nig obarczy¢ otaczajacy nas $wiat, innych ludzi. To przeciez nie my, wszystko
wokot sie sprzysiegto. To Los wymyslony przez Boga czy Szatana? Ktoremu z nich lepiej stuzy?
Zniszczmy wiec samowar, nie przekazujmy go w prezencie innym. Moze to odwroci wyrok Losu. Moze wszystko sie
zmieni. Wkroczymy w siddme niebo szczescia, juz tu na ziemi.

Zniszczmy wszystkie samowary. Niech juz nigdy nie przypominaja nam o... nas samych.

2.Zegar

“Czebutykin
upuszcza zegar, ktory sie thucze. W drobny mak! Pauza, wszyscy sq zmartwieni i zazenowani.,
Kulygin /zbierajqc szczqtki /:
Rozbic takq kosztownq rzecz - ach, doktorze, doktorze! Patka z minusem ze sprawowania!
Irina .
To zegar po mamie.
Czebutykin :
Mozliwe... Po mamie, to po mamie. A moze wcale nie rozbilem,
tylko tak sie zdaje, ze rozbilem. Moze nam w ogole sie zda-
Jje, ze Zyjemy, a w rzeczywistosci nie ma nas.”

Co zrobi¢ z czasem? Jak sie upora¢ z bezdusznym wiadcg wszystkich bogow
i ludzi? Z czasem zamknietym w kole wiecznych powrotéow, powrotow
Odysa. Z czasem oczekiwania, becketowskiego oczekiwania. Czasem Paru-

zji petnym nadziei. Czy postaci Czechowa maja nadzieje?

Nadzieja zostala nam dana, czy sami musimy ja zdoby¢, w okreslonym czasie.

Czasie uciekajacym jak rozwijajaca si¢ sprezyna zegara. Czy pozniej nie be-
dzie czasu? To co bedzie pozniej...

3.Ogient

Ogien $wiec i ogief pozaru. Zar stonca i ciepto wegli drzewnych samowaru. Przyja-
zny i gniewny. Rytualny w cerkwi, karzacy jak w Sodomie, oczyszczajacy, domo-

WY...
Wszystkie rodzaje ognia sa u Czechowa. Ogien tworzy tlo dla postaci, modeluje

sceniczng przestrzen, czesto sam staje sie pierwszoplanowa postacia. Czechow lubi jak malarz gre Swiatla i cienia.
Do tego wykorzystuje ogien. Wydobywa najwazniejsze elementy toczacego sie dramatu, zeby za chwile rozproszy¢ je
w mroku gingcego swiata. Ogien towarzyszy narodzinom i $mierci.

4. Muzyka

“Trzy siostry”, wszystkie dramaty Czechowa nasaczone sa dzwickami, muzyka. Muzyka fortepianu, gitary, skrzypiec,
harfy i orkiestry wojskowej. Operowymi ariami i popularnymi piesniami. Zeby zrozumie¢ $wiat, trzeba najpierw go
uslysze¢. To forma poznania, to poszukiwanie harmonii. Muzyka jest organizacja dzwiekow, daje poczucie bezpie-
czenstwa, poczucie sensu. Staje sie ucieczka od przypadkowosci istnienia.

5.Trzy siostry

Sa jak przeznaczenie, jak los. Parki, Mojry przedzace

ni¢ zywota i przecinajace ja, gdy nadchodzi chwila

smierci. Obserwujg Zycie, ale w nim nie uczestni-
Cz3.

0.Podroz do Moskwy

“Irina :
Zeby juz wroci¢ do Moskwy! Sprzeda¢ dom,
wszystko zlikwidowac i do Moskwy...
Olga :
Tak! Czym predzej do Moskwy.”

Podrozujemy wszyscy. Nawet trwajac w bezruchu
ruszamy w droge. Droge do Mekki, Betlejem, wisnio-
wego sadu, do Moskwy, Paryza i Wilna. Czy to tylko
przestrzen do pokonania? Wszystko sie speini jak
staniemy przed Czarnym Kamieniem, kwitng-
cq wisniq, Gorq Trzech Krzyzy, przed domem
na Starej Bosmannej? Czy wtedy dokona sie
cud wielkiej przemiany... i odgadniemy sens
istnienia.? Co wtedy bedzie w nas? Nadzieja, che¢
trwania, glod wiedzy? Moze tylko odbity w teczow-
kach oczu kolorowy $wiat, necace dzwieki, obce twarze,
pustka, pustka... Czy is¢ dalej, w kolejna droge? Dokad?
ZDJECIE Z PROB
“Olga:
Gdyby tylko wiedziec, gdyby wiedzie¢!” Podrozujemy wszyscy...

Wojciech Bonistawski



ZDJECIE Z PROB

Jecha¢ do Moskwy

Dramaturg, nawet wybitny, jesli wspolczesni nie oddadza mu sprawiedliwosci, rzadko moze liczy¢ na to, ze wspo-
mni go “pdzny wnuk”, a jego dzieto odniesie “zza grobu” zwyciestwo. Autor sztuk scenicznych jest bowiem i w lep-
szej i w gorszej rownoczesnie sytuacji, niz jego koledzy - poeci i powiesciopisarze. Lepszej, gdyz teatr moze wiele
zrobi¢ dla popularnosci i zrozumienia jego tekstow; gorszej - gdyz nigdy nie tworzy dziela samodzielnego, przezna-
czonego do lektury (bo i ktéz dzis czyta dramaty, nawet Szekspira?!), a jedynie poiprodukt, scenariusz, ktory na-
prawde spelnic si¢ moze tylko na scenie.

Pisanie dramatow “do szuflady” nie ma zatem sensu. Dramaturg musi pisa¢ w zgodzie ze swoim czasem i jego estety-
ka teatralng - albo ja zmieni¢ narzucajac teatrowi wiasna. A znalez¢ “wiasny” teatr i wlasng estetyke jest naprawde
nietatwo i niewielu dramatopisarzy dostgpito tej radosci i zaszczytu.

Ale teatr zmienia si¢ tak, jak zmienia si¢ Swiat, a kazda estetyka starzeje. Starzeja si¢ wigc rowniez teksty dramatycz-
ne, nawet takie, ktore w réznych okresach uchodzily za wybitne czy genialne. Kt6z dzisiaj, przy calym szacunku dla
tych autoréw i ich dorobku w innych dziedzinach pismiennictwa, bedzie mial odwage wystawic tragedie Woltera czy
Victora Hugo, tak niegdy$ popularnych i chetnie grywanych?

Coz zreszta mowi¢ o autorach dawnych, skoro dostownie w ciagu ostatnich lat z repertuaru teatréw znika¢ zaczeli
wielcy przelomu wiekow - Luigi Pirandello, George Bernard Shaw, Maurycy Maeterlinck czy Gerhart Hauptmann.

2.
Wymieniam te akurat nazwiska nieprzypadkowo, gdyz rowiesnikiem tych autorow byt pisarz, ktory do teatru trafit
przypadkiem i nie od razu znalazt zrozumienie wspolczesnych, a przeciez pozostal w nim juz na state, co udato sie
tylko najwickszym - Sofoklesowi, Szekspirowi, Molierowi, Calderonowi. Mysle oczywiscie o Antonim Czechowie.
Zyt zaledwie 44 lata (1860 - 1904), a napisal tylko 5 petnospektaklowych sztuk scenicznych, co w porownaniu z do-
robkiem Pirandella czy Shawa (nie méwigc juz o klasykach) jest iloscia zupeinie znikoma. Te sztuki to (w kolejnosci

ZOfECIE Z PROB

powstawania): Platonow, lwanow, Diabel Lesny, Wujaszek Wania, Mewa, Trzy siostry i Wisniowy sad. A przeciez
i te liste mozna opatrzy¢ znakiem zapytania.
Platonow jest sztuka mlodziencza, odkryta po wielu latach (cho¢ skadinad grana z wielkim powodzeniem, by przy-
pomnie¢ niedawna premiere Jerzego Jarockiego), lwanow - debiutancka, zas Diabel Lesny (w Polsce tlumaczony ja-
ko Kusy) to wlasciwie pierwszy wariant Wujaszka Wani, po ogloszeniu ktorego Czechow nie chcial si¢ godzi¢ na
wznowienia Diabla jako rzeczy nieudane;j.
Pozostaja wicc cztery sztuki (zaledwie cztery!) - od Wujaszka... po pozegnalny Wisniowy sad (napisany na krotko
przed $miercia) i to one stanowig podstawowy czechowowski kanon, grany na calym $wiecie i wciaz na nowo inter-
pretowany. Cztery arcydziela, zestawiane z najwickszymi dzielami najwickszych poetow sceny.
Nie ma przesady w tym sformutowaniu. Pami¢tam swoje zaskoczenie, gdy odbywajac kilkumiesieczna podroz po
amerykanskich teatrach odkrylem, iz za oceanem gra si¢ prawie wylacznie wspolczesna miejscowa dramaturgie. Je-
dyny wyjatek dotyczyl Szekspira i Czechowa, traktowanych niemal rownorzednie. Coz, bylo to wiele lat temu, wiec
to poczucie zaskoczenia powinno by¢ mi wybaczone; i do Szekspira i do Czechowa dorasta si¢ z czasem i kazdy mu-
si to zrobi¢ na wilasna reke.

3.
Co jednak przesadza o wybitnosci, waznosci, a przede wszystkim - aktualnosci tych sztuk? Pisano wszak nieraz o ich
statycznos$ci, powolnosci, braku akgji, “somnambulicznym swiecie”. W okresie “wulgarnego socjologizowania” wi-
dziano w nich obraz degeneracji prozniaczej klasy spolecznej. Autorem niejakich nieporozumien bywat zreszta i sam
Czechow, ktory w swoich tekstach z uporem cheial widzie¢ “komedie”, a nawet “farsy” i nie mogl zrozumie¢ dlacze-
go gra si¢ je jako ponure dramaty psychologiczne.
Wszystko to prawda. Nietrudno rowniez zauwazyc, ze wszystkiec wlasciwie sztuki Czechowa sa wewnetrznie bardzo



do siebie podobne:; ich bohaterami sa zwykli ludzie, sfrustrowani, rozczarowani, przegrani, czasem - jak Andriej Pro-
zorow z Trzech siostr - “skarlowaciali”, ale przeciez czego$ pragnacy, snujacy marzenia i wizje przyszlosci. Ich przy-
nalezno$c¢ klasowa, grupowa czy zawodowa jest bez znaczenia. To ludzie nie lepsi i nie gorsi od tysiecy innych, row-
niez tych zasiadajacych dzisiaj na teatralnej widowni.

Nie dzieje si¢ tu nic gwaltownego, wszystkie wazne i dramatyczne wydarzenia (jesli maja miejsce) dzieja sie poza
sceng - tak jest na przyklad (by pozosta¢ przy Trzech siostrach) ze zdradami Nataszy, mito$cia Wierszynina i Maszy,
czy $miercia barona Tuzenbacha w pojedynku. Ale czyz tak wlasnie nie jest w realnym zyciu? Czyz wszystkie wazne
wydarzenia nie odbywaja si¢ “gdzies obok”, a my, na ogdl, tylko o nich mowimy?

Szczegolne rzeczy dzieja si¢ rowniez z czechowowska akcja. Owszem, mamy tu do czynienia z pewnym ciggiem zda-
rzen i nastepstw - ale czy zawsze ciagiem logicznym? [ czy zdarzenia sa powiazane ze soba, wynikaja jedne z drugich?
Nie; znow tak samo jak w realnym Zyciu, gdzie bardzo wiele jest dzielem przypadku, kaprysu, czy zaniechania. Naj-
czesciej tego ostatniego.

4,
Rewolucyjnos¢ tej dramaturgii polega na tym, iz odrzuca ona i ignoruje jedna z podstawowych (i liczacych sobie pa-

ZDIECIE Z PROB

r¢ tysiecy lat) zasad dramaturgii, ktora nazwalbym w uproszezeniu “zasadg kondensacji” (stuzyly jej rowniez jednosci
czasu, migjsca i akeji). Od Sofoklesa po Ibsena i Strindberga, wszystko co najwazniejsze w stowie i uczynku bohate-
réow musialo dzia¢ si¢ na oczach widza, nawet jesli takie zaggszczenie akgji uragato podstawowym zasadom prawdo-
podobienstwa.

U Czechowa jest inaczej. To nieprawda, ze w jego sztukach nic si¢ nie dzieje, a bohaterom nie przydarza sie nic waz-
nego. Klebia si¢ w nich nami¢tnosci, daza do spelnienia, dziczeja lub degeneruja sie. W Trzech siostrach tych na-
migtnosci jest wyjatkowo duzo. Masza nie kocha meza, tylko Wierszynina. Wierszynin kocha ja, ale ma szalona zone
i przenosza go sluzbowo do Polski, baron Tuzenbach i Solony kochaja si¢ w Irinie, a gdy ta przyjmuje o$wiadczyny
barona, Solony zabija go w pojedynku. Natasza zdradza Andrieja z jego szefem i niczym rosyjska pani Dulska terrory-
zuje cal rodzing. Andriej “karlowacieje”, przepuszcza swoja i siostr fortunke. Olga, mimo tesknoty do mitosci, pozo-
staje starg panng i przelozona gimnazjum. Wszystkie siostry marza o wyjezdzie do Moskwy, ale oczywiscie nie wyjez-

dzaja. Nawet epizodyczny, wiecznie pijany Czebutykin, obok pogardy do samego siebie nosi gdzies w glebi duszy
wspomnienie mifosci do matki Prozorowow i staje si¢ uczestnikiem tego, zupelnie zdumiewajacego dialogu:

Masza (siada)

Nic... (pauza) Czy pan si¢ kochal w mojej matce?

Czebutykin

Jeszcze jak!

Masza

A ona w panu?

Czebutykin (po pauzie)

Tego juz nie pamietam.
Dzieje si¢ wigce tu niemalo (wlgcznie z gigantycznym pozarem), lecz my nie ogladamy ciagu nastepstw, a ciag ich
konsekwencji. Z aktu na akt bohaterowie sa starsi, zmienieni, porazeni uplywem czasu. Bo w istocie to czas jest
glownym bohaterem tej sztuki. A funkcja jego uplywu - milczenie. Pisal Tadeusz Rozewicz: To, co sie dzieje w dra-
matach Czechowa jest rzeczq drugorzedna, nie “intrygi”, “rozwigzania’, ale “powietrze” tych dramatéw pamie-
ta si¢ zawsze, czuje si¢ zmyslami ich atmosfere, pustke miedzy zdarzeniami, milczenie miedzy slowami, oczeki-
wanie. Bezruch, a nie ruch jest tam istotq sztuki (przedstawienia). |.../ jakze czesto miedzy slowami wypowie-
dzianymi przez “bobaterow” jego sziuk znajduje si¢ zwrot “chwila milczenia’. I jak wiele u niego te “chwile mil-
czenia” wazq. 1)la mnie prawie tyle, co wszystkie slowa w dramacie wypowiedziane. Chwile ciszy miedzy slo-
wami, miedzy zdarzeniami... buduja czesto i posuwajq “akcje” dramatu. Wazne jest to, czym sq wypeinione te
"chwile milczenia", czym sq wypelnione przez "bohaterow" jego sztuk, przez autora i przez widzéw-stuchaczy’.



-

J.
Tadeusz Rozewicz, sam w koncu dramaturg W\bltn,l do-

tyka tu sprawy szalenie istotnej. Skoro przez tki' lat
dramatopisarze kondensowali akcje swych szwk, to czy=

nili to niejako przeciw czasowi; ignorowali jego czynnik.
Czas sceniczny nie mial nic wspolnego z ¢€zasem real-
nym. U Czechowa (a za nim Becketta i... samego Rozewi-
cza) przeciwnie: czas staje si¢ glownym tematem, boha-
terem i Srodkiem scenicznego dzialania. Czas, a zatem
i milczenie. Milczenie jest bowiem znacznie czestsze niz
mowa, i w milczeniu uplywa przewazajaca czes$¢ naszego
zZycia.

A przeciez w Zyciu - pisal Czechow - ludzie stale do sie-
bie nie strzelaja, nie wieszajg sie, nie oswiadczajq sie
sobie. I nie stale mowiq mqdrze. Przewaznie jedzq, pi-
Ja, zalecajq sie do siebie, plotq glupstwa. Trzeba wiec,
Zeby na scenie bylo to rowniez widoczne. Trzeba napi-
sac takq sztuke, w Rtorej ludzie przychodziliby, wycho-
dzili, jedli obiad, rozmawiali o pogodzie, grali w win-
ta... Niech na scenie bedzie wszystko tak samo sleompl:-
kowane, a jednoczesnie tak samo pr
Ludzie jedzq obiad, tylko jedzq obiad, tymi

czasie tworzy sie ich szczescie lub ro‘z sie ich
-

0.
Antoni Czechow napisal taka sztuke; nawet kilka sztuk.
Jedna z nich nazywa si¢ Trzy siostry i - jak powiedziat Je-
an-Loius Barrault - da si¢ stresei€ w trzech zdaniach: 1.
Bohaterki marzq o wyjezdzie do Moskwy; 2. Czy wyja-
da do Moskwy?; 3. Nie, nie wyjadg-do Moskwy. Poza
tym jada si¢ tu obiady, a gdzies obok, niezauwazalnie,
mi¢dzy jednym positkiem i drugim, miedzy zaniecha-
niem i zaniedbaniem tworzy sie szczescie lub rozbija 2y-
cie. “Ee
Juz w trzeciej kwestii pierwszejgeeny sztuki Olga mowi
0 swym pragnieniu powrotu do Moskwy. Wszystkie §io-
stry pragna tego samego i wielokrotnie o tym mowid.
A przeciez od poczatku czujemy, ze nigdy dot Moskwy®
nie wroca. Cho¢ wlasciwie nie (l()WladUJLmy"E& dlacze-
go. Odpowiedz na to pytanie nie pada, ni€ mowi si¢
o zadnych realnych (¢konomicznych, rodzianych, zawo-
dowych) przestankach.
Chyba, e za taka przeslank¢ uznamy zaniechanie, ktore
jest cecha charakterystyczna nie tylko ezechowowskich
bohaterow, Czyz indywidualne biografie wiekszosci lu-
dzi nie sa zbiorowa “historia rezygnacji”, z ktorej - nota
bene - niektorzy robia sztuke, a nawet ideologic.
Wielkos¢ (i aktualnosc) Czechowa polega wlasnie na
zrozumieniu tej prawdy i zrobieniu z niej tematu sztuki.

sjest “koincydengjami” |

Ale ostroznie! Wszystko, co powiedzielismy wyZzej nie
powinno nas sklania¢ do wniosku, iz Czechow byl natu-
ralista, grzebiacym si¢ w bebechach nieciekawej wick-
szosci rodzaju ludzkiego, by opisa¢ brutalne i banalne
rownoczesnie “zycie jako takie”. Sprawa jest bardziej
skomplikowana.

Pisze Peter Brook:

/.../ Czechow nigdy nie pokazywal doslownie “kawalka
Zycia” byl chirurgiem, z niezwyklq subtelnoscig oddzie-
lajacym po kolei tysigce warstw Zycia; nastepnie prze-
twarzal je i organizowal w wybornie skonstruowany
lad, calkowicie sztuczny i nasycony nowymi znaczenia-
mi, przy czym fortel polegal czesciowo na takim zama-
skowaniu sztucznosci, zeby rezultat wygladal jak obraz
podpatrzony przez dziurke od klucza - Rtorym przeciez
nigdy nie byl. Kazda scena 2 Trzech siostr sprawia
wrazenie, jakby przypadkowo wlaczony magnetofon

upodstuchiwal codzienne, zwykle Zycte. Przy blizszym

badanizobaczymy _/ednak Ze to Zycie wypelnione

z kwiatami, pompa \tra-acka przybywajaca w s
okreslonym momencie, wlasciwe slowo, przerwa,
gla muzyka, dzwiek zza kulis, wejscie_posegnanie.
zykiem iluzji krok po kroku tworzq przemozne zludze-
nie “kawalka zycia’".
len efektow obcosci: kazdy zwrot jest subtelng prowo-
kacjq i zmusza do myslenia.

Wilasciwe slowo - ba, trzeba jeszcze wiedzie¢, ktore mia-
nowicie stowo jest wlasciwe! Mistrzostwo Czechowa po-
lega rowniez na tym - doskonale wychwycil to Brook - iz
materia jego sztuk, przy pozornej powolnosci i statycz-
nosci akcji, jest niezwykle gesta. Nawet gdy niewiele
dzieje sic na scenie, ogromnie wiele zdarza si¢ w du-
szach bohateréw i cho¢ otacza ich milczenie, chea je
przebi¢ swymi nickonczacymi si¢ monologami, nasyco-
NYMEAFOWNO trescia, jak i emocjami.

8.

Niezwykla to dramaturgia - wciaz nowoczesna i kuszaca
ogromnym teatralnym potencjalem. Ostatnie lata poka-
zaly, jak wiele tajemnic kryja jeszcze czechowowskie tek-
sty. A wsrod spektakli, ktore te tajemnice odkrywaly, byl
rowniez Wisniowy sad w rezyserii Krzysztofa Babickie-
g0, jedno z najlepszych przedstawien lat osiemdziesia-
tych.

Az dziesiec lat czekal Babicki, nim ponownie si¢gnal po
Czechowa, z nowa juz zapewne wizja tego autora, bo
z nowymi bogatszymi doswiadczeniami, nie tylko osobi-

: przewracajqcy sie waxbn e

Ten ciqg wrazen Jest zarazem pe- %

stymi, rowniez zbiorowymi doswiadczeniami tego, co przydarzylo si¢ przez te dziesie¢ lat nam wszystkim. A z Cze-
chowem, jak z Szekspirem, jak z Mickiewiczem, kazdy musi si¢ zmaga¢ sam. Nie bede ukrywal, ze bardzo jestem cie-
kaw tych Trzech siostr w kapitalistycznej Polsce roku 1995.
Wystawienie Czechowa w sztafazu zamknietej historycznie epoki nie ma sensu. Najciekawsze u Czechowa jest to, co
mowi on o nas samych. Babicki o tym wie. W jego karierze coraz wazniejsze staja si¢ kameralne, psychologiczne in-
scenizacje, przesycone gesta od znaczen atmosfera skomplikowanych zwigzkow migdzyludzkich,.
I to jest klucz do Czechowa. W ciszy salonu Prozorow6w monologuja odrebne i na rézne sposoby nieszczesliwe oso-
by. Wszyscy tu cheg “jecha¢ do Moskwy”. Ale w istocie istnieje miedzy nimi zawila, bogata i nie zawsze tatwa do od-
czytania sie¢ zwiazkéw i zaleznosci. I wlasciwie tylko teatr moze je pokaza¢. Nie: zagra¢, a wlasnie pokaza¢, unaocz-
nic. Po to, by powiedzie¢ nam co$ nowego o nas samych.
Bo kapitalizm kapitalizmem, demokracja demokracja, polityka polityka, a tak naprawde to kazdy z nas chce “jechac
do Moskwy”, chce by¢ kochany, szczesliwy, doceniony, bogaty, chce robi¢ co$ sensownego, odnies¢ sukces, znalez¢
przyjaciot.

I oczywiscie nikt z nas do Moskwy nie pojedzie. Moze warto jednak zastanowic sie:

dlaczego?

maj 1995
Wiadystaw Zawistowski




EWA KASPRZYK - absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Solskiego
w Krakowie (dyplom - 19806r.), od 1983 roku aktorka Teatru Wybrzeze; m.in. IGUANO-
DON w "Juz prawie nic" ] Andrzejewskiego, GRETA w "Putapce” T Rozewicza, TYTANIA
w "Parku" B.Straussa, CEASONIA w "Caliguli" A.Camusa, KLEOPATRA w "Antoniuszu
i Kleopatrze" W.Szekspira, GIZELA w "Dwojgu na hustawce" W.Gibsona, ELZBIETA
w "Godzinie kota" P.O.Enquista, LIZA DROZDOW w "Biesach" F.Dostojewskiego, ONA
w "Tutam" B.Schaeffera, ZANETA w "Farsie z 0.0." W.Zawistowskiego, ELLEN MANVILLE w “Sie Kochamy" Murrya
Schisgala. Odtworczyni wielu znaczacych rél filmowych, m.in. w "Dziewczetach z Nowolipek' i "Rajskiej jabloni” rez.
B.Sass, w "Medium" rez. J.Koprowicz, w "Glodzie serca”, "Galimatiasie", "Komedii malzenskicj" rez. R.Zaluski,
w "Slicznej dziewczynie" rez. ].Englert, w "Crash" rez. K Meidecnach,"Kolejnos¢ uczu¢" rez.R Piwowarski",
"Drzewach" rez. G. Krolikiewicz, " Radiu Romans" rez. J. Dymek.

DOROTA KOLAK - absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Solskiego
w Krakowie (dyplom - 1980 r.), od 1984 r. aktorka Teatru Wybrzeze, laureatka kilku na-
grod i wyroznien za kreacje aktorskie, w tym Nagrody S.Wyspianskiego; m.in. ANTYGO-
NA w "Antygonie" Sofoklesa, FELICE w "Putapce" T.Rozewicza, ELSINOE w "Irydionie"
Z Krasinskiego, DZIEWCZYNA w "Parku" B.Straussa, MAJA OCHOLOWSKA w "Opeta-
nych" W.Gombrowicza, TEREZJA TALLIEN w "Oskarzycielu publicznym” F Hochwildera,
PANNA JULIA w "Pannie Julii" A.Strindberga, KASANDRA w "Trojlusie i Kressydzie" W.Szekspira, MARIA TIMOFIE-
JEWNA LEBIADKIN w "Biesach" F.Dostojewskiego, KATARZYNA w "Poskromieniu ztosnicy" W.Szekspira, MARJORIE
w "Az do bolu" W.Mastrosimone, HANNA JARVIS w “Arkadii” T.Stopparda, PANI FORD w “Wesolych kumoszkach z
Windsoru” W.Szekspira, ELSA w “Drodze do Mekki” A.Fugarda, MARGOT w “Kto méwi o czekaniu?" P.Huelle.

BEATA KOZIKOWSKA - studentka PWST w Krakowie; role dyplomowe: PIJAK w “Byl
sobie pewnego razu Maly Ksiaze, czyli historia Zycia i $mierci przybysza z asteroidu B-
612" A.Saint -Exupery’ego rez. K. Globisz, MINIKA w “Nie stroj zdobi nieboszczvka” H.
Bergera rez. ]. Stuhr; role teatralne: LADY O. w “Peep show” G.Taboriego rez. H. Baranowski, AGATY w “AGATA”
M.Duras rez. K. Galos.

KATARZYNA LUKASZYNSKA - absolwentka PWST im. Solskiego w Kra-
kowie;Od 1994r. aktorka Teatru Wybrzeze m.in. FRUZIA w “Damach i huzarach”

A Fredry, THOMASINA w “Arkadii” T.Stopparda, ANNA PAGE w “Wesotych kumoszkach
z Windsoru™ W.Szekspira, HILDA MATULL w “Bylo sobie kiedys miasto” wg prozy
(.Grassa, HARPER w “Aniotach Ameryki” T.Kushnera.

JOANNA MASTALERZ - studentka PWST w Krakowie; rola dyplomowa w “Byt sobie
pewnego razu Maly Ksiaze, czyli historia zycia i $mierci przybysza z asteroidu B-612”
A.Saint -Exupery’ego rez. K. Globisz; role teatralne: LUCIA w “Tredowatej” Mniszkowny
rez. W. Nurkowski (Teatr Ludowy w Krakowie), Ania w “Wisniowym sadzie” A.Czechowa
rez. M. Grabowski (Teatr Stowackiego w Krakowie), ZOSIA w “Pozegnaniu jesieni”
St.1.Witkiewicza rez.M.Grabowski (Teatr Stowackiego w Krakowie), ZABUSIA w “Zabusi”
G.Zapolskiej rez. I. Mlodecki, PISZCZALKA ORGANOWA we “Wszystko gra” rez.
Zajaczkowski, DZIEWCZYNA w “Wilku kazanskim” rez. F.Zylber

HALINA SLOJEWSKA - absolwentka PWST w Lodzi (dyplom - 1957r.), w latach 1966 -
1969 oraz od 1971 roku aktorka Teatru Wybrzeze, laureatka kilkunastu nagrod na ogol-
nopolskich festiwalach teatralnych; m.in. EWA BRAUN w "Zmierzchu demon6w" Bradsta-
ettera, SIOSTRA ANGELIKA w "Port Royal" Moortherlanda, SMIERC w "Tragedii o Boga-
czu i Lazarzu", MEG w "Ostatnim dobranoc Armstronga" Ardena, KASANDRA - ZGODA
w "Swiecie zawiktanym", PULCHERIA w "Cyganerii warszawskiej" Nowaczynskiego, RAD-
CZYNI w " Weselu" Wyspianskiego, ALIX w "Aniele i czarcie" Crommelynka, w Teatrze
osobnym Biatoszewskiego, KROLOWA ELZBIETA w "Marii Stuart" Schillera, SIRI w "Nocy
Trybad" Enquista, HORTENSJA w "Jadzi wdowie" Tuwima - Ruszkowskiego, TEODORA
w "Bazylissie Teofanu" Micinskiego, MAJKACA w "Przedstawieniu Hamleta we wsi Glucha
Dolna" Bresana, REGINA w "Wychowance" Fredry, MUMIA w "Sonacie widm" Strindberga, PANI TYKALSKA w "Panu
Damazym" Blizinskiego, MATKA w "Pulapce" Rozewicza, ZONA w "Juz po wszystkim" E.Albee, ONA w "Starej aktorce
w roli zony Dostojewskiego” Radzinskiego, REJCA w "Sztukmistrzu z Lublina" 1.B.Singera, ONA w "Zwyklym dniu
pewnego lata" S.Lubirskiego, PANI BLEWETT w "Ani z Zielonego Wzgorza" L.M.Montgomery, PANI TOD w "Mein
Kampf" G.Tabori'ego, JOWIALSKA w "Panu Jowialskim" A Fredry, KOBIETA Z NOZEM w "Bogu" W Allena, ANASTA-
ZJA KSIEZNA KONIECPOLSKA w “Farsie z 0.0.” W.Zawistowskiego, MATKA MAHLKEGO w “Bylo sobie kiedy$ mia-
sto” wg prozy G.Grassa. W latach 19606 - 71 zaprezentowala 10 monodramatéw w Teatrze Jednego Aktora.




GRZEGORZ GZYL - absolwent PWST w Krakowie (dyplom - 1987r.), od czasu ukon-
czenia studidw do konca sezonu 1993/1994, aktor Teatru Muzycznego w Gdyni, gdzie
wystapil w zespolowych spektaklach: “Kernalia”, “Kaczmarski”, “Piosenki lwowskie”,
“Piaf”, “Brel and Friends” oraz jako MACKI w “Zoinierzu krélowej Madagaskaru” ANTREPRENER w “Operze za trzy
grosze”, PADRE w "Czlowieku z La Manczy" Bernardo w “West Side Story”, OLIVER w “Love Story”, CLIFF w “Caba-
recie”, od poczatku sezonu 1994/1995, aktor Teatru Wybrzeze, gdzie wystepuje w roli PIOTRUSIA PANA w przedsta-
wieniu “Piotru$ Pan” J.M.Barrie w rez. R.Redfarna, LOUISA w “Aniofach Ameryki” T Kushnera.

MAREK KOCOT - absolwent PWST im. L.Solskiego w Krakowie, od ukonczenia stu-
diow aktor Teatru Wybrzeze; ESCH w “Bylo sobie kiedys miasto” w/g prozy G.Grassa,
SKYLIGHTS w “Piotrusiu Panie” J.M.Barrie.

ANDRZE] EACHANSKI - absolwent PWST im. L.Solskiego w Krakowie, od
1993 roku aktor Teatru Wybrzeze; m.in. LUCENCIO w "Poskromieniu ztosnicy"
W. Szekspira, OSKARZONY / DYREKTOR KANCELARII/ FABRYKANT w "Procesie"
F. Kafki, GUS COVERLY w “Arkadii” T.Stopparda, HARRY LIBENAU w “Bylo sobie
kiedy$ miasto” w/g prozy G.Grassa, KROKODYL w “Piotrusiu Panie” J.M.Barrie,
CHLOPAK w “Trzech wysokich kobietach” E.Albee.

JERZY FAPINSKI - absolwent PWST im. L.Shillera w Eodzi (dyplom - 1963r.), od roku
1968 aktor Teatru Wybrzeze; m.in. PAT w "Zaktadniku" B.Behana, ARLEKIN w "Arlekinic
z Zielonego Przyladka" E.Gherardi'ego, TRINKULO w "Szacie Prospera" E.Renana, jeden
z aktorow w spektaklu "Teatr osobny" M.Bialoszewskiego, CHOCHOL w "Weselu" S.Wy-
spianskiego, IGNACY w "Iwonie, ksiezniczce Burgunda", "Stubie", KSIAZE HIMALAJ w "Operetce” W.Gombrowicza,
X X w "Emigrantach” $.Mrozka, BORYS w "Wisniowym sadzie" A.Czechowa, PAN JOWIALSKI w "Panu Jowialskim"
A Fredry, WILLY LOMAN w "Smierci komiwojazera" A.Millera, PAWEL w "Porwaniu Sabinek" braci Schonthan, FIANS
w "Peepshow u Holzerow" M.Kdbeli'ego, ON w "Krzestach" E.Jonesco, KAPELAN w "Damach i huzarach" A.Fredry,
EZRA CHATER w "Arkadii" T.Stopparda, BOBCZYNSKI w “Rewizorze” M.Gogola, HUGO EVANS w “Wesolych ku-
moszkach z Windsoru” W.Szekspira, STARY HEINI PILENZ w “Bylo sobie kiedy$ miasto” w/g prozy G.Grassa, SMEE
w “Piotrusiu Panie” ].M.Barrie, DAVID ALAN KEPESH w monodramie “Piers” w/g mikropowiesci P.Rotha.

KRZYSZTOF MATUSZEWSKI - absolwent PWST im. Solskiego w Krakowie (dyplom -
1983r.), od czasu ukonczenia studiow aktor Teatru Wybrzeze; m.in. DOKTOR LUBETZKY
w "Juz prawie nic" J. Andrzejewskiego, JASZA w "Wisniowym sadzie" A.Czechowa, STEFAN w "Niewinnej grzesznicy"
W.Grubinskiego, AUSTIN w "Prawdziwym Zachodzie" S.Sheparda, MEODY KSIAZE w "Biatym Labedziu" A.Strindber-
ga, FIRUS SZACH w "Latajacym rumaku" B.Le$miana, DAREK w "Stad do Ameryki" W.Zawistowskiego, LLOYD DAL-
LAS w "Czego nie wida¢" M.Frayna, HELIKON w "Caliguli" A.Camusa, PAN w "Hiobie" wg. "Ksiegi Hioba", DIOME-
DES w "Trojlusie i Kressydzie" W.Szekspira, WITOLD w "Historii" W.Gombrowicza, HOWARD WAGNER w "Smierci
komiwojazera" A Millera, PISARZ w "Bogu" W Allena, PAN w "Poskromieniu zio$nicy" W.Szekspira, ZBYSZKO DUL-
SKI w "Moralnosci pani Dulskiej" G.Zapolskiej, PLOTKA w "Farsie z 0.0." W.Zawistowskiego, KTOS w “Rewizorze”
M.Gogola, ABRAHAM WIOTKI w “Wesolych kumoszkach z Windsoru” W.Szekspira, PORUCZNIK LOTNICTWA w “By-
to sobie kiedy$ miasto” w/g prozy G.Grassa, CECCO w “Piotrusiu Panie” J.M.Barrie.




IGOR MICHALSKI - absolwent PWSFiT w Lodzi (dyplom - 1980r.), od 1982r. aktor Te-
atru Wybrzeze; wystapil m.in. w "Pulapce" T.Rozewicza, "Batafajkinie i spolce” S.Michal-
kowa, "Lodoisce" W.Bogustawskiego, "Wisniowym sadzie" A.Czechowa, "Irydionic"
Z Krasinskiego, jako FOTOGRAF w "Balkonie" ].Geneta, WALTER w "Opowiesciach Hollywoodu" Ch.Hamptona,
MEODY KROL w "Bialym tabedziu" A.Strindberga, DYSMAS w "Wolnosci dla Barabasza" K. Wojcickiego, GREBEAU-
VAL w "Oskarzycielu publicznym" F.Hochwildera, ALFRED w "Mezu i zonie" A Fredry, CZLOWIEK w "Ambasadorze”
S.Mrozka, MARIUSZ BROMECKI w "Stad do Ameryki" W.Zawistowskiego, DAVY DAHUMMA w "Cnotliwej pannie..."
T.Middletona, KSIAZE VON PLESS w "Historii" W.Gombrowicza, KOMISARZ w "Kubusiu i jego panu" M.Kundery,
STANLEY w "$mierci komiwojazera" A.Millera, SZIGALEW w "Biesach” F.Dostojewskiego, FRANCISZEK / KAT II
w "Procesie” F.Kafki, GRUMIO w "Poskromieniu zto$nicy" W.Szekspira, RICHARD NOAKES w "Arkadii" T.Stopparda,
PUGOWICYN w “Rewizorze” M.Gogola, FRANK FORD w “Wesotych kumoszkach z Windsoru” W.Szekspira.

STANISEAW MICHALSKI - absolwent PWST im. Solskiego w Krakowie (dyplom -
1955r.), od chwili ukonczenia studiow aktor Teatru Wybrzeze, wieloletni dyrektor arty-
styczny, a w latach 1988-1993 dyrektor naczelny tegoz teatru; m.in. PETRUCHIO w "Po-
skromieniu ztosnicy" W.Szekspira, JASIEK (1960), CZEPIEC (1976) w "Weselu" S.Wy-
spianskiego, CZESNIK w "Zemécie" A.Fredry, BUKARA w "Przedstawieniu Hamleta we wsi Glucha Dolna" 1.Bresana,
PATIOMKIN w "Termopilach polskich" T.Micinskiego, PANKRACY w "Nie-Boskiej komedii" Z.Karasinskiego, OTEL-
LO w "Otellu", KLAUDIUSZ w "Hamlecie" W.Szekspira, OJCIEC w "Pulapce" T Rozewicza, DANTON w "Sprawie Dan-
tona" S.Przybyszewskiej, CHEREA w "Caliguli" A.Camusa, PANDARUS w "Trojlusie i Kressydzie", ANTONIUSZ w "An-
toniuszu i Kleopatrze" W.Szekspira, STIEPAN TROFIMOWICZ WIERCHOWIENSKI w "Biesach" F.Dostojewskiego,
HAWKINS w "Zimorodku" W.D.Home'a, ROTMISTRZ w "Damach i huzarach" A Fredry, JELLABY w "Arkadii" T Stop-
parda, ZIEMLANIKA w “Rewizorze” M.Gogola, GEORGE PAGE w “Wesolych kumoszkach z Windsoru” W.5z¢kspira,
DYREKTOR WALDEMAR KLOHSE w “Bylo sobie kiedys miasto” w/g prozy G.Grassa, PODROZNY w “Kto mowi o cze-
kaniu?” P.Huelle.

e / JACEK MIKOYAJCZAK - absolwent PWST w Krakowie (Wydziatu Aktorskiego we Wro-
clawiu - dyplom 1983r.), od 1985r. aktor Teatru Wybrzeze; m.in. IRYDION w "Irydionie"
7. Krasinskiego, ZABRZEZINSKI w "Uciekla mi przepioreczka” S.Zeromskiego, MARIAN
LESZCZUK w "Opetanych" W.Gombrowicza, WOLF w "Parku" B.Straussa, GUSTAW w "Slubach panienskich" A Fre-
dry, JACEK SMULSKI w "Stad do Ameryki" W.Zawistowskiego, SCYPION w "Caliguli" A.Camusa, SIERZANT TROTTER
w "Pulapce na myszy" A.Christie, TALLIEN w "Oskarzycielu publicznym" F.Hochwildera, TROJLUS w "Trojlusie
i Kressydzie" W.Szekspira, JEAN w "Pannie Julii" A Strindberga, LUDMIR w "Panu Jowialskim" A.Fredry, ON w "Dwoj-
gu na hustawce" W.Gibsona, AKTOR w "Bogu" W.Allena, PIOTR STIEPANOWICZ WIERCHOWIENSKI w "Biesach"
F.Dostojewskiego, PETRUCHIO w "Poskromieniu zlosnicy” W.Szekspira, SEPTIMUS HODGE w "Arkadii" T.Stoppar-
da, CHLESTAKOW w “Rewizorze” M.Gogola, HEINI PILENZ w “Byto sobie kiedys miasto” wg prozy G.Grassa, PAUL
w “Kro mowi o czekaniu” P.Huelle, JOE w "Aniotach Ameryki” T .Kushnera. Laureat kilku nagrod aktorskich na ogol-
nopolskich festiwalach teatralnych. Odtworca tytutowej roli w "Platonowie" A.Czechowa, glosnym spektaklu przygo-
towanym ostatnio przez wroctawski Teatr Polski.

JAROSEAW TYRANSKI - absolwent PWST im. Solskiego w Krakowie (dyplom - 1984r.),
od czasu ukonczenia studiow aktor Teatru Wybrzeze; m.in. PIOTR TROFIMOW w "Wi-
$niowym sadzie" A.Czechowa, HALIOGABAL w "Irydionie" Z.Krasifiskiego, EBERHARD
HUPPE w "Glosach umartych" IIredynskiego, MAX PICCOLOMINI w "Wallensteinie"
F Schillera, ALBIN w "$lubach panienskich" A.Fredry, MAREK w "Stad do Ameryki" W.Za-
wistowskiego, CALIGULA w "Caliguli" A.Camusa, WEODEK w "Teorii Einsteina" A.Cwoj-
dzinskiego, FABRICIUS w "Oskarzycielu publicznym" F.Hochwildera, WACLAW w "Mezu i zonie" A.Fredry, HITLER
w "Mein kampf" G.Toboriego, OKTAWIUSZ CEZAR w "Antoniuszu i Kleopatrze" W.Szekspira, HAPING w "$mierci
komiwojazera" A Millera, MIKOLA] STAWROGIN w "Biesach” F.Dostojewskiego, HRABIA FANTAZY DAFNICKI
w "Fantazym" ] Slowackiego, JOZEF K. w "Procesie" F.Kafki, KAPITAN BRICE w "Arkadii" T.Stopparda, TOM w "Ja,
Maestro" H.H.Gudmundsdottir, MILT MANVILLE w “Sie kochamy” M.Schisgata, TWARDZIEL w “Piotrusiu Panie”

J.M.Barrie.



KRZYSZTOF BABICKI - ur. w 1956r., absolwent Uniwersytetu Gdanskiego, Wydziatu
Rezyserii Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie (dyplom - 1982r.), od chwili
ukonczenia studiow rezyser etatowy, w latach 1991- 1994 rowniez dyrektor artystyczny
Teatru Wybrzeze, wspolpracujacy z kilkoma teatrami polskimi (w tym kilkakrotnie rezyserujacy dla Teatru Starego
w Krakowie), a takze z teatrami w Finlandii, RFN, Rosji, Korei, Szwecji, tworca kilkunastu spektakli telewizyjnych;
laureat wielu nagréd i wyrdznien za dziatalnos$¢ artystyczna, m.in. prestizowej Nagrody Konrada Swinarskiego, Na-
grody im. Stanistawa Wyspianskiego.

ANNA MARIA RACHEL - absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie /dyplom -1967r./, od konca lat 70-
tych zwiazana z Teatrem Wybrzeze, w tym od 1988r. jako scenograf etatowy. Do wazniejszych realizacji A.M. Rachel
dla Teatru Wybrzeze naleza scenografie do spektakli: "Juz prawie nic" Andrzejewskiego, "Wisniowy sad” Czechowa,
"Bialy tabedz" i "Panna Julia" Strindberga, "Wallenstein” Schillera, "Park" Straussa, "Caligula” Camusa, "Trojlus
i Kressyda" Szekspira, "Kobieta z morza" Ibsena, "Godzina kota" Enquista, “Bylo sobie kiedy$ miasto” w/g prozy
G.Grassa, /wszystkie w rezyserii K.Babickiego/, "Tryumf mitosci" Marivoux, "Wychowanka" Fredry, "Zlodziej idealny”
Iwaszkiewicza, /w rezyserii M.Okopinskiego/, "Kubus i jego pan" Kundery /w rezyserii U.Mordzewskiej-Bista/, "Az do
bolu" Mastrosimone /w rezyserii A.Orzechowskiego/, “Ja, Maestro” Gudmundsdottir (w rezyserii K. Regnarssona)
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MAKUAZE SCENICZNE
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EAST TRADING COMPANY
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LAURENT ZNIKA WELON SZAROSCI
SALON FRYAUR v ~ ZWYCIEZA NOWY ORION

80 463 GDANSK, AL RZECZYPOSPOLITEJ 33
CENTRUM HANDLOWE "ETC"
TEL. 53 77 87 w 120

OFERUJEMY USLUGI DLA PAN, PANOW | DZIECI WY g ~""®
konsultacje w zakresie doboru fryzury-koloru wtoséw
modne strzyzenia, rozjasnianie wtosow
farbowanie wiosow, kolorowe paemka-balayage
farbowanig wquéw farbag t.)ez. amoniaku | PLUS COLOR

trwata ondulacja: ziotowa, zabiegi pielegnacyjne

WSZYSTKIE USEUGI WYKONUJEMY PREPARATAMI FIRMY

GOLDWELL

Ich jakos¢ to gwarancja doskonatej kondycji Twoich wtosow

ZAPRASZAMY

PONIEDZIALEK-SOBOTA od 9.00 do 21.00
NIEDZIELA od 11.00 do 20.00

GOLDWELL"™




Spotka BSH - wytaczny importer i dystrybutor

sprzetu gospodarstwa domowego

" BOSCH

BIURO POLNOC: 81-351 GDYNIA

UL. JANA Z KOLNA 12
TEL./FAX: (058) 21 98 75
TEL. 21 92 74

e sprzet do zabudowy
e kuchnie elektryczne
e chtodziarki
e pralki
e suszarki do bielizny
e zmywarki
e kuchenki mikrofalowe
e odkurzacze
e sprzet drobny

—— EEEW F0lska
felewiz/a
B /-v/0wa s.4.



Z-ca dyrektora d/s technicznych:

PAWEEL. MAJEWSKI

Kierownik dziatu scen:

CZESLAW KROK

Kierownik dziatu produkcji i scenografii:

ZYGMUNT LUBOCKI

) L Kierownik dziatu produkcji kostiuméow

Teatr Wybrzeze dziekuje : RUFINA PLASKA
Drukarni ATEXT,

firmie ROMA PRINT, OBSLUGA SPEKTAKLU:

POMORSKIEMU OKREGOWEMU brygadier sceny: Ryszard Eecki

ZAKEADOWI GAZOWNICTWA swiatto: Bogdan Rokita, Bogdan Gaczol

W Gdansky, dzwiek: Zdzistaw Graczyk

BANKOWI GDANSKIEMU rekwizyty: Jerzy Pokuciriski

za pomoc w realizacji spektaklu . , charakteryzacja: Krystyna Winiarska

garderobiane:Teresa Gorna, Jadwiga Jedrejewska, Anna Serafin

zaopatrzenie: Grazyna Kostuch

Dyrektor marketingu:
ANNA TOMASZEWSKA

BIURO OBSLUGI WIDZOW
W GDANSKU:

Kierownik: IWONA KORSAK
tel. 31-70-21 w.14

# SCENA NA TARGU WEGLOWYM

G DAN SKI E MAYA SCENA im. S.HEBANOWSKIEGO
PRZE DS | E Bl O RSTWO kasy biletowe: tel. 31-70-21 w. 31
PRZEMYStU ) W SOPOCIE:
D RZ EW N EG O Z-ca kierownika:
80 958 GDANSK : MARIA ZAWADZKA
UL. ROCACZEWSKIEGO 9/19 SCENA KAMERALNA
TEL. 32 12 41 do 43 kasy bﬂCtOW€2[61151'59'36, 51-58-12
' przedsprzedaz i sprzedaz biletow, rezerwacja:

fax 32 01 20 we wtorki, srody, czwartki i piatki w godz. 11.00 - 18.00

w soboty, niedziele i poniedziaiki w godz. 14.00 - 18.00

Z A P R A § Z A M Y !

opracowanie programu: Jerzy Gutarowski
opracowanie graficzne, ilustracje i oktadka: Mariusz Hoffman

zdjecia aktorow - Malgorzata Bramska-Fogiel -
zdjecia ze spektaklu "Wisniowy sad", préb do spektaklu "Trzy siostry"- Fwa Grabowska-Sadlowska



DRUKARNIA

80 557 GDANSK
UL.ZALOGOWA 6
TEL.(058) 43 00 01
FAX (058) 43 10 53

TLX 0512203



MERS
wlernalional

"~ 83 -010 STRASZYN ul. Boczna 4
tel./fax 82 89 67 do godz. 20.00
tel. 82 36 35 do godz. 17. 00

FILIA: GDANSK - ORUNIA
ul. Sandomierska 11

tel. 39 49 06

Firma nasza zajmuje sie od 1991 r.

hurtem alkoholi
krajowych i zagranicznych

w pefnym asortymencie -

Obecnie obsftugujemy ponad tysigc statych Klientow.

Towar dostarczamy wtasnym transportem
takze na telefoniczne zamobwienie.

TERMINOWO
SOLIDNIE
UCZCIWIE

Z a p r a s z a m Yy




