: Tad?

Julian Tuwim

BAL W OPERZE

TEATR POLSKI BIELSKO-BIALA « PREMIERA 25 MARCA 1936




Wystawiajac
»Bal w Operze” Juliana Tuwima
Teatr Polski w Bielsku-Bialej
zrobil dar dla najbiedniejszych dzieci.
Tantiemy z tytulu praw autorskich Juliana Tuwima,
dzieki szlachetnej darowiznie jego Spadkobierczyni
sa w calo$ci przeznaczane
- za posrednictwem Fundacji

* na pomoc dzieciom:

* doplaty do wyjazdéw na wakacje dla dzieci
z region6w o najbardziej zniszczonym
srodowisku naturalnym

e doplaty do posilkow w szkolach, ogniskach
opiekunczych i éwietlic érodowiskowych.

Fundacja ,,Pomoc Spoleczna SOS”

zatozona w 1990 roku z inicjatywy Jacka Kuronia

Konto: Bank Handlowy w Warszawie S.A.,
111 o/Warszawa 201087-09872301



...Niezwykle wspolczesna problema-
tyka, mistrzowska forma oraz bardzo
zwarta kompozycja tego utworu daje
niezwykle mozliwoéci w pracy nad tym
tekstem w teatrze. Sceniczna wersja
»Balu w Operze” miala byé czyms$
w rodzaju eksperymentu artystyczne-
go - proba zderzenia mistrzowskiej for-
my utworu poetyckiego z arsenalem
srodkéw teatralnych; specyficzna for-
ma warsztatéw zawodowych, w ramach
ktérych aktorzy mogli si¢ zmierzyc
z niecodziennie wykorzystywanymi
srodkami wyrazu, lub raczej z nieco-
dziennym ich nagromadzeniem 1 zage-
szczeniem, gdzie tekst, rytm, muzyka,
splatalyby sie z ekspresja gestu, plasty-
ka ruchu, dynamika tanca i $piewu.
Poetyckie ja Tuwima, rozpisane na
cztery glosy - cztery orkiestry, na sce-
nie zmieniaja si¢ w swoista prowoka-
cje artystyczna dla nas samych - ludzi
teatru, kultury, w dobie wszechogar-
niajacej komercjalizacji sztuki...

Jerzy Batycki

Fragmenty eseju Jacka Lukasiewicza

»Bal w Operze” napisal Tuwim latem 1936 roku, na
wsi, w wiejskim dworze. Utwor zostal po raz pierwszy
w caloéci wydrukowany w wydaniu ksiazkowym dopie-
ro w roku 1982.

Zabawa jest przedmiotem i forma tego poematu. Ryt-
my poetyckie przypominaja wzglednie nasladuja ryt-
my taneczne. Muzyczna jest instrumentacja gloskowa.
Kompozycja moze by¢ tez interpretowana jako swiado-
me nawigzanie do muzycznej partytury. ,,Bal w Ope-
rze”, tak ostentacyjnie zwracajacy uwage na swoj ksztalt
jezykowy, mozna czyta¢ jako autotematyczny utwor
o poezji, kipiacy poezja, uwydatniajacy jej stara, zaba-
wowa role. Tuwim umial i lubit to robié, byé czarno-
ksi¢znikiem w ,,0jczyZnie-polszczyznie”, wodzirejem
poetyckich tancow, weiagaé w nie czytelnikow. (...)

Bal fascynuje, jest w nim co$ podniecajacego,
obietnica rozlicznych przyjemnosci. Erotyka,
alkohol, rozmowy, wladza, znaczenie - wszy-
stko to bedzie na balu. Czerwony chodnik /-
1 oleandry wskazuja na miejsce zaré6wno 2,
orgiastyczne, jak i pompatycznie oficjal- /¢




ne. Sama zabawa jest - jak wiemy - swobodnym z natu-
ry dzialaniem, ale bedzie to (najprawdopodobniej) bal
prezydencki. Pobudka do wziecia w nim udzialu moze
by¢ poczucie obowiazku. W kazdym razie o presji nie
ma mowy. (Nie jest to przymus jaki stosowal Senator
w III czesci ,,Dziadow”, zapraszajac na bal gosci. Nawet
na oficjalnym balu, jesli zabawa ma by¢ rzeczywista,
trzeba zaakceptowac jej reguly, poddawa¢ si¢ im spon-
tanicznie. (...)

Ci, ktorzy przyjezdzaja na bal, zdejmuja rzeczywiste
1 duchowe ubrania lub hiperbolizuja je, przemieniaja
w przebrania karnawalowe. (...) Poprzebierani uroczy-
Scie - wygladaja karykaturalnie, groteskowo. Poprzebie-
rani za psy, za drogie futra, za wstegi i za ordery, za
komiczne alegorie.

Wszystkich porywa rytm, poddaja si¢ rytmowi. Opo-
wiadajacy (poeta) jest na tym balu, widzi akcje bezposre-
dnio i w zblizeniach. Czy stoi pod $ciana i patrzy, jak
Wyspianski w Bronowicach?

W ,.Weselu” mozna bylo pozosta¢ obserwatorem, nie
braé udzialu w tancach, wystuchiwaé sennych dialogéw
szopkowych, gdy za Sciang rozlegaly si¢ kontrastujace
z nimi krakowiaki. Tu, w sytuacji balu w Operze, mozli-
we to nie jest. Muzyka - 6w dzadz, jak pisal Tuwim - na to
nie pozwala.

Na lewo, na prawo, na le, na pra,
A w srodku juz orkiestra gra!
Orkiestra gra! Orkiestra gra!

Ostro gra orkiestra-kiestra,

Z czterech rogéw, z czterech estrad
Pryska ekstra bluzgi grzmiqce,
Miedziq pluska i mosiqdzem -

I bac! w blask, w oklaski, brawo,
W drgawki metalowq lawq

I dzadz w blask grzmiqc furioso

- I nagle dusznq tuberozq

W krew, w nozdrza placadiutanta
(Tempo: szampan, szatan, szantan)

Wiersz nie tylko nasladuje bal i rytm tego balu, takze
wyraza stan méwiacego podmiotu. Podnieceniu balowe-
mu towarzyszy podniecenie stéw, rozprzegnigcie ich
porzadku w zdaniu i destrukcja pojedynczego stowa.
W tej orgiastycznej sytuacji, méwiagc na takim balu
o takim balu, nie mozna pozosta¢ chlodnym widzem.
Poeta tez si¢ bawi, tez jest podniecony, wyjety z normal-
nego zycia, jak Am-ba-sa-do-ro-wie - 1 chwilowo jest ,,na
niby”... Ale czytajac czy shuchajac ,,Balu w Operze” dob-
rze wiemy, ze w poetyckiej zabawie tkwi kolosalna powa-
ga. Klamra z Apokalipsy nie jest dowcipem. (...)

W ,,Balu w Operze” napiecie wzrasta az do
punktu kulminacyjnego. W miare wzrastania
tego napiecia bal prezydencki przemienia
si¢ w parodie kosmosu, a jego nagle zakon- £/
czenie w parodie zaglady kosmicznej. Gdy ’
pojawia sie Swacha babiloniska i malpy
spadaja ,,z zodiakalnej karuzeli”, napigcie







dochodzi do szczytu. Model nie wytrzymuje i peka,
nastepuje koniec swiata. Na szczescie jednak pozosta-
jemy nie w apokaliptycznej rzeczywistoéci, lecz w apo-
kaliptycznej literaturze, jest wiec to koniec zabawowe-
go $wiata na niby. (...)

W .,Balu w Operze” pomiedzy czesciami balowymi
i opisami zwyklego $wiata jest bowiem dramatyczne czy
nawet tragiczne napigcie metapoetyckie. Poezja znaja-
ca wszystkie rytmy, czary - jest w swej istocie po stronie
zabawy - nieczystej, grzesznej. (...)

Bal mozna znéw zorganizowaé, ponowié¢ obrzed
strukturalnie tozsamy tak, by znéw na nim nastapit sym-
boliczny koniec $wiata. Wystarczy dobry mistagog -
menadzer - wodzirej. Obrzed symbolicznej katastrofy
mozna bowiem powtarzaé, podobnie jak inne obrzedy.
Mozina tez odwrécié jego sensy i wymowe. (...)

*e. %

Dzi§ ,,Bal w Operze” odbiera sie pod wieloma wzgleda-
mi inaczej niz przed dziesieciu, dwudziestu, trzydziestu
i czterdziestu laty. Jesli bal ten ma si¢ odby¢ tu i teraz
(a zwlaszcza teatr wymusza taki prezentyzm) - to odbe-
dzie si¢ on w panstwie dzisiejszym, z jego wyzszymi i niz-
szymi sferami, z jego tajniakami, jego technika. I ujawni
si¢ na nim potega dzisiejszych form seksu, propagandy,
pieniadza... W dzisiejszym $wiecie, dajacym si¢ takze inter-
pretowa¢ jako swiat wyalienowanego kapitalizmu, albo jako
$wiat skorumpowany. Tyle, ze marksowska utopia $wiata
bez alienacji, a zwlaszcza marksowskie drogi do zrealizo-
wania owej utopii - nikogo jako$ nie podniecaja.

Inna dzi§ moda. Ale stroje coraz wytworniejsze. Taj-
niacy nie w paltocikach burberry, ale tez juz nie ,,sze-
leszcza wytwornie” ich ortaliony (jak szelescily w ,,ope-
rze” Szpotanskiego ,,Cisi i gegacze”) Mamy druga
polowe lat dziewigédziesiatych. Jeszcze pare lat
a zacznie si¢ nowe tysiaclecie. U schylkéw milleniow
Lewiatan lubi wynurzacé si¢ z Chaosu. Za chwile wej-
da goscie - rozlegnie si¢ muzyka, znowu rozegra sie
koniec $wiata. Silniej, mocniej, intensywniej. Jak bal
to bal. (...)

W satyrze poeta panuje nad Swiatem; w grotesce - tak
rozumianej - z chaosem $wiata poniekad si¢ identyfiku-
je. Zwalcza chaos forma groteskowej sztuki (groteska jest
przeciez kategoria estetyczna), odnoszac go do tajemne-
go (dla poety takze tajemnego) porzadku, bedacego
porzadkiem finalnym. Forma groteski, jak wszelki porza-
dek estetyczny, moze budzié¢ to wzruszenie, ktore Witka-
cy nazwal ,,uczuciem metafizycznym”, a ktére réwno-
znaczne jest z przeczuciem czy nawet doznaniem $wiata
po Apokalipsie.

I takie doznanie zawsze jest najwazniejsze, co nie
przeszkadza, ze mozemy szuka¢ w Tuwimowskim poe-
macie klucza do zrozumienia nowego-starego
sprzezenia nowych form propagandy, pienia-
dza, seksu 1 demonicznoSci.
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Muzyka czterech orkiestr, muzyka linotypéw, kraze-
nie banknotéw... Jazz zastapiony zostal przez glosne
formy rocka. Nie potrzeba czterech orkiestr, wystarcza
ogromne wzmacniacze stereo w rogach sali. Zamiast
linotypéw wszechpotega elektroniki, skladéw kompu-
terowych, mozliwosci natychmiastowego przesylania
i rozpowszechniania obrazéw. Liza Minelli (to ona sta-
la si¢ archetypem groznego kabaretu prehitlerowskie-
go, w ktérego kregu, bardziej niz w kregu ,,Qui pro
quo”, jesteSmy dzi§ sklonni sytuowaé ,,Bal...”) zasta-
piona zostala przez Madonne, kuszaca miliony. Seks
kobiecy, meski, mieszany w ogromnych zblizeniach,
w naturalnych kolorach, pojawia si¢ na ekranie telewi-
zora, wystarczy lekko nacisnaé¢ gumowe guziczki pilota
-siedzac noca czy poéznowieczorng pora w fotelu, lezac
na tapczanie. Politycy sa coraz bardziej uzaleznieni od
telewizji, od show-biznesu. Bez tego nie mozna marzyé
o wygraniu jakichkolwiek wyboréw. I pieniadze, wszech-
poteine, przewalajace sie, ktérych coraz wiecej, a weigz
za malo. Pieniadze nieuchwytne, wyalienowane, we
wszystkich sensach nie nasze... I kryzys slow, dewalua-
cja hasel, tego IDEOLO, ktére nic nie znaczy.

Wszystko to zespala sie, wzmaga, narasta az do kon-
ca, gdy otwieraja drzwi i pojawia si¢ Swacha na Lewia-
tanie. Mozemy jej dotknaé, tak nam sie zdaje, bo jestes-
my juz w wirtualnej rzeczywistoéci. Jeszcze mocniej,
ostrzej, sugestywniej, zeby przebi¢ konkurencje sasie-
dniego kanalu TV SAT, gdzie inna Swacha na innym

Lewiatanie, jeszcze bardziej erotycznie i kuszaco sie

wsuwa. Juz na tym bal wszyscy biernie jestesmy obec-
ni, takze ci z nas, ktorzy nie otrzymali zaproszen do

Opery, ktorzy ich nigdy nie otrzymaja i nigdy otrzy-

mac by nie mogli. JesteSmy zaproszeni na ten nieusta-

jacy, spowszednialy, powszedniejacy bal. I stale dooko-
la nas, nad nami, wirtualnie, realnie nieuchwytne kra-
za banknoty. Lewiatan tuczy si¢ nimi: stalowy, polys-
kliwy - idzie, sunie, przewala si¢. Co dzien odslania si¢
kult Lewiatana. Z katéw wylaza satanisci. ,,To jest nasza
czarna msza - méwia. Prawdziwa czarna msza - mowia.
Prawdziwa czarna msza, orgia, jak na dawnym saba-
cie”. I anarchisci, odczuwajacy z odmiennych powodéw
satysfakcje na mysl o tym, co si¢ na chwile wydarzy,
gdy diabli wezma panstwo. I jeszcze, jeszcze troche -
powtérzymy - znéw zacznie si¢ ta zabawa.

Moze najwazniejsze bedzie okreslenie naszego sto-
sunku do zabawy, do naszych form zabawy, do naszego
w niej udziatu. Bal bowiem jest zabawa, jest czasem wsu-
nigtym w nasza codziennosé. Czasem, w ktérym panu-
ja: swoboda, tymczasowosé, napigcie, odrebnosé i ogra-
niczonoéé. Czasem regeneracji uczestnikéw zabawy
i regeneracji $wiata zewnetrznego: naszej codzienno-
éci, a takze - na innym poziomie (a poziom ten
tez jest ukazany w poemacie Tuwima) -
regeneracja Kosmosu.

Inaczej tedy oczywiscie aktualizowal si¢ £
»Bal w Operze”, kiedy przed marcem ’
1968 nastréj spoleczny najlepiej odzwier-Z¢
ciedlala piosenka Wojciecha Mlynarskie-




jgo »W co sie bawié?”, a inaczej aktualizuje sie
teraz, gdy spézniony postmodernizm wchodzi
w rychla postnowoczesnosé.

Co innego tez znaczylo w PRL okreglenie ,,na
niby”, co innego znaczy ono dzisiaj. A co innego zna-
czy¢ bedzie za pare lat.

Tak na prawde wiemy, ze i teraz innego konca
swiata nie bedzie. Najwyzej taki, jak w ,,Pio-

- sence o koncu $wiata” Milosza, ktora byla

refutacja jego wlasnego poetyckiego
.katastrofizmu. Malpy ,,spadna

z zodiakalnej karuzeli”, lecz nie
*/' zagrozi to Kosmosowi. Zodiak
f pozostanie pasem na sferze niebies-

klej, ciagnacym sie wzdluz ekliptyki,
“- takim jak przedtem, choé bez zodia-

kalnych zwierzat. Planety beda nadal

krazy¢ po orbitach, gwiazdy blyszczeé

w tych samych nocnych godzinach i w tych samych

porach roku, w okreslonych przez astronomoéw miej-
scach na niebosklonie, a stonce $wiecié jak éwieci.

~Jacek Lukasiewicz

leatr Polski Bielsko-Biala
ul. 1 Maja 1, tel. 284-51,52
Rezerwacja biletéw tel. 284-53

Kasa biletowa czynna w dni powszednie
opréez pontedziatkéw w godz. 12.00-18.00
oraz na godzine przed kazdym spektaklem. Tel. 284-51.52

Dyrektor Naczelny i Artystyczny Marek Gaj
Zastepca Dyrektora Sabina Muras

Asystent dyrektora ...........sissemmasssrsssisosmnsimssssmssam Maria Schejbal
Kierownik Hteracki ........cc.oooovviiviiieiiiciccce e Janusz Legon
Orgamizacja widowni ............cooviiinnnin. Grazyna Cholewka . Beata Krdl

Zespol techniczny:

Kierownik techniczny ............cccoeviiiioninininiiieen Andrzej Zeromski
Kierownik oswietlenia ... Jerzy Kocori
AKUBYle ssussssssssenmminms e s Przemystaw Pestyk
Garderobiane .....cso s Czestawa Gluza, Grazyna Caputa
REKWIZYLOE: . v vsinessossassasnsassamssmsnsnssssssssasassessiisisssssisasssoss igratss Andrzej Gilowski
Kierownik prac. perukarskiej i charakteryzacji ......................... Ryszard Paluch
Prac; stolarska qou s Czestaw Faciak
Prac. malarsko-butaforska Jerzy Golenia
Proti. SHISATEKAL ..vooneoresmnnsmnns rasmnsmsmsns unsnus dnssis sisdasios e diaaiisomsansdesss Rudolf Bizori
Prac. tapicerska ..., Roman Byrdy
Prac. krawiecka damska ................ccccooee. Malgorzata Sowiiska, Anna Wajda
INESKAL «cusiniamss sisimins cosmisimanmnm s ssresis; J6zef Wadowski , Zbigniew Kajzer

Redakcja programu Jerzy Batycki i Janusz Legon

W programie 1 plakacie wykorzystano grafiki Mariana Cholerka na motywach ilustracji
Bronistawa W. Linkego do ..Balu w Operze™ w edycji Wydawnictwa Literackiego.
Diapozytyw plakatu ofiarowala firma BMC Foto-Media J.Bauke. E. Cholerek,
skanowanie - Kuba Klimas.

Druk SCAL Tomice, tel. 35159
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