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FERDINAND RAIMUND
KALENDARIUM

1790 - przychodzi na swiat | czerwca
w Wiedniu jako syn snycerza
Jakuba Reimanna.

1804 - po $mierci ojca postany na pra-
kty l\g do cukiernika, gdzie jako

1 sprzedaje napoje chiodza-
ce w Burgtheater.

[808-wigze si¢ na stale z teatrem; pracuje w teatrach na
prowincji, m.in. w Bratystawie.

1814-1817 - powraca do Wiednia, gdzie otrzymuje angaz
w Theater in der Josefstadt, nastgpnie w Leopoldstidter
Thuuu w ktorym pozostanie przez kilkanascie lat jako

ezyser, potem dyrektor artystycz

1819- pO/ndl g wielkg mitos¢ Toni Wagner. ale zostaje
odrzucony przez jej rodzing.

1820 - Zeni si¢ z Louise Gleich, corka poety Josefa Aloisa Gleicha:
po roku rozwodzi sig.

1823 -pisze swoja pierwsza sztuk¢ Der Barometermacher uu/'

der Zauberinsel (Wytworca barometrow na czarodziejs
wyspie), ktorej premiera ma miejsce w Leopoldsti
Theater.

1824 - pisze i wystawia Der Diamant des Geisterkonigs (Diament
Kréla Duchow).

1826-10 listopada odbywa si¢ prapremiera Chiopa milionerem
w Leopoldstadter Theater, przyjeta niezwykle przychylnie

rzez public 1 krytyke. Pisze nastgpne sztuki.

[828 - w kwietniu zostaje dyrektorem artystycznym Leopoldstid-
ter Theater. 17 pazdziernika odbywa si¢ prapremiera Der
Alpenkonig und der Menschenfeind (Krol Alp i wrog
ludzi); odnosi wielki sukces.

1829 - niepowodzenie sztuki Die unheilbringende Krone (Pecho-
wa korona).

1830-w \mpmu IL/\ ”nult z dyrekeji Leopoldstidter Theater.

1833-1834 - ja oSt ztuke Der Verschwender
(Utr (1(4/115\, . ktm a 0odnos es, wystawiona w Theater
in der Josefstadt w Wiedniu. Gra w niej swojg ostatnia
rolg - Valentina.

1836-wystepuje goscinnie w Wiedniu, Niemczech. Pradze
| maja w Hdmblll”ll jako Valentin wystgpuje po raz
ostatni na scenie. 30 sierpnia w Gutenstein pod Wiedniem.

' a sobie w usta ze strachu, ze
.ma wscieklizng. Umiera 5 wrzesnia.
thm pmhm\ any na miejscowym cmentarzu.

TEATR SLASKI
IM. STANISLAWA WYSPIANSKIEGO

W KATOWICACH

Zatozony 1907 / Scena Polska 1922

Dyrektor Naczelny 1 Artystyczny
Bogdan Tosza

Premiera
13 stycznia 1996

Ferdinand Raimund
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Anna Milanowska

CHLOP MILIONOWY

FERDINANDA RAIMUNDA
W TEATRZE NARODOWYM

Trudno ustali¢, jak narodzit si¢ w dyrekcji Teatru Narodowego
pomyst wystawienia Chlopa milionowego. Byé moze poddat Jej te mysl
wloski przybysz z Pragi, Antonio Sacchetti (1790-1870), autor
dekoracji, ktore wywarty wptyw na polska scenografie XIX wieku?
Antonio Sacchetti mial za sobg szkolg swego ojca Lorenzo, malarza
dekpracji w teatrach dworskich w Wiedniu, doskonale obeznanego
z wiedenskim teatrem ludowym. Do Warszawy przyjechat Sacchetti
w kwietpiu 1829 r. i jeszcze w tym samym roku zaprojektowat 14
dequaCJ} do “alegorycznej melodramy” Raimunda Chiop milionowy,
czyli Dziewczyna z swiata czarownego, z muzykg Josefa Drechslera
1w przekladzie Jozefa Damsego. Jak odnotowuje Leon Schiller, “dnia
16 wrzesnia 1829 dyrektor Teatru Narodowego, uksztatcony klasyk,
tlumapz Corneille’a i Racine’a, wyrocznia smaku literackiego, zig¢
WOJC{echa Bogustawskiego, prof. Ludwik Osinski, przeczytat
rekopis przekladu Damsego”. W dwa dni pozniej rekopis zostat
przediozony cenzurze rzgdowej, a “w czwartek 26 listopada tegoz roku
Chlop milionowy ujrzat $wiatlo olejnych kinkietow na scenie Teatru
Narodowego przy Placu Krasinskich”. Obsada byla znakomita:
Jan Nepomucen Nowakowski, Katarzyna Aszpergerowa, Jozef
Zdanowicz,Wojciech Piasecki.

Leon Schiller nie zawahat si¢ wymienia¢ Raimunda, “aktora  te-
atropisa’, jednym tchem z Szekspirem i Molierem. Ferdinand
Ran_nund (1790-1836), “aktor i scenopisarz wiedeniski, dyrektor teatru”,
“bozyszcze starego Wiednia” byt dla Leona Schillera “niezwykle
romantyczng, nawet tragiczng postacia”. W czarodziejskich
I;rotochwilach Raimunda, “z ich $piewami, taricami, (...) zmieszaly
si¢ (....) najpigkniejsze pierwiastki kunsztownosci teatralne; z realizmem
potocznego zycia ulicy”. Melodramy Raimunda byly dla Schillera
“mozartowskim Fletem zaczarowanym dla ubogich”, “Turandotem
I innymi “fiabami’ dramatycznymi wielkiego Gozziego, zlokali-
zowanymi przez wiedeniczyka”. Byl to dla niego “Szekspir
uromantyczniony, przerobiony na balet, pantomimg czy hanswurstiade
kukietkowa”. Schiller nosit si¢ z zamiarem wystawienia Chtopa
milionowego, plany te unicestwila jednak I wojna $wiatowa.

Entuzjastyczny sad Schillera nie pokrywal si¢ z ocenami
wspolczesnych Raimundowi polskich znakomitosci, Fryderyka
Chopina, Maurycego Mochnackiego, czy Juliusza Stowackiego, ktorzy
zgodnie podkreslali wspanialo$¢ wystawienia Chiopa milionowego,
mniej “sensu” znajdujac w same;j sztuce. Juz jednak sam fakt, ze
wypowiedzieli si¢ oni na temat “czarodziejskiej melodramy”
Raimunda $wiadczy o niezwykloSci wydarzenia, jakim stalo si¢
wystawienie Chlopa milionowego. Dziewigtnastoletni wowczas
Fryderyk Chopin pisat 14 XI 1829, a wigc jeszcze przed warszawska
premiera, do przyjaciela Tytusa Wojciechowskiego na temat znanej
mu juz prawdopodobnie “melodramy”: “Na przyszla niedzielg ma by¢
Milionasz (Bauer als Milliondr), mafa, komiczna opera Drechslera”,
dodajac, ze “to niemieckie glupstwo u nas dadzg chyba dla dekoracji
1 metamorfoz rozmaitych Smiesznych, bawiacych ludzi. Beda latac -
Sacchetti miat dekoracje malowac”. Rowniez Juliusz Stowacki pisat
o Chtopie milionowym (611830 do Aleksandry Bécu): “Pigknos¢ tej
sztuki cala zalezy na dekoracjach, ktore prawdziwie s3 zachwycajace,
zresztg cata sztuczka dos¢ staba i bez sensu”, nie bez uszczypliwosci
czynige aluzje do niezbyt §wietnego stanu technicznego teatru w Wilnie:
“Chcialbym, zeby ja kiedy na teatrze wilenskim wystawiono z waszga
godna maszyneria, dopiero by si¢ fadnie wydata!”.

Po premierze “Kurier Warszawski” (25 XI 1829) podkreslit
“Swietnos¢ wystawy”, ktora okazala si¢ “najglowniejsza zaletg tej
melodramy”, a Maurycy Mochnacki w swej recenzji na tamach
“Kuriera Polskiego”, (1 XII'i 5 XII 1829), nazywajac Raimunda
“mocarzem sceny, olbrzymem gminu”, réwniez skoncentrowal si¢
przede wszystkim na dekoracjach oraz technice teatralnej, ktore okreslit
jako “pigkne” i “wspaniale”. Chwalgc gre wykonawcy gléwne; roli
oraz kupletow, popularnego, niegdy$ Iwowskiego aktora, Jana
Nepomucena Nowakowskiego, samej sztuce odmawial jednak
“sensu w uktadzie”. Innym razem, podobnie jak Stowacki, oceniajac
krytycznie techniczne mozliwosci Owczesnego polskiego teatru
(“Kurier Polski” 1829, nr 1.), nieco ironicznie Mochnacki pisat:
“u nas duchy czasem za powoli si¢ spuszczaja, sowa wstrzymuje si¢
w przelocie swoim przez scen¢”. Niebywale efektownym dekoracjom
1 calemu niezwyklemu wystawieniu, w ktorym np. “Burza straszna
si¢ zrywa, (...) 12 duchéw nocnych wylatuje na sceng”, a “Ku oknom
Fortunata leci ogromna sowa z iskrzacymi oczyma”, musiata sprostac
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Owczesna maszyneria sceny. Zdarzalo si¢, ze technika teatralna nie
funkcjonowata sprawnie. A trzeba przeciez dodac, ze “wszystko to
dziao si¢ w ubozuchnym, zapuszczonym teatrze”, w ktorym - jak odno-
towuje L. Schiller - “publiczno$¢ parterowa wystuchiwata sztuki na
stojaco, marzngc potwornie, w ciagtym lgku, ze olej kapiacy z zyran-
dola poplami jej stroje. Na scenie, nawet gdy afisz zapowiadal, ze
bedzie rzgsiscie iluminowana, panowal wiasciwie mrok”. Mimo
wspomnianych niedostatkow wspaniale dekoracje Sacchettiego
i techniczne novum wywolaly tak powszechny zachwyt, ze stawny
dekorator postanowit w Warszawie pozostac. Ustalifa si¢ zatem opinia,
ze “W przedstawieniu Chlopa milionowego ... sukces odnidst przede
wszystkim Sacchetti”.

Inng przyczyna niezwyklego powodzenia Chlopa milionowego
w Warszawie i na pozostatych scenach polskich byly Spiewane
w czasie przedstawienia kuplety. Kuplety te, nazwane przez Damsego
Miotetkami, od przemianowanej przez niego Raimundowskiej
wiedenskiej postaci Aschenmanna - popielarza na warszawskiego
i Iwowskiego miotlarza, zrobily zawrotng karierg i “jako samoistny
twor, w coraz to nowych wersjach byly drukowane 1 powtarzane przez
ponad sto lat”. Wszyscy nucili te melodie, a “miody wirtuoz
Szope (!) improwizowat na temat kupletow ‘fantazje’ w Resursie
kupieckiej”. 19 grudnia 1829 roku, Fryderyk Chopin wystapit rzeczy-
wiscie - po raz pierwszy w Polsce publicznie - w Warszawie, w sali
Resursy Kupieckiej, tzw. “dawnej Resursie” przy ul. Miodowej.
Chopin grat Wariacje na temat Mozarta, a pod koniec wystgpu “ku
radosci sali” improwizowal na temat Miotelek. Nastgpca niezwykle
popularnego Jana Nowakowskiego, pierwszego wykonawcy kupletow
- Niwinski - nie miaf zatem tatwego zadania. Natomiast trzeci, lwo-
wski odtworca kupletow, Jan Asnikowski, powrocit do oryginalnej
wersji Aschenmanna - popielarza i wydajagc w roku premiery
Iwowskiej (19 I 1830) dwie edycje kupletow, nazwal je Popiolem.

Przedstawienie Chiopa milionowego stalo si¢ wydarzeniem
artystycznym i rozpoczgto triumfalny pochod Raimunda przez pol-
skie sceny XIX wieku, przede wszystkim krakowskie (19 II 1831)
i lwowskie. Przyczyny zawodu natomiast, jakiego doznat Mochnacki
11nni wrazliwsi widzowie, wydaja si¢ juz dzisiaj, z perspektywy czasu,
nie stanowi¢ dla polskiej teatrologii zagadki. Widzi je ona
w niespefnionym “postulacie estetycznym” “romantyczne;j tragedii



z wlasciwajej cudownoscig tragediowej perypetii”. Nie bez wptywu
na “odmiennos¢ teatralnych estetyk” okazal si¢ przektad Damsego,
gubigcy “vanitatywny i eschatologiczny sens oryginatu”, cigzacy
“bardziej ku motywacji realistycznej”, redukujacy “barokowy ilu-
zjonizm” i ostabiajacy “niezaleznos¢ stowa i gestu”. Tak wigc np.
Mochnacki prawdopodobnie “spodziewal si¢ ‘dziwow’ na wzor
szekspirowski, a odnalaz! basniowa magicznosé; oczekiwat roman-
tycznie pojetej cudownosci natury, a zobaczyt alegoryczng cudownosc
teatru przedmiesc. Zawod musiat by¢ silny”. (E. Nowicka)

Wiedenski teatr ludowy, ktory nie cheiat by¢ literaturg lecz sztukg
sceniczng, stat si¢ mimo to Zrodtem literatury wysokiej. Artystyczng
range nadat wiedenskiemu teatrowi ludowemu Ferdinand Raimund.
Tworczos¢ dramatyczna Raimunda jest punktem szczytowym starego
teatru wiedenskiego, niezwyklego zjawiska w obszarze niemiec-
kojgzycznym, inspirowanego przez wyposazony w czarodziejskie
aparaty teatr jezuitow, ktory rozwingl si¢ przede wszystkim na
katolickim pofudniu, oraz przez ludowa wloska komedi¢
improwizacyjng, commedia dell’arte, przez egzotyczno - magiczne,
petne wspaniafosci opery wioskie, teatr hiszpanski, jak rowniez zespoty
wedrowne. Doskonalo$¢ natomiast osiagnety austriackie sztuki ludowe
w dziefach nastgpcy Raimunda, Johanna Nestroya. W chwili
dobrowolnie wybranej $mierci (Raimund zastrzelit si¢, opgtany mysla,
ze pies, ktory go ugryzt byt wsciekly) Raimund zdawat sobie sprawe,
ze jego czas, czas ucieczki w rzekoma idyllg, przeminat. Totez aus-
triacka historia literatury na pytanie, czy “Raimunda ugryzt pies?”,
odpowiada: “Nie, to byt Nestroy!”. (wg K. Bottchera)

Wieden, listopad 1995.

Anna Milanowska
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Maciej Wojtyszko

POCHWAELA SPONSORA
(kuplet finalowy)

Zapomniec, to sztuka
Wigc uczmy si¢ sztuk,
By kazdy zapomniec,
Co tylko chce, mogt.

A kiedy komornik
Zastuka stuk - puk,
Niech nikt nie pamigta,
Ze mial jaki$ diug.

Wyrzuémy zmartwienia

[ troski na bruk.
Zatanczmy z Radoscia,
Nie szczgdzmy swych nog.
By¢ madrym sponsorem -
Najnowsza to z mod,
Niech zyja sponsorzy -
Spiewamy jak z nut!

Szukajmy tej igly,

Gdy trafi sig stog -
Inaczej, teatrze,
Dopadnie ci¢ giod!
Budzecik malenki,
Krytycznych mod w brod,
Wysoka poprzeczka

A niski nasz prog!

A teatr to miejsce

[ nauk i ztud,

Nalezy tu chodzic -

Wiec czgseiej to rob!
Pierwszenstwo w rozwoju
Nasz bedzie grod wiodt.
Wszak o to wam chodzi,
By luk nie miat lud!

Zegnamy si¢ z panstwenm,
Doprawdy, to cud,

Ze goscie tak mili

Trafili si¢ znow.

Niech ptyng wam struga

[ mleko i miod.
Wybaczcie nam bledy

[ klaszczcie za trud.
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Fortunat Korzen (Ferdinand Raimund) i Kontencja na litografii z prapremiery Chiopa milionerem, Leopoldstidter Theater w Wiedniu, 1826.



Wolfgang Greisenegger
RAIMUND - CZLOWIEK TEATRU

Juz prawie zapomniano, ze Ferdinand Raimund byt jednym z najbardziej znacza-
cych aktorow swych czaséw, ktory u szezytu kariery odbyl tournée przez pot Europy.

Pierwszy komik najstarszego i najbardziej znaczgcego wérod wiedenskich
teatrow podmiejskich - teatru w Leopoldstidt, byl jednym z tych niezwyklych
artystow, ktorzy przez natur¢ nie s predestynowani do tego zawodu. W 1832 roku
przy okazji goscinnego wystepu pedantyczny obserwator Willibald Alexis charak-
teryzuje go w ten oto sposob: “Jest to aktor o niekorzystnej teatralnej fizjonomi,
w dodatku nie jest to sylwetka komiczna, ktora sama pobudza do $miechu; nie jest
wysoki ani gruby, nie jest pokraczny ani zwinny, nie dysponuje dzwigcznym glosem,
raczej ochryplym i walczy z dykcja. Brak mu komicznej jowialno$ci, wzbudzajacej
od pierwszego wejrzenia sympati¢ - na to jego oczy sg za madre. Nie dysponuje
wigc t3 wrodzong sila komiczng, ktorg natura niekiedy obdarowuje”. Recenzent
konczy swa krytyke zaskakujacymi stowami: “... a jednak Raimund jest najwigkszym
komikiem, jakiego widzielismy!”

Raimund byl jednym z tych, ktérzy wszystko w zyciu muszg sobie wywalczy¢ -
wezesnie osierocony musial przerwac edukacje szkolng i rozpocza¢ nauke rzemiosta,
ktore go nie interesowalo. Wada wymowy i niepozorna posta¢ zdawaly si¢
zamyka¢ mu drogg na scen¢. Sklonnos¢ do melancholii, nawet zatapianie si¢
w glebokich depresjach grozily jego egzystencji. W gorzkim zmaganiu si¢ z zyciem
uznajac drogg nasladowania wielkich wzordw za §lepa uliczke, Raimund dojrzewa
do artystycznej doskonalosci. Jest zyczliwym obserwatorem, przede wszystkim
malych ludzi. Jako aktor niestrudzenie pracuje nad soba, jako rezyser dazy do
teatralnej perfekcji, jako pisarz szuka wewngtrznej i zewnegtrznej prawdy przedsta-
wianego §wiata. Przez przypadek, a wlasciwie z koniecznosci zostat dramaturgiem,
zmuszony do pisania ol dla siebie i swojego zespolu. Z glebokiej wiedzy o aktorach
i publicznosci powstajg jego postaci, ze zderzenia postaci - sceny, ze scen - sztuka,
takze wtedy, gdy korzysta z utartych schematéw literackich.

Juz jego pierwsza proba teatralna - Der Barometermacher auf der Zauberinsel
(Wytwdrca barometrow na czarodziejskiej wyspie) jest najlepszym dramaturgicznym
dzietem wérod sztuk produkowanych masowo w Wiedniu. Przebieg zdarzen i rytm
akeji, przyspieszany i hamowany, stawiaja przed inscenizatorem wysokie wymagania.
Mimo radosci obcowania z arcydzielem techniki scenicznej, czarowania teatralng

maszynerig, realistyczne aspekty sztuki frapowaly dwczesng publicznosé i wlasciwie
do dzisiaj nie stracily swego oddziatywania.

Karl Ludwig Costenoble, znaczacy aktor dworski, ktorego notatki s bardzo cenne,
gdyz zawierajg solidne i krytyczne informacje o wiedenskim teatrze owego czasu,
nie wie, co ma bardziej podziwia¢ w Raimundzie: poezj¢ jezyka dramatu czy umie-
jetnos¢ budowania §wiata przedstawionego. Prawdziwo$¢ powyzszego rozroznienia,
czesto wyrazanego przez badaczy, widac ze szczegdlng sita w napisanym z ogrom-
nym mistrzostwem trzecim akcie Utracjusza (Der Verschwender). Bohater tej
sztuki, stolarz Valentin jest wediug przyjetej przez $wiat hierarchii tylko prostym
czlowiekiem. Tymczasem nasz artysta potrafi poprzez czar swojej sztuki przemienic
skromnego plebejusza w istotg wysokiego urodzenia, przedstawi¢ wrazliwego
rzemieslnika w glorii, ludzkiej godnosci, wielkosci i szlachetnosci. “Glgboko poru-
szony widz zalewa si¢ izami i migdzy $miechem a placzem wielbi naj-
wigkszego dramatycznego artyste naszych czasow. Tak, pisz¢ to z przekonaniem:
zaden z zyjacych obecnie tworcow, cheacych ukaza¢ wspolezesnego czlowieka
nie wdarl si¢ do ludzkiego serca tak, jak Raimund, i Zaden nie ma takiej mocy, by
jego bicie oddac w tak szlachetny i pefen duchowosci sposob”. “Talentem od Boga”
nazywa z podziwem Costenoble swojego przyjaciela i bez zazdrosci pisze: “Od lat
nie odczuwalem w teatrze tak miodzieficzego wzruszenia, jak dzisiaj i szediem
do domu z radosnym zawrotem glowy, mimo $niegu, deszczu i zimna, pelen
wewng¢trznego ciepla.”

Wolfgang Greisenegger
tlum. Urszula Michalska

Prof. Wolfgang Greisenegger jest dyrektorem Instytutu Teatrologii Uniwersytetu Wiedenskiego
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Lithadr.wen haben bey Jos Teentaensky in Wien

Ferdinand Raimund w wiedenskiej premierze “Chiopa milionerem” (jako Aschenmann).

KULTURKONTAKT

Istniejacy od 1989 roku jako inicjatywa
Ministerstwa Edukacji i Sztuki Austrii

KULTURKONTAKT

wspiera projekty w dziedzinie kultury,
ktore zwigzane z procesem
demokratyzacji
w Centralnej i Wschodniej Europie
stuzg idei integraciji catej Europy;

jest zaangazowany w realizacje

projektow wspdfpracy edukacyjnej

miedzy Austrig i reformujgcymi sie

krajami dawnego bloku wschodniego
w kontekscie cafej Europy;

stuzy nawigzywaniu i rozwojowi
kontaktow indywidualnych.
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PIOTR SZALSZA

Urodzil si¢ w Bytomiu 26 maja 1944 roku. Jest absolwentem
Akademii Muzycznej w Katowicach w klasie altowki. Jeszcze
przed obrong dyplomu znalazi si¢ w skladzie zespotu Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia i TV w Krakowie. W latach 1966-
-82 pracowal jako kierownik Redakcji Muzyki i Rozrywki
w Osrodkach Telewizji w Katowicach i Gdansku. Od 1983 roku
mieszka w Wiedniu, gdzie wspotpracuje z orodkiem Telewizji
Austriackiej oraz prywatnymi firmami produkcji filmowej.

Jest rezyserem ponad 30 filmow muzycznych, m.in. “Mandragora”
- balet Karola Szymanowskiego, “Historia fortepianu w trzech
czgéciach”, “Krzysztof Penderecki. Portret”, “Witold Lutostawski
- sen klasyka”, “Serce Chopina”.

0d 1980 roku rezyseruje w teatrach dramatycznych i muzycznych w Polsce i Austrii, Zrealizowal
“City Sugar” Stephena Poliakoffa w Teatrze Dramatycznym w Gdyni, w ubiegtym roku “Fedorg”
Umberto Giordano w Teatrze Wielkim w Warszawie. W repertuarze Wiener Kammeroper
znajduja sie jego inscenizacje dwoch oper - “Ein Liederspiel” Meinharda Riidenauera oraz
“Cyrulik z Sewilli” Giovanniego Paisiello.

Dla teatru telewizji w kooperacji polsko-austriackiej zrealizowal sztukg Geralda Szyszkowitza
“Friedemann Puntigam czyli sztuka zapominania”.

W 1993 roku nakrecit film dokumentalny “Dzien powszedni Warszawskiego Getta 1939-1942".
Jest autorem wielu artykutow prasowych na tematy muzyczne oraz ksigzki “Karol Szymanowski
w Pradze”.

BURGIS PAIER

Artysta plastyk, scenograf, projektantka kostiumow teatralnych oraz lalek. Zyje jako niezaleiny
tworca w swoim rodzinnym miescie - Klagenfurcie (Austria) oraz Ipplis - Friuli (Wlochy).
We Wioszech ukoriczyta Studium Sztuki Lalkarstwa (Studium der Puppenmacherkunst). Projekto-
wanie, wykonawstwo a takze rekonstrukcja starych lalek stalo si¢ osobistym nurtem jel
tworczosei. Od 1977 roku pokazywala swoje lalki dla dorostych na wielu wystawach - w Udine,
Bolonii, Mediolanie, Wiedniu, Klagenfurcie, Linzu, Wolfsbergu.
W latach 1984-90 wspolpracowala jako scenograf ze Studiobiihne w Villach (Austria), przez na-
stepne cztery lata projektuje kostiumy dla Komodienspiele Porcia w Spittal (Austria). 0d 1982
roku jest scenografem w Stadttheater w Klagenfurcie. Jest cztonkiem Rady Artystycznej Grupy
“Arbos", skupiajacej dla wspolnych dzialan ludzi muzyki, teatru i teatru niestyszacych. W swoim
dorobku posiada takze wiele scenografii i kostiuméw dla nieza-
e leznych przedsigwzigé artystycznych. Najzesciej sg to prapremiery
wspolczesnych oper, spektakli muzycznych, realizacje sceniczne dla
Teatru Niestyszacych. Przedstawiala je na festiwalach i przegladach
krajow obszaru niemieckojezycznego m.in. Tabutheaterfestival
w Wiedniu, Rossini - Festival na wyspie Rugii, Donaufestival Krems.
W 1993 roku wyszed! album pt. “Liebe ist kein Tomatenjuice”
(“Milos¢ to nie sok pomidorowy”), prezentujacy lalki Burgis Paier
i opowiadajgcy o jej pracy. Obecnie w Minoritengalerie
w Wolfsbergu przygotowuje si¢ wystawe “Swieci i mgczennicy”
(postaci). Jest laureatky Nagrody Karyntii w dziedzinie sztuk
pigknych (1986).

ZOFIA RUDNICKA

Absolwentka warszawskiej Szkoly Baletowe] a takze warszawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej. Od poczatku swojej pracy
artystycznej zwigzana z Teatrem Wielkim w Warszawie jako soli-
stka baletu a pozniej takze jako choreograf. Na scenie Teatru
Wielkiego zatariczyla m.in. Phrygig w “Spartakusie”, Fedre w balecie
Lifara, Mirtg w “Giselle” i M-me Taglioni w “Grand pas de quatre”.
Kariera solistki nie ograniczyla jej szerokich zainteresowan
tworczych. Zajela si¢ choreografig, co zaowocowalo wieloma
pracami dla teatrow dramatycznych, muzycznych, telewizji, estrady
i filmu, Pracowala z wieloma wybitnymi rezyserami - Malgorza-
ty Dziewulsky, Olgg Lipinskg, Laco Adamikiem, Markiem
Grzesinskim, Marcelem Kochanczykiem, Eugeniuszem Korinem,
Tadeuszem Mincem, Ryszardem Perytem, Romualdem Szejdem, Maciejem Wojtyszka, Januszem
Zaorskim. Ostatnio pracuje z Krzysztofem Nazarem. Debiutem choreograficznym Zofii Rudnickiej
na scenie Teatru Wielkiego byla “Maskarada™ Chaczaturiana (wspélnie z Witoldem Grucg) - 1979.
Zrealizowala tu kilka przedstawien operowych, m.in. “Damg Pikowq”, “Hrabing™, “Bramy raju”,
“Nedzg uszezgsliwiong”, “Fedore™. Pracowala przy realizacji “Krola Ubu” Pendereckiego w Operze
Krakowskiej. Jako choreograf ma w swym dorobku liczne realizacje baletowe. Na scenie Teatru
Wielkiego w Warszawie - “Histori¢ Zotnierza” Igora Strawinskiego, “Ostinato determinare™ do muzy-
ki Jerzego Satanowskiego, “Allegro giocoso” Grazyny Bacewicz, pelnospektaklowy balet
“Nienasycenie™ wg Witkacego do muzyki Tomasza Stanki, balet do muzyki Salieriego; poza Warszawg
m.in. “Piotru$ i wilk” Sergiusza Prokofiewa w Teatrze Wielkim w Poznaniu, dwa wieczory bale-
towe - “Stowik cesarza"Jadwigi Szajny-Lewandowskie] i “Karnawal zwierzat” C. Saint - Saénsa
w Teatrze Rozrywki w Chorzowie. Dla Opery Nowej w Bydgoszczy przygotowala “Spigeg Krolewne™
Czajkowskiego, obecnie pracuje nad “Don Kichotem™ L. Minkusa.

BOGUMIL PASTERNAK

Kompozytor, aranzer, dziennikarz. Jest absolwentem Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Warszawie, w klasie kompozycji prof. Kazimierza Sikorskiego. Jeszcze w czasie studiow rozpoczal
pracg w Panstwowym Teatrze “Baj” w Warszawie jako pianista, piszgc takze muzyke do teatral-
nych spektakli. Wspdlpracowal w tym czasie z Redakcja Audycji Muzycznych dla dzieci w Polskim
Radiu oraz z Telewizyjnym Teatrzykiem dla Przedszkolakow Anny Chodorowskiej. Od 1961 zwigzany
7 Rozglosnig PR w Katowicach oraz ze Slaskim Teatrem Lalki i Aktora “Ateneum”, najpierw jako
kierownik muzyczny, a obecnie jako zastgpca dyrektora do spraw
artystycznych. Skomponowal muzyke do blisko 200 spektakli teatral-
nych, glownie dla teatrow lalkowych a takze dla teatrow dramaty-
cznych, m.in. w Teatrze Slaskim do “Anny Kareniny” w rez. Lidii
Zamkow, “Obrony Sokratesa” w rez. Michala Pawlickiego, do spek-
taklu opartego na poezji Wistawy Szymboskiej “Od jutra na nowo”
w rez. Stefanii Domanskiej. Wieloletnia wspotpraca ze Studiem
Filmow Rysunkowych w Bielsku zaowocowata muzyka do ok. 90
filméw najwybitniejszych tworcow polskiej animacji. Jest autorem
i organizatorem cyklicznych audycji muzycznych, monograficznych
opracowan tworczosci wybitnych postaci $wiata muzyki, reportazy.
Programy te prezentowane sg na lokalnej i ogolnopolskiej antenie.




BANK POLSKA KASA OPIEKI SA
(Oddzial Katowice
40-121 Katowice, ul. Chorzowska 1

k tel. 15392 21; 15390 51

Filia
40-012 Katowice, ul. $w. Jana 5

dziala od 1929 roku tel. 153 90 52

OSTERREICHISCHES
GENERALKONSULAT
KRAKAU

AUSTRIACKI
KONSULAT GENERALNY
W KRAKOWIE

ul. Krupnicza 42, 31-123 Krakow

Dzial Kultury
; tel. (0048/12) 21-99-00
Krajowa Karta Kredytowa s (OORY 18! BE-4 37
do nabycia we wszystkich placowkach ~ Ko, oy
Banku Polska Kasa Opieki SA tel. (0048/12) 22-95-53

na terenie catego kraju

Z APRASZAMY!



KATOWICKIE
CENTRUM
BUSINESS’U

Sp.z o.0.

KATDWICKIE

BUSINESSU ul. Opolska 16
PL - 40-083 KATOWICE

WYDZIAL KULTURY
URZEDU WOJEWODZKIEGO
W KATOWICACH
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Dyrektor Naczelny 1 Artystyczny
BOGDAN TOSZA

Zastepca Dyrektora
KRYSTYNA SZARANIEC
Asystent Dyrektora

DANUTA PULECKA
Kierownik Literacki

ELZBIETA TOSZA

Glowny Ksiegowy

HENRYK MROZEK

Kierownik Techniczny
STANISLAW HOLOWKA
Kierownik Biura Obstugi Widzow
URSZULA MARCINIAK

Pracownia krawiecka damska - Ewa Kerger

Pracownia krawiecka meska - Stanistaw Klecki
Pracownia stolarska - Jerzy Graczyk, Franciszek Kraczla
Pracownia malarsko-modelarska - Agata Kurzak
Pracownia perukarska - Maria Bem

Swiatlo - Maria Machowska

Dzwigk - Adam Szymura

Brygadzista sceny - Roman Klyta

Rekwizytor - Tomasz Prokop

Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego

40-951 Katowice, Rynek 2, skr. poczt. 223

Duza Scena - Rynek 2, Scena Kameralna - ul. Warszawska 2
Scena w Malarni - ul. Teatralna 4

Centrala - tel. 587 251, 587 252, 1 537 041, 537 236,
Sekretariat - tel. 588 992, 598 976, fax - 598 976

Biuro Obstugi Widzow czynne od poniedziatku do piatku

w godz. 8.30 - 15.30, tel. 588 967 lub centrala: 236, 250
Kasa czynna od wtorku do soboty w godz. 10.30 - 13.00

i 16.00 - 18.00, w niedzielg od godz 16.30 - 18.30

oraz godzing przed spektaklem tel. 599 360 lub centrala: 203

Redakcja programu - Elzbieta Tosza
Opracowanie graficzne - Mariusz Mruczek
Fotografie wykonat Jozef Wrobel

W programie wykorzystano projekty Burgis Paier
Wydawca - Teatr Slaski

Druk - AOD
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Fortunat Korzen (Ferdinand Ralmund) i MlOdO{C na litografii z prapremlery Chlopa mlllonerem Leopoldstadter Theater w Wledmu 1876

rte dreflper Somas 22 ¢ Laijirpone.



GRUPA INICJATYWNA
RADY GOSPODARCZE] TEATRU SLASKIEGO

Centrala Zaopatrzenia Hutnictwa w Katowicach
Telekomunikacja Polska S.A. w Katowicach
Bank Handlowy w Warszawie S.A., Oddziat w Katowicach
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Ferdinand Raimund
CHLOP MILIONEREM
Der Bauer als Millionar

Przektad/Ubersetzung
Marek Szalsza

Muzyka/Musik

Josef Drechsler

Bogumit Pasternak

oraz ludowe piosenki austriackie/ und osterreichische Volkslieder

Teksty piosenek/Liedertexte

Maciej Wojtyszko

Opracowanie tekstu, inscenizacja i rezyseria/Dramaturgie, Inszenierung und Regie
Piotr Szalsza

Scenografia i kostiumy/Biihnenbild und Kostiime
Burgis Paier

Kierownictwo muzyczne i aranzacja/Musikalische Leitung
Bogumit Pasternak

Choreografia/Choreographie
Zofia Rudnicka

Efekty iluzjonistyczne/Zaubertricks
Tadeusz Chrostek “Cornelli”

Przygotowanie wokalne/Gesangeinstudierung
Danuta Bogus

Asystent rezysera/Regie-Assistenz

Zbigniew Wrobel

Asystent scenografa/ Biihnenbild - Assistenz
Marek Braun

Sufler/Souffleuse
Maria Krupa

Inspicjent/Inspizient
Tomasz Prokop

Nagranie zrealizowano w “MUSIC PROJECTS - STUDIO” s.c. w Katowicach



Obsada/Besetzung Swiat realny

Fortunat Korzen - Adam Baumann
Lotka - Agnieszka Wroblewska
Karol - Andrzej Warcaba

Ziutek - Juliusz Krzysztof Warunek

Swiat czarodziejski

Lakrymoza - Jerzy Kuczera

Antymonia - Bogumita Murzynska , . .
Bustoriusz - Roman Michalski DCBESK - L ERIGRS e

Zenobiusz - Wojciech Gorniak POkOJéWka ) Marla Sw1ec()\.>vna
Ajaksik - Antoni Gryzik S'zeks.plrc?wskl - .Jerzy Giyblr‘l
Lizusiewicz - Wiestaw Stawik
Odbytniczak - Wiestaw Kantoch
Gornik I - Wiestaw Kantoch
Gornik II - Andrzej Dopierata

Noc - Anna Wesotowska
Tryton - Maria Swiecowna
Furia I - Krystyna WiSniewska
Furia II - Ewa Le$niak

Zelima - Alina Chechelska Kregle, Straz, Damy: Ewa LeSniak, Violetta Smolinska,

Zulma - Teresa Katuda Maria Swiecowna, Anna Wesofowska, Krystyna Wisniewska
Krolowa Wrozek - Maria Wilhelm

Listonoszka - Violetta Smolinska
Boraksik - Tomasz Niewggtowski / Marcin Radecki

Swiat alegoryczny

Kontencja - Krolowa Zadowolenia - Maria Stokowska

Odion - Duch Nienawisci - Janusz Ostrowski

Inwidion - Duch Zawisci - Krzysztof Misiurkiewicz

Mtodos$¢ - Anna Kadulska

Staros¢ - Czestaw Stopka

Tofan - Juliusz Krzysztof Warunek Czas przedstawienia ok. 2,5 godz./Auffithrungsdauer ca. 2,5 Stunden
Tryfon - Andrzej Dopierata lz,r';rrfl?:a%rze ;?:::n

Amor - Tomasz Niewggtowski / Marcin Radecki 1311996
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Premierze towarzyszy
wystawa Romana Kalarusa

“MOTYW TEATRALNY - GRAFIKA | PLAKAT”



