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J.W. Goethe

Spiew duchéw
nad wodami
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Dusza czlowieka
Podobna wodzie:

Z nieba przychodzi,
W niebo sig wznosi,
I znowu na dot

Na ziemig sptywa,
Wieckz;nie zmieI:ma.
Tryska z wysokiej
S’gomej suk)gfy ]
Ten czysty promier,
Potem uderza
Kropel kurzawg

O gtadkg grai,
Przyjety wdzigcznie,
Pedzi w ukryciu
Szumigc cicho

W nizinng glebie.
Jezq sig ostrza,

Gdy z hukiem spada,
Pedzi niechetnie

Po stopniach skat

W przepasé.
Kofytzee;np plaskim
Bujng przemierza doling,
I po jeziora tafli
Wedrujg cicho
Odbicia gwiazd.
Wiatr jest kochankiem
Zalotnej fali;

Wiatr chetnie kiebi
Spieniony nurt.
Duszo cztowiecza,
Tys jest ['ak woda!
Loste cztowieczy,
Tys jest jak wiatr!

Przektad: Andrzej Lam

BIOGRAFIA GOETHEGO

1749

w dniu 28 sierpnia we Frankfurcie nad Me-
nem urodzit si¢ Jan Wolfgang Goethe jako
syn radcy Jana Kacpra Goethego. Nauke
rozpoczat pod kierunkiem ojca. PZniej edu-
kacje Goethego powierzono najlepszym
nauczycielom i rektorom miasta Frankfurtu.

1763

Goethe wyjezdza z Lipska, aby tu zgodnie z wolg ojca studio-
wac nauki prawnicze. Nie ukonczywszy studiéw powraca ku
niezadowoleniu ojca de Frankfurtu z mocno nadszarpnietym
zdrowiem po niespelna trzyletnim pobycie w Lipsku.

1770 - 1771

przebywa w Strasburgu, gdzie koriczy studia.
Poznaje Fryderyke Brion, cérke pastora
z Sesenheim. Znajomosci tej zawdzieczamy
szereg przepieknych piesni, w ktérych naj-
pelniej objawil sie liryczny talent Goethego.
W Strasburgu Goethe nawiazuje réwniez
znajomos¢ z Herderem, ktérego poglady na
piesn ludowa wywieraja na nim glebokie
wrazenie.

1771

Goethe rozpoczyna praktyke adwokacka w swym rodzinnym
miescie, Frankfurcie. W okresie tym rozwija bogata twdrczo$é
poetycka. Lata ,burzy i naporu” rodza Gotza von Berlichingen
i Cierpienia mlodego Wertera. Poeta przystepuje réwniez do
wstepnych prac nad Pra-Faustem.
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1774

Goethe poznaje weimarskiego ksigcia Karola Augusta. W tym
samym roku odbywaja sie jego zareczyny z Anng Elzbieta
Schonemann (Lili), ktére zostaja zerwane jesienia 1775 .

1775
na zyczenie Karola Augusta Goethe prze-
nosi si¢ do Weimaru .

1776

otrzymuje tytul tajnego radcy i radcy
legacyjnego.

1782

zostaje mianowany prezydentem izby postéw i otrzymuje
dziedziczne szlachectwo.

1786

podréz do Wioch. Przebywa tu do roku 1788. W podrézy tej
- jak wyznaje - ,,odrodzit si¢ na nowo”. We Wloszech ukoriczone
zostaja utwory Ifigenia i Egmont. Powstaja dalsze fragmenty
Fausta i Torquato Tasso.

1788

powrdciwszy do Weimaru Goethe zwigzuje
swoje zycie z Krystiang Vulpius. Dochodzi
do trwalego zerwania z Charlotta von Stein,
zktdrg przez dziesigc lat laczyla go przyjazi
i odwzajemniona milos¢.

1791

Goethe przejmuje kierownictwo Weimarskiego teatru. W prowa-
dzeniu préb wspéipracuje z Schillerem. W okresie ich wsp6lnej
dzialalnosci scena weimarska przezywa okres rozkwitu.

1794 - 1805

to okres zazylej przyjazni z Schillerem.
Schiller wywiera ogromny wplyw na twérczos¢
Goethego. Z jego namowy zostaje dokoriczo-
na powie$¢ Lata nauki Wilhelma Meistra
i podjgta na nowo praca nad niedokoriczonym
Faustem. Smier¢ Schillera (9 maj 1805 rok) byta
cigzkim ciosem dla Goethego.

1806

zostaje ukoriczona czes¢ pierwsza Fausta. 19 pazdziernika
Goethe zawiera zwigzek malzesiski z wierng towarzyszka
zycia, Krystiang Vulpius.

1810
ukazuje sie Nauka o barwach.

1811
ukazuje sie Z mojego zycia, Zmyslenie |
i prawda (czg$¢ pierwsza)
1821

ukazuije si¢ pierwsze wydanie Lata wedrdwki Wilhelma Meistra.

1831
ukoriczone zostalo najwigksze dzielo poety - druga czes¢ Fausta.

1832

Goethe umiera w dniu 22 marca. Cialo poety
spoczeto obok Schillera w krypcie ksiazecej
w Weimarze.
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Artur Sandauer

NARODZINY FAUSTA

»Na jawie i we $nie - pisze w 1780 roku Goethe do Lavatera -
towarzyszy mi 6w obowigzek codzienny. (...)

Nad wszystkim géruje i nie daje mi na chwile zapomnie¢
0 sobie pragnienie, by piramide mej osobowosci, ktérej pod-
stawa jest mi dana i zalozona, dZwigna¢ - mozliwie jak najwy-
zej - w powietrze”.

Pod koniec XVI w. ukazala si¢ we Frankfurcie nad Menem -
tym samym, gdzie mial w 1749 roku przyj$¢ na $wiat Goethe -
Historia stynnego na wiat caly praktykarza i czarnoksieznika,
doktora Johanna Fausta”, oparta na dziejach postaci autentycznej.

Autentyczny Faust narodzit si¢ pod koniec XV w. w Knittlingen;
Magie studiowat w Krakowie. Po studiach Faust wraca do Nie-
miec, gdzie pedzi zywot wedrownego szarlatana. Na ostatnie
jego lady natrafiamy w 1541 r.; zwloki lezaly - méwi legenda -
twarza do ziemi, co potwierdzaloby pogloski o czarcim cyro-
grafie.

Przyjrzyjmy sie blizej , Prafaustowi”- pisanemu w latach 1773
-1775. Otwiera si¢ on monologiem, ktéry daje wyraz rozczaro-
waniu studiami. Ni stad, ni zowad scena z Mefistofelesem.
Po filozoficznej - cze$¢ erotyczna. Z mézgowca przeobraza sie
w zarliwego, cho¢ niezbyt stalego kochanka Malgorzaty.
Bogactwo jego osobowosci wywodzilo si¢ na réwni z wyzyn
intelektu, co z glebi instynktu.

Zdoby¢ sie na polaczenie podobne - artysty z naukowcem -
potrafil przed Goethem tylko Leonardo da Vinci.

Mlodos¢ to cena, za jaka Faust zapisuje dusze Mefistofelesowi.
Pozostawaly do nakreslenia dzieje tego zapisu. Nie uzasadnione
przedtem pojawienie sie Mefistofelesa znajduje teraz moty-
wacje. Utwor poglebia sie tym samym o nowg problematyke:
roli diabla (czyli zta w $wiecie).

Z}o - dochodzi do wniosku Goethe - jest nieodzownym elementem
Zydia.

Prolog w niebie, stawia zagadnienie roli zla na $wiecie - jest

ono - twierdzi Goethe - fermentem, ktory nie pozwala cziowie-
kowi gnusnie¢ w bezczynnosci.

Naczelng ideologia dramatu staje sie teraz - czyn. Wyznaje ja
i Faust z czgsci pierwszej, gdy zasiada - wzorem Lutra - do
tlumaczenia Pisma Swietego i oddaje zdanie Ewangelisty Jana
,Na poczatku bylo Stowo” nie przez , stowo” lecz przez ,czyn”;
wyznaje i Faust z powstalej po latach (1825-1831) czesci drugiej,
gdy konczy Zycie osuszaniem nadmorskich terenéw.

W roku 1808 , Faust” (tragedii czes¢ pierwsza) byt gotow.

W wersji ostatecznej znika wlasciwa pierwszemu rzutowi
niespéjnos¢ miedzy partia filozoficzng a erotyczng;




zostaje tez przerzucony pomost miedzy dwoma aspektami
osobowosci bohatera-autora.

Przypadek ten potwierdza prawdg og6lng: im wigksze w czlo-
wieku sprzecznoéci, im osiggnigcie harmonii trudniejsze, tym
jest ona cenniejsza, gdy zostaje osiagnieta. Wlasnie wrodzona
dysharmonia zmusza do rozwigzywania sprzecznosci na
coraz wyzszym szczeblu.

W zakoniczeniu czesci drugiej usitowat Goethe rozwiagza¢
zagadnienie szczeécia. Odpowiedz nie jest czytelna - kto dazy
wylacznie do szczescia osobistego, ten nigdy go nie osiagnie.
Szczgscie osobiste moze dac czlowiekowi catkowite poswie-
cenie sie szczesciu innych.

Po raz pierwszy Faust w swym ostatnim stowie méwi nie
0 sobie, lecz 0 szczgsciu spoleczeristwa i 0 wspélnym z nim zyciu
w wolnosci.

Faust przezywa najwigksza chwile szczgscia jedynie w marze-
niach o przyszlosci.

LUCIFER,
Empereur.

BELZEBUT, JX
Prince.

ASTAROT , ™

Grand-duc.

LUCIFUGE ,
prem. Ministr.

SATANACHIA ,
grand général.

AGALIAREPT.,
aussi général.

Frevnery ,
lieutenantgéa.

SARGATANAS ,
brigadier.

NeBtros ,
mar. de camp.
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~FAUST"

Geneza utworu: czes¢ pierwsza: Kiedy w latach 1787-1790
w wydawnictwie Goschena ukazalo si¢ pierwsze zbioro-
we wydanie dziel Goethego, nie moglo zabraknaé¢ w nim
~Fausta”. Goethe postanawia wlaczy¢ do niego w roku
1788/89 kilka nowych scen. W tej postaci ukazuje si¢ w roku
1790 jako , Fragment”.

Ogromne zainteresowanie Schillera wydrukowanym frag-
mentem i nieustanne wskazywanie przez niego na nowe
perspektywy dokoriczenia utworu potrafily z czasem
pobudzi¢ na nowo twércza fantazje Goethego.

22 czerwca 1797 1. zdecydowal sie on na nowo podjaé prace
nad utworem. W 1801 r. cze$¢ pierwsza zostala tymczasowo
zakoriczona. W roku 1806 Goethe dokonuje formalnych zmian
i uzupelnier, w dwa lata pézniej utwor ukazuje s pt.: Faust.
Eine Tragddie von Goethe, Tubingen, in der ].G.Cottaschen
Buchhandlung 1808 (Faust. Tragedia. Tybinga, w ksiegarni
J.G. Cotta).

Na premiere teatralng trzeba bylo jeszcze poczekaé. Dopiero
w styczniu 1829 r. po raz pierwszy Fausta wystawia na scenie
teatr brunszwicki, a w dniu 29 sierpnia 1829 r,, dla uczczenia
80 rocznicy urodzin poety, odbywa sie premiera w Weimarze,
nad jej starannym przygotowaniem czuwat sam Goethe. Przed-
stawienia te zapoczatkuja zwycieski pochdd sztuki przez wszy-
stkie sceny $wiata. Zgodnie z jego wolj czgs¢ druga , Fausta”
ukazala sie juz po $mierci Goethego, ale jeszcze w roku 1832.

Akgje tragedii rozpoczyna Prolog w niebie. Wystepuja w nim
Pan, aniolowie i diabel. Ukazany w Prologu spér pomiedzy
Panem i Mefistofelesem wydobywa kwestie tendencji, kierunku,
rozwoju ludzkosci, ujetego jako nastepstwo naturalnej prawid-
lowosci. Kwestia jest nastepujaca: Czy optymistyczny poglad
na kierunek, w jakim zmierza rozwéj ludzkosci ku lepszemu,
bardziej harmonijnym formom zycia, do nadania zyciu wyzsze-
go, doskonalszego sensu, znajduje uzasadnienie - czy tez zycie
potwierdza poglad pesymistyczny o beznadziejnoéci wszelkich
dazert ludzkich, ktdre z zalozenia do niczego nie prowadza?
W tym kontekscie Faust wystepuje jako reprezentant ludz-
kosci. W postaci, jaka jest Faust, na jego przykladzie i przy
jego pomocy, ma zosta¢ rozstrzygniete pytanie o kierunek,
w jakim zmierza ludzko$¢.

W rozmowie, ktéra zawigzuje sie pomiedzy Panem i Mefisto-
felesem, ten ostatni wyrzeka na $wiat i ludzkos¢, ktorej dziala-
nie i dazenia wydaja mu sie bezsensowne i bezcelowe. Gani on
zwlaszcza ,naduzycie” sprawczej sity rozumu. Pan powoluje
sie na osobe doktora Fausta, przekonany o stusznosci jego dzia-
fan i zamiaréw. Dochodzi do zaktadu, w ktérym Mefistofeles
ma prawo przy uzyciu wszystkich swych diabelskich sztuczek
zwodzi¢ Fausta z obranej przez niego drogi i prébowac po-
chwycié¢ go w swoje sidla.
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~Pan” i ,Mefistofeles” uosabiajg i reprezentuja dwie przeciwne
zasady. 53 to: zasada pozytywna, ogélnie nazwana zasada
~Dobra” i zasada negatywna, nazywana zasada ,Zla".

Goethemu chodzi o wybér, jakiego dokonuje czlowiek.
W kazdym czlowieku, jak sadzi Goethe, dochodzi do starcia prze-
ciwstawnych zasad, zanim dokona on ostatecznego wyboru.
W tej konfliktowej sytuacji, decyzja nalezy tylko do czlowieka.
Kiedy w gre wchodzi poszukiwanie badawcze, Faust nie ba-
czy na zarzuty o kacerstwo i wszelkie inne ,przewiny”.
Posiada wole poznania prawdy, wierzac, iz musi by¢ ona osig-
galna. Stanowisko to wynosi Fausta poza ciasne ramy $rednio-
wiecza, stawiajac go w szeregu olbrzyméw, ktérzy nowo
powstajacej burzuazji swoja tytaniczng walka o zwyciestwo
prawdy i rozumu nad zabobonem i ciemnota torowali droge
ku postepowi. Pragnie on najpelniejszego poznania przyczyn
i zaleznosci, odkrycia praw istnienia §wiata. Zada nie tylko od-
powiedzi na pytanie ,co”?, ale réwniez ,jak”? i ,dlaczego”?
Odbiegajac od swojej dotychczasowej dzialalnosci, Faust staje
przed problemem wybrania wlasciwej drogi, ktéra zawiodtaby
go do celu, tzn. dalaby mu mozliwos¢ przezwyciezenia wilas-
nych ograniczen. Faust zdaje sobie doskonale sprawe, ze jego
scholastyczna wiedza odgradza go od tego, co stalo sie dla nie-
go teraz najwazniejsze i co stwarzaloby nadzieje na wyjscie
z konfliktu: od natury. Zwrot Fausta ku intuicyjnemu poznaniu
przyrody, jego proba znalezienia w niej odpowiedzi na nurtu-
jace go pytanie o pierwsze przyczyny $wiata, a zatem i zycia,
daje wprawdzie polowiczne rezultaty, ale ostatecznie nie
prowadzi do osiggniecia upragnionego celu.

Wprawdzie Faust przekonat si¢ o subiektywnej i obiektywnej
bezuzytecznosci myslowych spekulacji, zmierzajacych do

odkrycia ostatecznych przyczyn niepojetej, kosmicznej nieskori-
czonosci, niemniej zawiodly go one - jesli chodzi o problem
natury - w bardziej dla zmystéw dostepne regiony, zwracajac
jego uwage ku ziemi, i w tym sensie okazaly si¢ przydatne.
Zaweza sig jedynie przedmiot dociekan Fausta, cel pozostaje
ten sam. Niezmiennym zamierzeniem Fausta pozostaje abso-
lutne i sumaryczne poznanie ,wszechsprawczej mocy”:

W zqdzy wiedzy poznatem wszechnauk dziedzing,

zglebitem filozofie, prawo, medycyne,

niestety teologie tez! - cdz - pozostatem

mizernym gtupcem! - Tyle wiem, ile wiedziatem.
Fantastyczna posta¢ Ducha ziemi jest uosobieniem wszelkich
zaleznosci i przyczyn. Magiczne przywolanie Ducha ziemi
obrazuje prébe wywiedzenia prawdy o calej naturze z pozna-
nia natury ziemi:

Nie jestem Bogiem! dusze kornie chyl:

robakiem jestem, ktdry zyje w pyle,

smagany biczem leku, nieustanng trwogq,

ze g0 przechodzieri zmiazdzy nieostrozng nogy.
W dalszym przebiegu akeji dialog podejmuje nastepna para:
Mefistofeles i Faust. Zwrot ku zyciu, ku jego rado$ciom i roz-
koszy, przynosi zblizenie Fausta do zywiotu Mefistofelesa, ktéry
uzywajac swoich wplywéw usituje go od siebie uzaleznic.
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Nalezy podkresli¢, ze mozliwosci wywierania wplywu na
Fausta, jakie posiada Mefisto, znajdujg wytlumaczenie w tym,
ze dzialalno$¢ ludzka moze mie¢ réwniez negatywne nastep-
stwa. Sadzac ze swojego stanowiska, dochodzi Mefistofeles
do wniosku, ze tym latwiej uda mu sie zniszczy¢ w czlowieku
ziarno dobra, im bardziej necit go bedzie i naktaniat do poste-
powania, ktére sprowadza negatywne skutki.

Sam jeden nie potrafi powstrzymaé postepu. Jesli jednak
dostrzeze staby punkt, gdzie moze uderzy¢, atakuje i sprowadza
tyle zla, iz bywa ono czasem przyczyng tragicznego upadku
jednostki.

~ Uklad z Mefistofelesem oznacza dla Fausta nie tylko zerwanie

z dotychczasowymi pogladami i poszukiwaniami, lecz ozna-
cza zarazem zerwanie z dotychczasowymsposobem zycia.
Wyrazajac swa gotowos¢ wejscia w przymierze z diablem, Faust
posuwa sie wierny swojej naturze do granic posiadanych moz-
liwoéci i odzegnuje sie od wszystkiego, co w dotychczasowym
zyciu wydawalo mu sie drogie.

Wypowiedzi Fausta i Mefista dotyczace celéw kazdego z nich
pokazuja wyraznie, iz nie ma miedzy nimi zrozumienia.
Wprawdzie checi obydwu jedno maja na wzgledzie: , zakoszto-
wanie zycia”, lecz zamiar ten w przypadku kazdego z nich
stuzy¢ ma innemu, z gruntu przeciwnemu celowi.

Mamy zatem do czynienia z wytworzeniem si¢ dwéch
plaszczyzn. W jednej Mefisto pragnie , przezycie” wyzyska¢
bezposrednio dla swojego celu, jest ono dla niego celem
samym w sobie; w drugiej Faust prébuje w , przezyciu” odna-
lez¢ element stanowiacy jedynie Srodek do osiggniecia celu,
jakim jest poznanie prawdy absolutne;.

Chodzi o gotowos¢ Fausta do przezy¢ zmystowych i namiet-
nych wrazen, przedmiot tych uniesiert jest mu w tej chwili
jeszcze obojetny. Daje sie jednakze zauwazy¢, iz Faust po raz
pierwszy jest ol$niony pieknoscia, ktéra przyjmujac ksztalty
kobiece objawia mu si¢ w tej prostej formie.

W niedtugim czasie po pierwszym spotkaniu Malgorzaty, pod
ktérego wrazeniem Faust pozostaje dopingujac Mefista, aby
mu ulatwil zdobycie dziewczyny, pojawiaja sie pierwsze oznaki
$wiadczace o tym, Ze pozadanie Fausta bylo uczuciem po-
wierzchownej natury i ze jeszcze tym razem Mefisto nie zdofat
zniszczy¢ w duszy Fausta szlachetnego ziarna prawdziwie ludz-
kich uczué. Faust, ktérego Mefisto wprowadza o zmierzchu do
pokoiku Malgorzaty, czuje oprécz namietnosci wyrzut sumienia:
uzy¢ przyszedlem z ming chwata, ... a oto marzg rozkochany!
Ale pod wplywem milosnego afektu, zarazem z cala $wiado-
moscig, decyduje sie na uwiklanie w konflikty , malego Swiata”
podejmujac swoja gre milosng. Gotéw jest podjac ja nawet za
cene poswiecenia Malgorzaty i samego siebie.

Zgodnie z przekonaniem Goethego, rozwdj osobowosci wy-
maga do$wiadczenia namietnej, indywidualnej milosci. Zatem
i Faust, dazacy do wszechstronnego i harmonijnego rozwoju
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swojej osobowosci, nie moze zrezygnowa¢ z milosci do Mal-
gorzaty, skoro zdolal przekonac sie o tym, jak bardzo przezycie
to jest dla wlasnego rozwoju potrzebne. Jakkolwiek jednak jego
uczucie do Malgorzaty jest prawdziwe, glebokie i szczerze
odwzajemnione, nie potrafi mu ono wypelni¢ zycia. Pewnego
dnia, zaznawszy wzlotéw i upadkéw mitosci, opuszcza Mal-
gorzate. Musi to uczyni¢ dla zagwarantowania sobie swobody
wlasnego rozwoju.

Smieré Walentego jest rezultatem ponownego wkroczenia do
akcji Mefista. Mocne wigzi taczace Fausta z Malgorzata prze-
rwa¢ moze jedynie silny cios. Smier¢ Walentego znacznie ob-
cigza konto przewinien Fausta, zmuszajac go do szukania
ucieczki przed grozba poniesienia kary za morderstwo. Obcia-
zony tak potworna zbrodnig, Faust zrezygnowany i doprowa-
dzony do rozpaczy szuka ku uciesze Mefista zapomnienia w
zmystowym uzyciu.

Mefisto usiluje zbagatelizowac kwestie losow Malgorzaty twier-
dzac, iz w istocie sprawa nie warta jest zachodu i ze przypa-
dek, jakich zdarza sig tysiace, nie moze by¢ powodem do zde-
nerwowania. Ale przeliczyl sie w swoich rachubach. Decyzja,
jaka Faust podejmuije, i zwigzane z nig zadanie skierowane do
Mefista, sa podyktowane prawdziwie ludzka postawa: prowadz
mnie do niej, dzi§ musi by wolna!

Istotne znaczenie posiada fakt, iz w planie uwolnienia Malgo-
rzaty, Mefistofeles nie ma zdecydowanego wplywu na Fausta.
Powraca on do roli stugi, gdy tymczasem ostateczna decyzja i
podjecie czynu nalezy do Fausta, on bowiem jest tu postacia,
ktéra az do ostatka musi w sytuacjach konfliktowych potwier-
dza¢ wlasne wartosci. Faust spieszy wiec na pomoc Malgorza-
cie. Milo$¢ Fausta do Malgorzaty jest tragedia samego Fausta,

poniewaz musi si¢ on wyrzec swej milosci i Malgorzaty, i po-
$wiecic je dla dobra ludzkiego postepu.

Malgorzata, ktora stala sie ofiara swej czystej milosci, ukazana
jako wzér moralno-etycznej harmonii, w partii koricowej staje
sie dla Fausta geniuszem doskonatosci. To ona wlasnie - do-
skonalaca samg siebie - stuzy Faustowi ,rada” i wskazuje dro-
ge ku doskonalszym formom ludzkiej harmonii.

Akgja tragedii rozpoczynajaca sie Prologiem w niebie koficzy sie
dopiero w momencie plastycznie ukazanego wzniesienia sie
Fausta ku ,najwyzszym sferom”, nie za$ z chwila jego $mierci.

Opracowano na podstawie - KLASYCYZM NIEMIECKI
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Jerzy Sokotowski

FAUST - DROGI SAMOPOZNANIA

Rzecz prawie niewiarygodna, ze ,Faust” Goethe’go pojawia si¢
dzi$ na scenie. To arcydzielo niemieckiego klasyka niezmiernie
rzadko bywa przedmiotem zainteresowania teatréw. Szczegdlnie
w naszej codziennej repertuarowej gonitwie za sztukq tatwag
i przyjemnq. Ale w epokach teatralnych bardziej ustabilizowa-
nych, i dotyczy to wikszosci teatrw europejskich, dramat ten
nieczgsto gosci na scenie. Znamienna jest wypowiedZ wybitnego
historyka teatru i dramatu, Anglika Allardyce’a Nicoll'a o dra-
macie Goethe'go: » W przeciwietistwie do dotychczasowych dziet
dialogowych, sztuka ta ze wzgledu na swq olbrzymig rozpigtos¢
nadaje sig tylko do nielicznych eksperymentatorskich przedsta-
wiert i, co za tym idzie, nie mozna jej nadac tej samej rangi
w historii dramatu co dzietom Sofoklesa czy Szekspira. Z drugiej
strony - catkiem niezaleznie od wybitnej pozycji, jakg ten poe-
mat zajmuje w literaturze Swiatowej - bezspornie wykazywat on,
dzieki rozleglosci swych horyzontéw, przynajmniej posrednig site
inspirujgcq teatr. ,Faust” pozwolit zrozumie¢, ze formy dramatycz-
nej nie trzeba ograniczaé jedynie do wagsko zakreslonych tema-
téw i tresci, otwierajgc tym samym droge do ich rozszerzenia«.

Mozna oczywiscie dyskutowaé z tq opinig, przede wszystkim
w czesci dotyczqeef realizacji ,Fausta” w formie li tylko teatralnego
eksperymentu, aczkolwiek faktem jest, ze catosc dzieta obejmujg-
cego dwie czgsci nieczesto jest wystawiana. Jedno wszakze jest
bezsporne, ze arcydramat Goethe'go w najdoskonalszym ksztatcie
poetyckim ukazuje wszystkie dgzenia cztowieka, ktdry pragnie
sam doswiadczy¢ tego, co jest udzialem catej ludzkosci.

1 ten gleboki aspekt filozoficzny, humaristyczny, moralny, po prostu
czysto ludzki, kaze spojrze¢ na postac Fausta, jako na bohatera
o charakterze i cechach uniwersalnych, czlowieka bliskiego nam
poprzez wiecznie niezaspokojong tesknote za weigz nowym dozna-
niem, poznaniem wszystkich tajemnic zycia i ziemskiej rzeczywistosci.
Faust, uczony stawiajgcy sobie za cel poznanie $wiata i rzeczy-
wistosci, poddajgcy refleksji kazdg mysl i kazde uczucie, uswiada-
mia sobie nagle, ze wszystko czego dokonat nie przyniosto mu
osobistego szczgscia, a jego wiedza nie moze objgé wszystkich
tajemnic bytu. Wtedy zjawia si¢ Mefistofeles, wystannik pieka,
ktéry widzi wieczng bezptodno$¢ wszystkich ludzkich poczynan,
upatrujgc w kazdym zjawisku przemijajgcg jego wartoscé i przeko-
nuje Fausta o bezskutecznosci jego dgzen. Zawiera z nim pakt,
chege udowodnié, ze to w czym dotychczas Faust upatrywat
najwyzszq wartosé zycia, mimo zwagtpier i rozczarowar, jest wiecz-
nie przemijajgcq ztudg, poza ktdrq nic nie istnieje. W zamian
gotdw jest ukazaé bohaterowi zmystowy Swiat szczeécia i rozko-
szy wszelakich. Pozornym paradoksem jest, ze Mefistofeles
otrzymuje w Niebie pozwolenie na kuszenie Fausta, a pozwolenie
to Bdg daje ufajgc, ze nawet jesli Mefistofelesowi sig powiedzie,
Faust zyska w ogniu proby madros¢ duchowq i oczyszczenie. Tu
nastepuje pierwsza czes¢ dramatu, w ktérym odbywa sie zawita
i petna doswiadczen i préb draga samopoznania bohatera. Drama-
tyczna opowies¢, w ktdrej Faust oddaje dusze diabtu pod warun-
kiem, ze ten w zamian obdarzy go chwilg doskonatego szczescia
i poznania tej sfery rzeczywistosci, ktdrej nie mogt dotychczas
objg¢ swoim doswiadczeniem. I Mefostofeles dostarcza swemu
partnerowi zmystowych rozkoszy, wszystkich uciech matego,
ciasnego swiata. Ale Faust scenie dziekiej pijatyki bezmysinych
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studentéw w piwnicy Auerbacha przyglada sie z odrazq.
Widzqc, ze tq drogq nie osiggnie celu Mefistofeles przygotowuje
dla swego bohatera bardziej niebezpieczng zasadzke w postaci
szczere] 1 glebokiej mitosci prostego dziewczecia, Matgorzaty.
Stary Faust staje si¢ pigknym mlodziericem. Ale ta mitos¢, w ktdrej
Faust uwodzi mtodg dziewczyne, w zalgzku swoim nosi znamiona
katastrofy.

Jezeli cokolwiek przyczynito sie do swoistej popularnosci teatral-
nej pierwszej czesci Fausta to wlasnie losy tej prostej dziewczyny.
A jej najblizsze otoczenie - to surowa i wymagajgca matka, ktdrej
poboznosé nie przeszkadza trudni¢ si¢ lichwg, Walenty, brat-
zotnierz, ograniczony wprawdzie, ale dzielny oraz niebezpiecznie
ustuzna sgsiadka, streczycielka Marta.

Faust poczgtkowo waha sig, wzbrania przed narastajgcym w nim
uczuciem do Matgorzaty w przeczuciu nieszczgscia, jakie na
nig sprowadzi. Mefistofeles rozbudza jednak nie tylko zmysty
Fausta, ale i drgnienia jego serca. Mitos¢ dwojga mtodych ludzi
trwa wszakze krétko. Grom po gromie zaczyna spadac na biedng
gtowe Matgorzaty. W pojedynku z Faustem ginie jej brat
Walenty, wrogo nastawiony do kochanka siostry, umiera matka
po zazyciu za namowq Fausta srodkéw nasennych, wreszcie
Matgorzata zabija swoje dziecko, gdy opuszcza jg ten, dla ktdérego
poswigcita wszystko. W wiezieniu, zupetnie zatamana popada
w obted.

Na wies¢ o losie Matgorzaty Fausta ogarnia szal. Podczas gdy
na jego ukochang spadaly nieszczescia, on sam bawit z Mefisto-
felesem w gérach Harzu, gdzie w noc Walpurgii odbywat sig
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sabat czarownic. Wir brudnych uciech cielesnych nie zdotat
jednakze przestoni¢ w Fauscie obrazu Matgorzaty. Wraca do nich
i prébuje za radq Mafistofelesa uwolnic jg z wigzienia. Jest juz
jednak za pdino. Matgorzata w ich obecnosci umiera oddajgc
dusze Bogu, w przeswiadczeniu, ze taska i milosierdzie boskie
uwolni jq od potepienia i grzechu. Glos z gdry wieszczqcy
ocalenie Matgorzaty unicestwia przekonanie Mefistofelesa o jej
potepieniu.

Ten watek pierwszej czesci Fausta, poprzez posta¢ Malgorzaty
ukazuje zwycigstwo czystego, prostego uczucia, wiary, tej
~wiecznie kobiecej” Malgosi, ktdrej mocno rozwinigty instynkt
podsuwa sqdy wezesniej niz rozum oraz boskq potege, ktora spra-
wuje sqd nad cztowiekiem. I utwdr ujawnia wreszcie caty
dramat Fausta, w jego niezaspokojonych namigtnosciach
i utudzie zwodniczego szczescia.

Dopiero po licznych perypetiach i przygodach, jako Slepy starzec
odnajdzie najwyzszy cel zZycia: w pracy dla przyszltych pokoleri,
dla spoteczeristwa, w walce z przyrodg dla dobra ludzkosci.
Ale o tym mowi druga czes¢ Fausta, ktdra rzadziej niz pierwsza
gosci na scenach teatréw.

Mefistofeles probujgc ukaza¢ Faustowi w kazdym zjawisku
przemijajgcq jego wartos¢ pragnie przede wszystkim pozbawié
swego partnera tego, co w nim jest szlachetne i ludzkie, miano-
wicie niezaspokojong a twdrczq tesknote do poznania zycia
w petni, do korica, odkrycia prawdy o cztowieku, Swiecie, ludzkiej
kondycji i wptywania na otaczajgcq rzeczywistos¢. Pakt
z diabtem jawi sig w Fauscie niczym innym, jak tylko ludzkim

doswiadczeniem w skomplikowanej materii zycia. Zmystowe
rozkosze, ktdre roztacza przed Faustem Mefistofeles okazujg sie
ztudyg, a niezaspokojona tesknota za weigz nowym doswiadcze-
niem doprowadzi bohatera dramatu do przekonania, ze szczgscie
i zadowolenie zapewni¢ mu moze jedynie praca dla dobra ludz-
kosci. To dgzenie do objecia prawdy o Swiecie i zyciu, wartosci
najwyzszych i najszlachetniejszych jest wlasnie tq zmudng drogg
samopoznania doli czlowieczej, zdanej na codzienne, przyziemne
doswiadczenie.

W kazdym z nas jest cos z bohatera arcydramatu Goethe'go.
Odnalez¢ mozemy siebie w jego uwiktaniach, pragnieniu szczescia,
w toczqcej sig wiecznie w duszy cztowieka walce migdzy dobrem
a ztem, rozczarowaniach i odnalezieniu wreszcie prawdziwego
uczucia, sensu istnienia w tadzie ze Swiatem i dla swiata
wyzszych, ludzkich wartosci. Dlatego dzis Teatr sigga po Fausta.

Jerzy Sokotowski
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Przygotowujac sie do realizacji jednego z najbardziej ku-
szacych utworéw dramaturgii Swiatowej, niezwykle uczciwie
przestudiowalem wszystkie istniejace przeklady i wybralem
Emila Zegadlowicza, poniewaz tylko on nadaje si¢ dzisiaj do
grania. Pozostale, mimo ze wydawane sa nawet w cyklach
lektur szkolnych moga skutecznie zniecheci¢ do Goethego.
Jedne sa po prostu filologicznie - martwe, drugie grafomarsko-
$mieszne. Przeklad Zegadlowicza ,zyje na scenie” , mieni sie
wieloma emocjami, oddaje najwyrazisciej napigcia, ktére nami
powoduja, a przy tym jest bliski metafizyki.
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archaiczny zabytek literacki, z ktérym nie warto obcowa¢.
Stowem jeden z najgenialniejszych utworéw dramaturgii $wia-
towej praktycznie nie istnieje na polskim rynku, bo i teatry
go skwapliwie unikaja.

Reprint strony z ksiazki o czarach i zaklgciach
(autor, tytut i rok wydania nieznane)
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W $wiadomosci powszechnej ,Faust” funkcjonuje jako LA
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To tak jakbySmy uznali, ze ,Hamlet” jest nudng ramotg nie
wartg naszego zainteresowania.

,Faust” méwi o ludzkiej, odwiecznej kondycji. Méwi o nas,
dzisiejszych, o tym czym jest zlo i dobro, uczciwosé i zaklamanie.

Ukazuje nam dokad dazymy i pyta, czy warto za wszelka ceng,
ktéra przeciez placimy. Swoim zyciem. My, ludzie przelomu
wiekéw, przecietnie uczciwi, odwazni, nie broniagcy do korca
swojego zdania, poniewaz juz wiemy, Ze nie warto go do kon-
ca broni¢. Wiemy i to, Ze s silniejsi od nas, i ze trzeba przezy¢.

Pomijam w tych rozwazaniach postawy zyciowe, ograniczajgce
sie do konsumpcji, kopulacji i samozadowolenia, méwie o nas,
ktérzy wiemy czym jest dobro i zto, uczciwosé i nieuczciwosc,
przekraczanie granic nieprzekraczalnych. Wiemy, czym jest co
i zachowujemy to dla siebie.

Ci inni, wedtug nas, po prostu gtupio zyja, cho¢ moze sami o
tym nie wiedza, moze nie potrzebuja tej wiedzy. Pewnie prze-
konaja sie o tym w przyszlosci, w innym wcieleniu.

A my, analizujemy swoje zycie, pragniemy aby byto ono twér-
cze, ludzkie. Nie chcemy niczego straci¢, rozliczamy sie przed
soba z wlasnych porazek i wzlotow.

Czytamy ,Fausta”, no i raz na ¢wier¢ wieku mozemy wybra¢
sie na niego do Teatru, oceni¢ czy jest ,nadal zywy” , czy nas
porusza, uruchamia mysli, wzburza emocje.

To jest nasz Faust.

Faust korica dwudziestego wieku.
Faust ludzi do$wiadczonych.
Ludzi $wiadomych.

Uwikianych.

W dzisiejszos¢.

Czlowiek chce sie poczu¢ CZEOWIEKIEM, réwnym Bogu,
a stwierdza, ze jego wlasne Zzycie wyprowadzilo go w pole
niezrealizowanych marzen, ze wlasciwie przecieklo mu przez
palce.

Jedynym wyjsciem jest zawrze¢ pakt z diablem. Tylko czym
lub kim jest diabel w naszej rzeczywistosci? Ateista? Wierza-
cym nie praktykujacym? Amoze praktykujacym nie wierzagcym?
Odwracajacym sie od stabszych, rzucajacym kamieniem w grze-
szacych, méwigcym przy tym: i odpus¢ nam nasze winy jako
i my im odpuszczamy”.

... Straszne pieklo naszej codziennoéci.

A Faust? kim jest dzisiaj? Czlowiekiem, ktéry wszystkiego
doswiadczyl, dotknat, ocenil, aby stwierdzi¢, ze niczego do kon-
ca nie pojal, Ze wszystko stracil i czuje sie oszukany? Przez
kogo? Przez Boga? Pozostaje wiec diabel. A moze ten diabet
gra z Bogiem nami? MieliSmy juz casus Hioba, mozemy mie¢
Fausta. A wiec Mefistofeles kontra Pan. Gra o duszg, o zbawienie?
Jezeli gra, to jaka jest w niej funkcja czlowieka? Przedmiotu
czy podmiotu zdarzenia? Czy my, wolni, uczciwi, z poczuciem
wlasnej godnosci, niepowtarzalnosci, niezwyklosci, mozemy
czu¢ si¢ przedmiotami w tej grze? A moze nasza wolnos¢
pozwala odrzuci¢ Pana i zatopic sie wylacznie w codziennym
doswiadczaniu?

Czasami jednak bierzemy odpowiedzialno$¢ za drugiego
czlowieka, méwimy do niego: kocham cie, pragne, chce by¢
z tobg. Méwimy o miloéci wiecznej, niezwyklej, wszechogar-
niajacej. Kiedy ona si¢ koniczy pozostaje szaleristwo, bo jak zy¢
po takim do$wiadczeniu?
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Cisnienie wiasnej $wiadomosci nie pozwala. Oczywiscie tym
wrazliwym, delikatnym, latwym do zranienia. Inni nie maja
takich probleméw, daja sobie spokojnie rade w zyciu, ale o nich
Goethe nie pisal. Oni nie zadaja sobie takich pytar wiec i my
ich nie pytajmy.

grl'?'“r'x’%
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Ten spektakl dedykuje wiec ludziom wrazliwym, ktérzy
szukaja w Teatrze czego$, co rozszerzy ich postrzegalnos¢,
wyostrzy wrazliwo$¢, bedzie §wiadectwem.

Czy Teatr moze dawac $wiadectwo?

Wam, Mlodzi, ktérzy szukacie na progu zycia wiasnych
gciezek. Faust méwi o tym, co Was moze spotkac w zyciu, po
stronie dobra lub zla. Mozecie by¢ zakochani, mozecie by¢
tworczy, z wiasnego wyboru. Jestescie w pelni odpowiedzialni
za wlasne zycie, wybdr mitosci, partnera. Za to, co z t3 mi-
lo$cia uczynicie w swoim zyciu. To jest Wasze zycie.
A w Teatrze pokazujemy zycie Fausta, doswiadczenie
Fausta, madros¢ Fausta, a takze tragedie i zado$cuczynienie.

Madry Buthakow napisal w ,Mistrzu i Malgorzacie”:
~wszystko bedzie tak, jak by¢ powinno, na tym trzyma sie
$wiat” . I dal motto ksigzce:
... Wigc kimze w koticu jestes?
- Jam czgscig tej sily,
ktdra wiecznie zta pragnqc,
wiecznie czyni dobro.
J.W. Goethe ,Faust”
Kazdy czlowiek gromadzi w zyciu doswiadczenie, a by méc je
przekaza¢ swoim dzieciom, ale gdy te dorastaja, uwazaja

doswiadczenie rodzicéw za nieistotne, same chcg doswiadczaé,
same odkrywac¢ wymiary $wiata, zla i dobra. Chwata im za to.

My zostajemy przy Fauscie. Przy Sztuce. Przy Teatrze. Jak
dobrze méc w Teatrze przezy¢ doswiadczenie czyjego$ zycia.
Czyjegos. Tragicznego. Fascynujacego. Jak dobrze jest w wirze
codziennych zaje¢, zatrzymac sie na moment, spojrze¢ wstecz
i zastanowic si¢ co sie stracilo, a co si¢ zyskalo? To postawa
starego Fausta. Mlodos¢ zada spelnienia, milosci gwaltownej,
instynktownej, zaborczej, czasami niszczacej. Taka jest mtodosé.
Nie analizuje, chce i realizuje. Instynkt. Koniecznos¢. Zabor-
czo$¢. Potem obojetnos¢ i dystans. Czasami krzywda drugiego
czlowieka, ktéry uwierzyl, ktéry tez chcial przezy¢ wyjatko-
wos¢. No i diabel. Ktéry jest w nas. Tak jak i Bég. Diabet -
alternatywa Boga. Kt6ry staro$wiecko kusi, wspdlczesnie prze-
kupuje, czasami udaje, Ze jest kims$ innym, Ze si¢ bawi z nami,
albo pokazuje, ze go nic nie obchodzimy. Diabel-kolega,
diabel-instynkt, diabel-mys] broniaca indywidualizmu, wolnosci
jednostki. Do tego dochodzi nasze przyzwolenie, mimo wiary
i milosci. O tym tez jest , Faust”.
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Czlowiek jest odpowiedzialny za cziowieka, ktérego kocha lub
nienawidzi. Ta odpowiedzialnos$¢ wyznacza granice jego
czlowieczenstwa. Bycie czlowiekiem nie ogranicza sig tylko do
biologii czy fizjologii, nazwy, przyzwolenia spofecznego, to po-
jecie o wiele szersze, nad ktérym warto si¢ czasem zastanowic.

Goethe w pieknej, filozoficznej formie méwi nam, ze istnieje
co$ poza tym, co widzimy fizycznie.

Teatr musi zdoby¢ sie na niezwykla wiarygodno$é aby przekaza¢
w pelni caly ladunek emocjonalny jaki niesie tekst dramatu,
aby Sztuka stala si¢ Prawda, ktérej szukamy i ktéra otwiera
w nas nowe wymiary wrazliwosci, milosci, odpowiedzialnosci.
I mifosierdzia, bez ktérego nie ma zbawienia.

Andrzej Maria Marczewski
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J.W. Goethe

Bliskos¢
kochanka

Moysle o tobie, gdy storica zaptonie

Na morzu brzask;

Mysle o tobie, gdy ksiezyc na strumieti
Ktadzie swdj blask.

Widze cig, kiedy na dalekiej drodze
Wiruje pyl;

Kiedy wsréd nocy glebokiej wedrowiec
Na sciezce drzy.

Stysze cig, kiedy wsrdd gtuchego szumu
Wrq grzbiety fal;

W cichej gestwinie pilnie nastuchuje,
Gdy milczy gaj.

Jestem przy tobie, cho¢ ty tak daleko,
Lecz ze mng znéw!

Storice zachodzi, wnet gwiazdy zaswiecy.

Gdybys byt tu!
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W REPERTUARZE:

Scena duza:

1. E. Redlifiski - ,,Cud na Greenpoincie”
2. Al. Fredro —,,M3az i Zona”

3. Bracia Grimm — ,,Kr6lewna Sniezka”

Scena mala:

1. J. Abramow-Newerly — ,,Gesi za wodg”

2. Molier —,,Lekarz mimo woli”

3. A. Czechow — ,,Trzy razy Antoni Czechow”

4. S. Piasecki — ,,Zapiski Oficera Armii Czerwone;j”

Scena X:

1. Sofokles — ,,Antygona”

2. B. Slade —,,Za rok o tej samej porze”
3. St. Mrozek —,,Zabawa”

4. B. Madej -, List z Ameryki”

W przygotowaniu:

1. J. Ch. Andersen — ,,Czarodziejskie Krzesiwo”
2. A. Shaffer — ,,Detektyw”

3. St Mrozek - ,,Dom na granicy”
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