





Obejrzenie baletu Adolphe'a Adama i Teophile'a Gautier , Giselle” jest bodaj najlepszq
okazjq do zglebienia istoty sztuki romantycznej. Dzielo to zawiera wszystkie jej elementy — roman-
sowq fabule, apoteoze postaci kobiety, tajemniczosc sil nadprzyrodzonych, motywy ludowe, nie-
szczeSliwg mito$¢ i zwiqzane z niq uszlachetniajqce cierpienia, a takze swiat duchdw i zjaw.

Przystepujqc do przygotowan dzisiejszego przedstawienia dysponowalismy kilkoma za-
checajqcymi bodzcami. Przed laty na naszej scenie ,, Giselle” tanczyla legendarna Olga Sawicka;
poza nig Anna Deregowska, potem Malgorzata Polynczuk oraz ich partnerzy: Wieslaw Koscielak,
Przemysiaw Sliwa, Juliusz Standa,

Obecnie dyr. Liliana Kowalska skompletowala z najmiodszej generacji absolwentow
Poznanskiej Szkoly Baletowej zespdl o formacji klasycznej, a wiec dziewczetom wiejskim
i nocnym willidom przydany zostal urok autentycznej mlodosci. Wreszcie jest okazja do posze-
rzenia repertuaru o kanon romantycznej klasyki baletowej, szczegolnie oczekiwanej przez
publicznos¢ w kazdym ambitnym teatrze operowym.

Niechze najmlodsze pokolenie gwiazd baletu poznanskiego ma mozliwo$¢ przezycia na scenie
postaci wymarzonych przez wszystkich artystow: eterycznej dziewczyny, przebranego za wiesniaka
ksigcia, nieszczesliwie zakochanego mysliwego czy wladczej krolowej willid. Poza tym, orygi-
nalna wersja choreograficzna ,, Giselle” jest swietnq okazjq do goscinnych wystepéw gwiazd
o miedzynarodowej renomie, kitore bedq sie u nas pojawialy w kazdym sezonie.
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Wioska w okresie winobrania. W skro-
mnym domku mieszka wie$niaczka Berta
z pickng corka Giselle, o ktorej reke ubiega sig
lesniczy Hilarion. Giselle kocha jednak innego
miodzienca, Loysa, nie wiedzac, ze jest nim
ksiaze Albert w chtopskim przebraniu. Dare-
mnie Wilfryd ostrzega ksigcia przed skutkami
takiej lekkomysInosci. [ tym razem rzekomy
Loys przyszedt spotkac si¢ z Giselle (taniec
Giselle i Alberta). Idylle zakochanych prze-
rywa nadejscie Hilariona, ktéry przysigga ry-
walowi zemste. Ale ztowieszczy nastrdj spo-
wodowany grozbami Hilariona mija szybko.
Schodzg si¢ wiesniacy, do ich wesotych taf-
cow przytacza si¢ ochoczo Giselle, cho¢ matka
gani jej ptocho$¢ i odwodzi od zabawy. Nagle
glos rogu zwiastuje zblizanie si¢ mysliwych.
Zaniepokojony Albert - Loys kryje si¢ pospie-
sznie. Tymczasem Hilarion znalazt juz porzu-
cony w ukryciu strdj ksigzecy. Przed domek

Berty wkracza powracajacy z polowania
swietny orszak ksiecia Kurlandii, ktoremu to-
warzyszy ksiazeca corka Batylda, narzeczona
Alberta. Berta i Giselle przyjmuja gosci po-
czestunkiem i zapraszajg do chaty. Przed do-
mem mtodziez jak co rok §wigci winobranie,
a Giselle zostaje wybrana krolowa (taniec
Giselle). W zabawie bierze tez udziat Albert,
pewien, ze mysliwi juz odeszli. Wtedy zjawia
si¢ Hilarion i demaskuje Alberta, pokazujac
wszystkim jego plaszcz ksiazgcy 1 szpadg; gra
na mysliwskim rogu pobudke. Na jej dzwigk
z domku Berty wychodza Batylda i jej ojciec,
zdziwieni obecnoscig Alberta w chtopskim
przebraniu. Pojmujac tragiczng prawdg,Giselle
traci zmysty i zadaje sobie $miertelny cios po-
rzucong szpada Alberta. Zrozpaczony Albert
chee przebic sig sztyletem, lecz Wilfryd i dwo-
rzanie wyprowadzaja go. Hilarion ucieka,
wstrza$niety swym postepkiem.

akt I1

Las nad brzegiem jeziora. Ksigzyc
o$wietla $wieza mogile Giselle. Polujacy w le-
sie Hilarion zatrzymat si¢ wraz z towarzyszami
nad brzegiem jeziora. Bije pétnoc, zapalajg si¢
$wiatetka btednych ognikow. Strwozeni to-
warzysze Hilariona uciekaja, bo miejsce to jest
niebezpieczne, nawiedzane przez willidy.
[stotnie, po chwili zjawia si¢ ich krélowa
Mirta (taniec Mirty). Na znak magicznej
gafazki mirtu ukazuja si¢ biale zjawy willid,
majacych dzi$ przyjaé do swego grona nowg
towarzyszke. Z grobu wylania sig¢ Giselle
1 otoczona korowodem willid tanczy wraz
z nimi. Tymczasem do grobu ukochanej zbliza
si¢ skruszony i nieszczesliwy ksiaze Albert
i przez chwilg jego oczom ukazuje si¢ nie-
uchwytna zjawa Giselle. Willidy nie dostrze-
gaja go jeszcze, gdyz znalaziszy ukrytego
w zaro$lach Hilariona, otaczajg go tanecznym
kregiem i wpgdzaja w fale jeziora. Niesyte tej

ofiary, szukaja nowej 1 znajdujg Alberta. Lecz
Giselle broni ukochanego, nakazujac mu ukry¢
si¢ za krzyzem grobu. Nieprzejednana krolowa
Mirta kaze Giselle tanczy¢. Albert, zachwy-
cony tym widokiem, opuszcza schronienie
i zbliza si¢ do ukochanej (pas de deux Giselle
i Alberta). Wstaje Swit, wraz z nim ginie cza-
rodziejska moc willid. Albert jest uratowany.
Giselle zegna si¢ z nim na zawsze i znika
w mogile. Albert osuwa si¢ zemdlony w ra-
miona szukajacego go Wilfryda i Batyldy.



romantycznosc

w sztuce baletowej

Giselle jest tak waznym i popularnym
baletem ze ludzie, ktorzy cokolwiek wie-
dzg na temat tanca, ciagle o nim méwia.
Moéwig o Giselle Pawtowej, Giselle Kar-
sawiny, Giselle Spiesiwcewej, Giselle Mar-
kovej - i wtedy ci, ktorym sztuka baletowa nie
jest zbyt bliska, rzecz cala uwazaja za nieco
dziwna. To tak, jakby natogowi teatromani
przez caly czas rozmawiali o Hamlecie, nie
poswigcajac ani chwili sztukom wspot-
czesnym.

Jest jednak powad, dla ktérego zainte-
resowanie baletomanow Giselle wydaje sig
miec sens. Giselle jest klasyka, tak jak klasyka
jest Hamlet — jest to wazne nie tylko z histo-
rycznego punktu widzenia, bo przy okazji
Giselle jest baletem dobrym. I tak samo popu-
larnym jak wdéwczas, gdy po raz pierwszy go
zaprezentowano. Ludzie ida zobaczy¢ Giselle
i nowe baleriny z tych samych powodow, dla

ktérych my idziemy oglada¢ nowe interpretacje
Hamleta. Dzieto samo w sobie jest tak dobre,
ze za kazdym razem mozna znalez¢ w nim cos,
czego do tej pory nie dostrzegali$my; jaka$
wariacj¢ w przedstawieniu, ktora wydoby-
wa aspekt wezedniej ignorowany — uczy nas
€Zegos nowego.

Jest wiele baletow waznych dla historii —
ten, w ktdrym balerina po raz pierwszy porzu-
cita pantofle na obcasie, i ten, w ktorym po raz
pierwszy stangta na palcach, i ten réwniez,
w ktérym wykonata niebezpieczny skok z wy-
sokosci dwudziestu stop, by wyladowac w ra-
mionach scenicznego kochanka. Ale te balety,
z wszystkimi innowacjami, zupetnie do nas nie
docieraja — sa wazne w waskim, akademickim
sensie. Giselle dotarfa do nas - od momentu
premiery pokazywaty ja bezustannie rézne
zespoly — poniewaz jest pomieszaniem inno-
wacji z dramatem i taficem, pomieszaniem
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Carlotta Grisi — tancerka, ktra zainspirowata Theophile'a Gauthiera do stworzenia baletu Giselle




Olga Spiesiwcewa jako Giselle

ktore sprawia, ze catkowicie zapominamy
0 historii.

Innowacjg w Giselle jest zsumowanie
tego wszystkiego, co okreslamy nazwg ,balet
romantyczny”. By¢ romantycznym znaczy wie-
dzie¢, kim sie jest i pragna¢ czegos diame-
tralnie odmiennego. A to wymaga magii. Taje-
mnicze i nadnaturalne sity, powotane do zycia
przez romantyczna poezje, by odnowic jej
ideaty, wkrotce staty sie najnaturalniejsze
w teatrze. Tancerze przystrojeni w falujace
biele byli czgscia tego swiata, ale i trochg poza
nim. Maria Taglioni w balecie Sylfida” do tego
stopnia upowszechnita te mode, ze baleto-
wym symbolem romantycznej mitosci stata sie
sylfida — dziewczyna tak pigkna, tak lekka,
tak czysta — ze az nieosiagalna; dotkniesz jej
— a zniknie.

Poeci i pisarze w tym czasie wyjatkowo
interesowali si¢ romantycznymi historiami,
w ktdrych dziatajg ponadnaturalne sity, histo-

“wraz z baletem Sylfida utozonym dla Taglioni na podstawie szkockie]
opowiesci pelnej nicziemskich postaci - czarownic i zjaw (premiera
w marcu 1832 w Paryzu), z nowymi kostiumami akwarelisty Eugéne’a
Lamy, w balecie klasycznym pojawil si¢ romantyzm,

riami, w ktorych mito$¢ nie wypetnita sig
przez tych sit dziatanie. Jedna z nich opowiada
o dziewczgtach zwanych willidami, ktére —
niegdy$ zargczone — zmarty przed slubem.
Wieczorami wstajg z grobow i tanczg samotnie
w Swietle ksigzyca. W ich tancu jest pasja
1 bunt przeciw $mierci, jednoczednie zas biate
$lubne stroje i nieziemsko pigkny ruch spra-
wia, iz jest to taniec duchow, zjawiskowych
form nie muskajacych stopg ziemi.

Willidy byty tak pigkne, ze zwabienie
przez nie mtodych chtopcéw nie bylo rzeczg
szczegolnie trudna. Byty rownie niebezpie-
czne jak niezmordowane. Ich serca ztamano
juz niegdy$ klamstwem. Eterycznie pigkne,
tanczyly z mlodzieficami po to tylko, by zwabi¢
ich w putapke — ich partnerzy musieli tanczy¢
tak dtugo, pdki nie padli martwi.

Historia willid zdaje si¢ by¢ idealna dla
baletu, La Sylphide jest wigc prawdopodobnie
pierwszym krokiem w kierunku ucielesnie-
nia romantycznego ideatu. Poniewaz boha-
terka baletu byta wylacznie tworem fantazji,
postacig ze snu, podziwiamy jej pigkno,



zatujemy jej, ale jednoczesnie jest zbyt ilu-
zoryczna, by poruszy¢ nas do gigbi. Aby
uczyni¢ ja bardziej przejmujaca, spowodo-
wac, ze zwrocimy uwage na te postaé, trzeba
umiejscowié ja w ziemskim zyciu, uczynic
realng i nierealna zarazem — jak willidy.

Poeta, pisarz i krytyk — Théophile
Gautier — przeczytat historig willid w formie
napisanej przez Heinricha Heinego — i stwier-
dzil, ze jest doskonata na balet i $wietnie
odpowiada Carlotcie Grisi. Gauthier widziat
debiut Grisi w Paryzu i... zakochat si¢ w niej.
Pod kuratelag me¢za - Julesa Perrota - wspa-
nialego tancerza i choreografa — Grisi stata sie
potencjalng rywalka Marii Taglioni i Fanny
Elssner.

Tak czy inaczej, nalezato histori¢ przy-
stosowac do potrzeb baletu. Problem tkwil
w znalezieniu rozwigzania problemu: jak boha-
terka stala si¢ willidg? w jakich okoli-
czno$ciach zmarta? — Gauthier przedstawit te
watpliwosci popularnemu libreciscie Henri
Vernoy de Saint-Georges. W ciagu trzech dni
spreparowali odpowiednig historig i libretto

zostato zaakceptowane przez Opere Paryska.
W ciggu tygodnia powstata muzyka i roz-
poczgto proby. Na pierwszym przedstawieniu
- kilka dni pozniej — Giselle albo Willidy
uznana zostata tryumfalng nastepczynig
La Sylphide 1 najlepszym baletem swoich
czasow. Jako ze Giselle stworzona zostata
dla Carlotty Grisi i byt to jej najwigkszy
triumf, balerina w uznaniu zastug Gautiera
poczuta si¢ zobowigzana opusci¢ dla niego
Perrota...

George Balanchine

Giselle w inscenizacji Matsa Eka, Sztokholm 1989; Yvan Anzely i Ana Laguna - Cullberg ballet



Co kryje sig

pod pojeciem
przekazu
choreograficznego?

Liliana Kowalska: Nalezatoby zaczaé od sa-
mej choreografii. Jest to ukfad tancow, usta-
lonych przez choreografa krokow tanecznych,
w wybranej technice — tanca klasycznego,
charakterystycznego, ludowego czy wspot-
czesnego — podporzadkowany okreslonej mysli
przewodniej. Czysty taniec powinien by¢
wzbogacony o pewna tres¢, ekspresje. Wspol-
nie z muzyka, dekoracja, kostiumem, a wigc
elementami teatralnymi, tworzy widowisko
baletowe.

Dokonujacy przekazu spetnia funkcje
odtwdrcy: musi precyzyjnie zrekonstruowacé
uktad krokéw i péz, a wige wiasciwy dla dane-
go spektaklu alfabet choreograficzny. Ale rze-

cz4 najwazniejsza i najtrudniejszg jest odtwo-
rzenie stylu choreografa, jego intencji, odtwo-
rzenie nastroju.

Rekonstrukcja dawnych baletow jest nie-
zwykle trudna, gdyz nikt z nas nie ogladat ory-
ginatow z czaséw Perrota i Coralliego. Nie ma
asystentow, ktérzy uczestniczyli w pracy cho-
reografa, a przeciez nie chodzi o to, aby odtwo-
rzy¢ warstwe czysto techniczna. W przypadku
Giselle miatam o tyle utatwione zdanie, ze sa-
ma tanczylam partie tytutowa — naleze wiec do
kolejnego pokolenia, ktére dokonuje przekazu.

Jednak pojecie choréographie, gdy pojawilo
sie w 11 polowie XVII w. oznaczalo sposéb
zapisu tanca. Znaczenie szybko si¢ zmienilo
— czyzby idea zapisu figur i krokéw tanecz-
nych réwniez nie sprawdzila si¢?

L.K.: Zapis baletdw, tzw. kinetografia, zostat
stworzony przez Rudofa Labana. Notacja jest
bardzo trudna i wymaga studiow. Precyzyjnie
odtwarza lini¢ warsztatowa, techniczna, jesli
jednak chodzi o sposob zatanczenia, jego osta-

teczna posta¢ od dawna zalezata od przekazu.

Premiera Giselle miata miejsce w 1841 roku
—trudno uwierzy¢, aby uklad - po ponad 150
latach byt identyczny z pierwowzorem... Czy
mozna wiernie odtworzy¢ oryginal?

L.K.: Przede wszystkim nie mozna poprzesta¢
na tym, by wiernie odtworzy¢ zapis choreo-
graficzny. Trzeba doktadnie zapozna¢ sig
z atmosferg czasow, w ktérej dany balet
powstawal. To tak jak w filmie — chcac
umiescic¢ akcje w epoce romantyzmu, autor
musi si¢ zapozna¢ z cechami charakte-
rystycznymi epoki. W przypadku Giselle
— przestudiowaé sposob inscenizowania, ja-
kie byly kostiumy, jakie dekoracje, czemu

stuzyly?

A moze nie chodzi o idealng wiernos¢ -
przeciez technika tanca klasycznego ewo-
luuje, inaczej wyglada dzisiaj idealna syl-
wetka tancerza, a wige i odtwarzany uklad
musi nosi¢ pietno zmian.

L.K.: Ogladatam najstarsze zapisy filmowe
z Alicjg Markova, czy pozniej z Margot
Fonteyn, ale uklad jest ten sam, identyczny
— Giselle musi wyj$¢ na sceng z lewej strony
a nie z prawej, nie ze $rodka, w takim a nie
innym kostiumie. Podstawowy kanon nie
zostal naruszony. Czy wykonanie konkretnej
wariacji jest inne? W zapisie choreo-
graficznym jest wcigz ten sam, choé sam
sposob wykonania jest dzisiaj inny. Na
przyktad w czasach, kiedy odbywala sig
premiera, adagio — podniesienie nog przez
tancerki — bylo minimalne. Winien byt
kostium, chociaz wiasnie w tym czasie ulegt
rewolucyjnej przemianie — zostat skrécony,
stat si¢ lzejszy. Wtedy tez wynaleziono
puenty...

Zmiana musiala by¢ istotnie radykalna...

L.K.: Balet, jak i sztuka w ogéle, nie jest
dziedzing oderwang od zycia. Jezeli nastapita
rewolucja w poezji, w malarstwie, w muzyce,
nie mogla nie nastapi¢ w balecie. Balet wy-



korzystat wszystkie zdobycze romantyzmu
1 przejat je. Choreografowie siggneli po poezje,
wielka literature — tematy, ktére w tancu
mozna bylo bardzo pigknie pokaza¢. Mamy
wige w Giselle z jednej strony zwrot ku
ludowosci, a w drugim akcie rzeczywistosé
jest zupelnie inna — lesna polana, cmentarz,
czyli wszystko, co wywoluje nastroj nie-
samowito$ci, grozy, tajemnicy. Las pelen jest
zjaw, duchdw — catos¢ ma cztowieka oderwac
od ziemskich spraw. Wykonanie dzisiaj jest
wprawdzie inne, ale idea pozostata.

By¢ moze premierowy spektakl Giselle dzi-
siaj budzitby w nas rozbawienie?

L.K.: Zmienily si¢ wymogi estetyczne, jesli
chodzi o wyglad tancerzy. Gdy ogladamy
obrazy tancerek romantycznych, widzimy, ze
byly puichnawe, ,dobrze wygladaty”. Wszys-
tko si¢ zmienia — mlodziez jest coraz wyzsza
i coraz szczuplejsza. Dlaczego tancerka ma by¢
wrecz chuda? — przecieZ staje na puenty i ma
by¢ istota nierealna, strzelista, lekkq jak

pidrko. Technika baletowa poszta niebywale
do przodu i — przy doktadnym zachowaniu
uktadu — tancerz, na przyklad, zamiast dwoch
piruetéw kreci cztery, a jego partnerka,
podnosi nogg o wiele wyzej niz robita to przed
ponad stu laty. Oczywiscie tylko tam, gdzie
dopuszcza to choreografia. Nie mozna
pozwoli¢, aby w balecie Giselle technika
zaczeta gorowacé nad klimatem, ktory jest
najistotniejszy.

Co takiego odréznia Giselle od innych ba-
letow romantycznych, ze w przeciwienstwie
do Sylfidy, Cyganki czy Esmeraldy, prze-
z repertuaru ,zlotego wieku” tanca klasy-
cznego?

L.K.: To, co w balecie bylo warto$ciowe,
oparto sig czasowi. Balety stabe zgingly, jak
wspomniana Esmeralda — pigkny temat za-
czerpnigty przeciez z powiesci Victora Hugo,
ale sama warstwa choreograficzna nie byla
interesujaca. Jules Perrot natomiast w sposob

wrecz idealny potaczyt najprostsze i naj-
bardziej czyste pozy tanca klasycznego,
stworzyt na ich bazie wspaniate duety
- najtrudniejsze i najpigkniejsze zarazem.
Potrafit do tego wspaniale uruchomi¢ corps de
ballet, ktéry — jak orkiestra unisono — akom-
paniuje solistom. Efektem byt niepowtarzalny
obraz i wrazenie, ktérym uptyw czasu nie
szkodzi. Inne dwczesne balety nie sa tak
piekne. Giselle, podobnie jak Il akt Jeziora la-
bedziego, zachowala si¢ w niezmienionej
postaci i nikt dotychczas nie zrobit ich lepiej.

rozmawiata K.L.



Pasowanie
na gwiazde

Pierwotnie w pierwszej poznanskiej rea-
lizacji Giselle tytutowg rolg miaty zatanczy¢ Olga
Sawicka i Roma Juszkat. Ale kiedy Conrad
Drzewiecki zobaczyt Hanng Deregowska tanczaca
w Sylfidach, natychmiast podjat decyzje, Ze to ona,
pospotu z Olga Sawicka, weieli si¢ w postaé
romantycznej kochanki. Byl rok 1967, siedem lat
pdzniej Barbara Kasprowicz przygotowata kolejna
wersj¢ z udziatem goscinnym Janiny Galikowskiej
1 partnerujacego jej w roli Alberta Janusza Smo-
linskiego. Kilka miesigcy po premierze partie
Giselle i Alberta zaczgli tanczy¢ Malgorzata
Potynczuk i Juliusz Standa. Wszystkie poznaniskie
odtworczynie Giselle nie ukrywaja, Ze byla to rola
ich zycia.

— Moje przezycia zwiqzane z ,, Giselle” do-
tyczq najpierw Warszawy, potem Moskwy,
a dopiero pozniej Poznania — wspomina Olga

Sawicka. - W 1961 roku, napredce przygotowa-
fam partie i pojechalam na polroczne stypendium
do Teatru Wielkiego w Moskwie. Przygladalam
si¢ najwiekszym gwiazdom. Kazda z odtworczyn
moskiewskiej ,, Giselle” tanczyla inaczej. Niby
uktad byl ten sam, a jednak naznaczony pietnem
innej osobowosci. Od kazdej cos zaczerpnelam
I stworzylam wlasnq wizje romantycznej
kochanki. I chociaz pojechalam do Moskwy
przygotowana, przez caly miesigc ¢wiczylam
dzien w dzien. Po wielotygodniowych prébach
zrozumiatam, jak nalezy pracowac nad baletem
klasycznym. W koncu dostgpilam zaszczytu
zataniczenia na tef legendarnej scenie. Wezesniej
powiedziano mi, Ze jesli moj debiut w ,, Bolszoj”
wypadnie dobrze, bede tanczy¢ ,, Giselle” w kilku
innych miastach. W efekcie wystgpilam kilka razy
w Gruzji, w Wilnie, ale potem musialam wracaé
do Warszawy i nie zdgzylam zatanczy¢ ,, Giselle”
w Petersburgu. Przed premierq w Poznaniu,
w 1967 roku, miatam juz calkowicie przygo-
towanq partie. ,,Giselle” to rola, ktérq mozina
tanczy¢ wszedzie — wystarczy wlasny kostium
i propozycje. Mialam to szczescie, Ze mnie zapra-

szano. Tanczylam ,,Giselle” w Hawanie u Alicji
Alonso, wystepowalam na Wegrzech, w Rumunii,
we Wloszech...

Uwaza sie, ze jest to balet najezony trudno-
sciami technicznymi. Trzeba jednak pamigtac,
Ze to jednoczesnie dramat romantycznych ko-
chankéw. Targajq nimi emocje, a tych nie mozna
wyrazi¢ samq tylko wirtuozeriq taneczng. Posta¢
trzeba nasycic¢ psychologig, tancerka musi wiec
dysponowac warsztatem aktorskim. Istnieje nie-
bezpieczenstwo, ze chocby drobne przerysowanie
aktorskie moze wszystko zniszczyc.

Hanna Deregowska czekata na t¢ rolg kilka
lat.

— Kiedy pojawila sie w teatrze Olga
Sawicka, nareszcie zobaczylam, jak powinna
tanczy¢ prawdziwa primabalerina. Przed pre-
mierq ,, Giselle” nieoczekiwanie znalazlam sie
rowniez w obsadzie roli tytulowej. Miatam swia-
domosé, ze wszyscy bedq nas poréwnywali, czu-
lam wiec dodatkowq treme. Ale udalo sie. Wie-
dziatam, ze dopiero ,, Giselle” pasuje tancerke na
gwiazde. Krotko potem zrezygnowalam ze sceny.

W inscenizacji z 1974 roku, w ,,Giselle”,

Olga Sawicka



w gmachu ,,Pod Pegazem” pojawita si¢ Mat-
gorzata Potynczuk. Przyjechata z Wroclawia, gdzie
debiutowata wiasnie ta partia.

— W poznanskim spektaklu pierwszy akt za-
wieral pas de deux Giselle i Alberta, mifosny duet
obojga bohaterow, ktdrego nie znalam wczesniej
—méwi Matgorzata Potynczuk. — Musielismy wiec
z moim partnerem zmienic uklad, ktory tan-
czylismy we Wroclawiu. Co sqdze o ,, Giselle™?
Zycze kaidej mlodej dziewczynie, ktdra chee
zaistnie¢ jako gwiazda baletu, aby zataniczyla
i przezyla wlasnie te role — emocji z niq zwiq-
zanych nie da si¢ opowiedziec. Lubie ten balet,
bo laczy w sobie wielkq technike i aktorstwo.

W Poznaniu Oldze Sawickiej partnerowat
Wiestaw Koscielak, Hannie Derggowskiej — Prze-
mystaw Sliwa, Matgorzacie Potyficzuk - Juliusz
Standa. Sceniczna mitosc tej ostatniej pary zaowo-
cowata udanym matzenstwem. — Po ,, Giselle”
Jjeszcze wiele razy tanczylismy kochankow, az zo-
stalismy malzenstwem—wyznaje Malgorzata Po-
lyficzuk. Zycie okazato sie zatem faskawsze niz
romantyczna legenda...

Stefan Drajewski

Giselle w Poznaniu

8 kwietnia 1967

Kierownictwo muzyczne Marian Szczgsnowski
opracowanie choreograficzne Nina Ulanowa
(wedtug Coralliego i Perrota)

scenografia Barbara Jankowska

Giselle Olga Sawicka

Albert Wiestaw KoScielski

Hilarion Wladyslaw Milon

Mirta Roma Juszkat

Batylda Danuta Kisieléwna

10 marca 1974

Kierownictwo muzyczne Jan Kulaszewicz
opracowanie choreograficzne Barbara Kasprowicz
(wedtug Coralliego i Perrota)

scenografia Barbara Jankowska

Giselle Janina Galikowska

Albert Janusz Smolinski

Hilarion Edmund Koprucki

Mirta Kornelia Matecka

Batylda Irena Cieslikéwna

Adolphe Adam

Krytyk muzyczny, kompozytor i pedagog,
nie zapisatby si¢ prawdopodobnie na trwate
w historii teatru muzycznego, gdyby balet Giselle
z jego muzyka nie miat tej warto$ci utworu
choreograficznego, jaka posiada.

Urodzony (1803, zmart 1856) i dziatajacy
w Paryzu tworzyt przede wszystkim opery
komiczne (Pocztylion z Longjumeau, Gdybym byl
krolem), krotko prowadzit nawet wiasny teatr
operowy (Théatre National). Styl jego kompozyciji
odznaczal si¢ lekkoscia, a one same - upro-
szczeniem formalnym oraz dominujaca, nie-
skomplikowana melodyka, fatwo zapadajaca
w pamigci stuchaczy. Najwigkszym powodzeniem
cieszyly si¢ balety z jego muzyka — Faust (1832)
oraz Giselle (1941). Bedac pedagogiem Kon-
serwatorium Paryskiego miat wéréd uczniow
swojej klasy fortepianu Leo Delibesa.

Moéwiac o poszczegolnych elementach
baletu Giselle, muzyke Adama zwyklo sig
sprowadzac¢ do kilku zdawkowych informacji,
dotyczacych krotkiego czasu, w jakim powstata.
Partytura zostata bowiem ukonczona w zaledwie

dziesig¢ dni i, co typowe dla epoki, nie jest wolna
od cytatow.

Muzyce Giselle zarzuca si¢ dzisiaj ba-
nalno$¢, schematycznos¢ i nadmierng prostotg.
Nie wolno jednak zapomina¢, ze powstawata
w latach, kiedy wyksztatcato si¢ pojgcie pro-
gramowosci w muzyce, zdecydowany podziat
pomigdzy kompozycjami autonomicznymi
a utworami podporzadkowanymi literackim
treSciom. Adam pisat Giselle na konkretne
zamoéwienie, wedtug precyzyjnych wskazowek
librecisty i choreografa. Struktura muzyczna
bez wyjatku podlegata wigc wymogom fabuty
i uktadu choreograficznego, a przebieg me-
lodyczny idealnie harmonizuje z plynnym
nastgpstwem kolejnych elementéw ukiadu.

Wsrdd recenzji z premiery baletu zachowata
si¢ relacja Ryszarda Wagnera dla ,,Dresdner
Abendzeitung”, w ktérej muzyke okreslat mianem
~odwaznej”, o samym natomiast balecie pisal
peten zachwytu: ,Ilez sposobnosci do przed-
stawienia niezliczonych piruetdw i cudow-
nych entrechat daja te niezwykle harce willid!”



Chronologia

1803

1811

1819

1826

1833

1835

24 lipca w Paryzu przychodzi na
swiat Adolphe Adam

30 sierpnia w Tarbes przychodzi na
swiat Théophile Gautier

28 czerwca w Visinada koto Mantui
przychodzi na $wiat Carlotta Grisi

w Mediolanie tancerka Amalia
Brugnoli wzbudza entuzjazm tanczac
na czubkach palcow (,,sur la pointe
du pied”)

Carlotta Grisi spotyka w Neapolu
tancerza Julesa Perrota — zostaje jego
uczennica, a wkrotce partnerka i zong
w Paryzu ukazuje si¢ pierwsze fran-
cuskie wydanie ksigzki Heinricha
Heinego De I'Alemagne, a w nigj
mig¢dzy innymi historia tanczacych
zjaw zwanych willidami, Théophile
Gautier zapoznajac si¢ z nig kilka lat
pozniej uzna jg idealnym materialem

1836

1840

1841

na balet

panstwo Perrot otrzymuja angaz

w Teatrze Krolewskim w Londynie
Perrot i Grisi po raz pierwszy wys-
tepuja w Paryzu w Théatre de la
Renaissance

12 lutego Carlotta Grisi tanczy pas

de deux z Lucienem Petipg w operze
La Favorite Donizettiego, obecny na
spektaklu Gauthier jest oczarowany
tancerkg, z myslg o niej, a przy
pomocy do$wiadczonego librecisty
Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges’a
przeksztatca opowies¢ Heinego

w scenariusz baletu, Jules Perrot
ukfada dla Grisi choreografig,
kompozytor Adolphe Adam
zobowigzany zostaje przez dyrektora
Opery Paryskiej do napisania muzyki;
oficjalnie uktadem choreograficznym

1841

1842

1843

1846

1848

zajmuje si¢ 6wczesny dyrektor baletu
Opery Paryskiej Jean Coralli

28 czerwca na scenie Thédtre de
I’Académie Royale de Musique

w Paryzu odbywa si¢ premiera
baletu Giselle w scenografii Pierre'a
Ciceri, z Carlott Grisi w roli tytu-
lowej, oraz Lucienem Petipg (Albert)
1Adele Dumilétre (Mirta)

nastepuja kolejne premiery Giselle

— 12 marca w Londynie, 18 grudnia
w Petersburgu

17 stycznia odbywa si¢ premiera
Giselle w Mediolanie, 25 listopada
w Moskwie

2 stycznia premiera Giselle

w Bostonie

20 stycznia w Warszawie odbywa sie
premiera polska Giselle

w choreografii Romana
Turczynowicza i scenografii

Antonia Sacchetti; tanczyli:
Konstancja Damse-Turczynowiczowa
(Giselle), Aleksander Tarnowski

(Albert), Anna Piechowicz (Mirta)

1853 15 listopada Carlotta Grisi przyjezdza

do Warszawy, gdzie tanczy w spekta-
klach Giselle oraz Esmeralda.
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