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Edward Franklin Albbe ... sig w 1928 1.

w Waszyngtonie jako dziecko nieznanych rodzicéw. Zaadoptowat go
i wychowat R. A. Albee, zamozny przedsi¢biorca teatralny. Albee
rozpoczat studia w Hartford. ale po pétrora roku zrezygnowat z nauki.
Pracowal jako goniec w agencji reklamowej, komiwojazer, ekspedient,
barman. W 1952 r. krétko przebywat w Europie, we Florencji napisat
powies$¢, ktéra podobnie jak wezesniejsze utwory poetyckie nie
doczekata si¢ publikacji. Po powrocie do USA pracowal na poczcie.
W 1958 r. napisat jednoaktéwke Opowiadanie o ZOO (The ZOO-Story),
ktdra juz w rok pézniej zostata wystawiona w Berlinie Zachodnim.
Napisane w 1961 1. jednoaktéwki pt. Amerykaiski ideat (The Ameri-
can Dream) przynosza mu nagrod¢ im. Verona Rice’a i opini¢ jednego
ze zdolniejszych mtodych dramatopisarzy. Swiatowq slawe zyskal
sztuky Keo sie boi Wirginii Woolf (Who's Afraid of Virginia Woolf?),
wystawiong w 1962 r. na scenic The Billy-Rose-Theatre na off-
Brodwayu i wkréece stilmowang z Liz Taylor i Richardem Burtonem
w gléwnych rolach. Po nowojorskiej prapremicrze Malerikiej Alicji (Tiny
Alice) w 1964 1. opinie krytyki byly podzielone, trzech sposréd szesciu
krytykéw przyznato, ze nie zrozumieli sztuki. Za kolejng sztuke -
Chwiefna réwnowaga (A Delicate Balance) - w 1966 r. otrzymuje
nagrod¢ Pulitzera, ale juz nastgpne jego utwory, jak kompozycja
monologéw o sztuce i §mierci pt. Box-Quotations for Chair-man Mao-
Tse-Tung (Wybér cytatéw dla przewodniczgcego Mao Tse-tunga, 1968),
czy Seascape (Marina, 1970) przeszly prawie bez rozglosu. Rok 1994
przynosi mu znowu znaczgce wyréznienie - nagrode Pulitzera za Trzy
wysokie kobiety. Oprécz orvginalnej twérezo$ei dramatycznej Albee
zajmowal si¢ réwniez adapracjami tcatralnymi, z ktérych najbardzie;j
znana jest przerébka sztuki G. Coopera Wszystéo w ogrodzie (Every-
thing in the Garden. 1967).

Jako pisarz Albee wystapil z atakiem przeciwko stereotypowym
wzorom kultury amerykariskicj i §wictosciom amerykariskiego stylu
zycia. Jego sztuki sa doskonale napisane, stwarzajg §wietne szanse
aktorom, totez nic dziwnego, ze w latach sze$c¢dziesigtych zawtadnety
scenami teatréw amerykariskich i europejskich. Réwniez w Polsce
w latach szesédziesiatych w wielu teatrach grano Kro sig boi Wirginii
Woolf?, Opowiadanie o 20O, Maleiikg Alicje, Chwiejng réwnowage,
Wszystho w ogrodsie.

GRA ZE SMIERCIA

Dramatopisarstwo Edwarda Albee’ego rodzito si¢ w bélach
z powodu braku zdecydowania, jakg droge wybrad. Przez
dtuzszy czas upieral sie, by zosta¢ poetg, ale rezultaty
okazaly si¢ nieszczegdlne, i dopiero glosny pisarz Thornton
Wilder zasugerowal mu, ze powinien pisa¢ sztuki. ,,By¢
moze nie chciat po prostu, abym pisat wiersze” - wspomina
ironicznie Albee, ale rada poskutkowata; w wieku 30 lat
ukoriczyt jednoaktéwke Opowiadanie o ZOO, ktéra stata
si¢ niemal kultowym utworem éwczesnych ,,mtodych
gniewnych”, zyskujac migdzynarodowy rozgtos. Zblizo-
na do surrealizmu poetyka stuzyta wyszydzeniu
Amerykariskiego ideatu (tytut nastgpnej jednoaktéwki)-
szczegblnie troskliwie pielegnowanego przez warstwy
srednie USA, wspdétczesnych ,strasznych mieszczan” -
ulubiony cel atakéw sztuki XX wieku.

Albee’ego, podobnie jak wielu innych pisarzy
amerykanskich, intryguje przepasé miedzy rozwojem
cywilizacyjno-technologicznym jego kraju i mentalnymi
atawizmami obywateli, szczegélnie w warstwie
obyczajowej - owg kiczowato$cig zycia codziennego
w cieniu drapaczy chmur i blasku rozszalatych neondw.
Moze dlatego sztuka Kzo sig boi Wiginii Woolf?, ktéra obiegla
sceny niemal catego swiata, przez niektére opiniotwdrcze
kota Ameryki zostala powitana kwasno. Jest to
“niesmaczny zart z nas wszystkich™ - twierdzit wptywowy
krytyk Richard Schechner. Rzeczywiscie, dramat
rozgrywajgcy si¢ w profesorskim srodowisku ,,jajo-
glowych”, spokrewniony z ,,czarng komedia”, taczyt
niebanalng metafor¢ ludzkiego losu za ztos§liwym, nie
stronigcym od wulgarnosci i efekciarskich chwytéw
karykaturowaniem bohateréw, tongcych w tragi-
groteskowej jatowosci swej egzystencii.



Péiniej nastaty lata chude, gdyz kolejne dramaty
Albee’ego mimo pewnego zainteresowania, jakie
wzbudzity Maleita Alicja i Chwiejna réwnowaga, nie
przyniosty wiekszych sukceséw. Zaczelo sie mowié, ze
niegdysiejszy ,,mlody gniewny” wyczerpat swoje pisarskie
mozliwo$ci.] oto w 1994 1. Trzy wysokie kobiety otrzymaty
prestizowg nagrode Pulitzera, nawigzujac do najlepszych
tradycji powojennego teatru awangardowego w Europie
i Ameryce, jednocze$nie jakby zerkajgc ku ulubione;]
klasyce autora - dramaturgii Antoniego Czechowa.
Niebanalna psychologia ( z elementami podswiadomosci),
przyprawiona czarnym humorem, nawigzujgcym do
surrealistycznych poczatkéw swym groteskowym
komizmem oraz absurdem, tworzg wraz z realistyczng,
a nawet naturalistyczng scenerig cato$¢ sugestywng i - co
znamienne dla catej twérczosci Albee’ego - draznigcy,
denerwujgcg, nuzgcg obsesyjnymi nawrotami dialogowych
sekwencji, od ktdérych trudno si¢ jednak oderwad.
Dramaturg gra na uczuciach widza niczym przewrotny
wirtuoz, kazac ulegac¢ na przemian lirycznemu wspétczuciu,
zniecierpliwionemu niesmakowi czy wrecz obrzydzeniu,
ale takze jakiej$ gorzkiej solidarnosci egzystencjalnej
z bohaterkg oznaczong literami A, B, C.

Trzy wysokie kobiety to w istocie jedna, ta sama kobieta,
rozpisana na wersje sobowtérowe, od mtodosci po
zgrzybialy starosé. Nie zdziwilbym sig¢, gdyby Albee
nawigzat do stworzonych przed wickami obrazéw i rycin,
przedstawiajgcych nieuchronnosc losu ludzkiego i ,,me-
mento mori’ przy pomocy zestawiania obok siebie
wizerunkow mtodosci, dojrzatosci, starosci i wreszcie
Smierci, tej ostatniej w postaci szkieletu. Byty to ,,cztery
pory zywota”, majgce ukazad pelny jego wymiar, w calym
picknie i ohydzie.

Czas i miejsce akcji zostaty w sztuce Albee’ego niebywale
zaciesnione i zaweZlone. Trzy wysokie kobiety mozna

-

potraktowac jako wypowiedziany ,tu i teraz” wieloglosowy
monolog, a zarazem cyrkowy seans w gabinecie luster,
podajacych sobie wzajemnie i odksztatcajgcych rzeczywisty
obraz modela - w istocie do korica nieuchwytny,
zatomizowany, rozmieniony na przedrzeZniajgce si¢
fantomy. W epoce postmodernizmu nikogo to nie powinno
dziwi¢; wszak glosi ona wyczerpanie si¢ tradycyjnych form,
niemoznos¢ uzyskania spéjnego i w pelni wiarygodnego
obrazu $wiata. Zyjemy w jakiej$ magmie, czy tez mglawicy
- powiadaja twdrcy owego $wiatowego juz nurtu -
oznaczajacej kryzys tradycyjnych rezerwuaréw wrazli-
wosci, ideatéw, wzorcéw egzystencjalnych, wyobrazni itp.
W tej sytuacji wszystko staje si¢ grg konwencji, stylow,
mod, punktéw widzenia.

Trzy wysokie kobiety to réwniez gra, ale nie tylko
konwencjami; przede wszystkim gra zycia ze $miercia,
trwania z przemijaniem, sensu z absurdalnym bezsensem.
O co? Z poczatku moze si¢ wydawad, ze idzie wylacznie
o przetrwanie, cho¢ wyrwanie si¢ z fizjologicznej
degrengolady, ukazanej przez pisarza bez ostonek, jest dla
dogorywajacej kobiety niemozliwe. Bohaterki-sobowtéry
oraz milczgcy Chlopak to obiekty badawcze studium
staro$ci i samotnosci, ostatecznie zamknigtej, zakutej
w nieuchronng biologi¢. Nie pada stowo ,,B6g”, ale méwi
sie o transcendencji czy metafizyce. Caly czas trwa
rozpaczliwa walka o zachowanie godno$ci w umieraniu -
“Kiedy juz wszystko dokonane. Kiedy przestajemy. Kiedy
mozemy przestac.” - jak brzmig ostatnie stowa sztuki.
Albee polemizuje w swojej sztuce z sytuacja, o jakiej pisat
m.in. wybitny filozof Arnold Toynbee: ,,Na Zachodzie
przyjeto si¢, ze stowa ,,$Smier¢” omal si¢ nie wymawia -
szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych...(...) Termin
»Smier¢” jest nieamerykariski, gdyby si¢ bowiem uznato
fakt $mierci za rzeczywistos¢ réwniez w Ameryce, wéwczas
nalezaloby takze uznaé, ze Stany Zjednoczone nie sg rajem



na ziemi, za jaki si¢ uwazajg (a to jest zasadniczym
punktem wiary ,amerykanskiego stylu zycia”). (...) Kiedy
uczestnicy pogrzebu na Zachodzie pozujg forografowi,
muszg rozjasni¢ twarz konwencjonalnym u$smiechem,
jakby uczetniczyli nie w pogrzebie, lecz w $lubie lub
przebywali na wyscigach™.

Faustowski problem przemijania, usuni¢ty w cienl lub
zbanalizowany przez dzisiejszg masowg kulture, musi
powrdcid, jesli mamy zy¢ i umierac z godnoscig - zdaje si¢
mdéwic Albee. Kiedy patrzy si¢ na bohaterke (bohaterki)
Trzech wysokich kobiet, przychodza na mysl stowa, jakie
C.G.Jung napisat w Znaczeniu smierci: ,,Od potowy zycia
ludzkiego zyje naprawdg tylko ten, kto jest gotowy umrzed
zyjac do korca petnym zyciem.(...) Druga potowa zycia
nie jest wznoszeniem sie, rozwojem, mnozeniem sie,
bujnoscig; znaczy jg Smieré, gdyz do tego celu wlasnie
zmierza. Ten, kto uchyla si¢ od spetnienia do dna swego
zycia,tym samym nie chce pogodzic si¢ z jego koricem”.
Pisarz prébuje nam to wtasnie uswiadomic, ukazujgc
sobotwdreze postaci na duzej przestrzeni czasu, mozolnie
rozliczajgce swojg jednostkowo-zbiorowg egzystencije,
z calg jej banalnoscia, ale takze dos¢ nieoczekiwang
wzniostoscig. Smier¢ nie jest tu przypadkowym
zdarzeniem, lecz dtugotrwatym, whasciwie catozyciowym
procesem umierania, owym - do pewnego czasu trudno
uchwytnym - ,z-zywaniem si¢” (jakby powiedzial
Heidegger) az do momentu, gdy mozna by powtérzy¢ za
Herodotem, ze ,,0 wiele lepsza jest dla czlowieka $smier¢
niz zycie”.

Nie idzie tu ani o nagrodg, ani o karg, lecz po prostu
o dopetnienie losu. ,Kto wie, czy przezycie, ktére
nazywamy umieraniem, nie jest w rzeczywistosci zyciem,
zycie za$ czy nie jest umieraniem?” - moglaby powtérzyé
potréjna kobieta A, B, C za Eurypidesem, gdyby czytywata
starozytnych tragikow. Prébuje instynktownie wybrngé

z owego paradoksalnego dylematu, wiktajac sic w mistyfi-
kacjach, gadatliwych wspomnieniach, inscenizujac niejako
hipotetyczne warianty swego Zycia, w gruncie rzeczy
chwilami zatlosnego. A jednak brnie do korica, az zanika
liczba mnoga i ukazuje si¢ brutalna prawda pojedynczej
egzystencji.

Czymze si¢ jednak przejmowaé, skoro ,,Dtugosé zycia
ludzkiego - to punkcik, istota - ptynna, spostrzeganie -
niejasne, zespol catego ciata - to zgnilizna, dusza - wir, los -
to zagadka...” Nie, tego nie napisat w swojej sztuce Albee,
ale stoicki filozof Marek Aureliusz, przed wieloma
stuleciami, jakby na potwierdzenie, ze podstawowe
pytania o egzystencje sg zawsze te same.

JAN PIESZCZACHOWICZ

Swiatowa premiera sztuki T"HREE TAILL WOMEN miata micjsce w Vicnna
English Theatre. Producent: Franz Schafranck w czerweu 1991, Amervkariska
premicra przedstawiona w River Arts Repertory-Woodstock/Nowy Jork w rezy-
serii Lawrence Sacharowa. Nowojorska premiera odbyta si¢ w Vincard Theatre.
Wystgpowaty: Elisabeth L. McCann, Jeffrey Ash. Dervl Roth we wspdtpracy
2 Leavitt/Fox/NMages - Promenade ‘'heatre w Nowym Jorku.
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DUCHY PRZESZ1OSCI

»Dwa portrety”

Autograf Heleny Modrzejewskiej czy 'Tadeusza Pawlikowskiego to
rzecz w teatralnych zbiorach unikalna, lecz, rzec mozna, spodziewana.
Ale jak w Archiwum Teatru im. J. Stowackiego, wsréd materiatéw
dokumentujgcych ponad stuletnig dziatalnosc tej sceny, znalazty sig
dwie podobizny Jézefa Pitsudskiego?

O przechowywanych tu forografiach z 1916 i 1924 r. nie styszeli nawet
powazni specjalisci od ikonografii dotyczgcej Marszatka.

Pitsudski lubit Krakéw. Bywat w nim cz¢sto. myslat nawet o osiedleniu
si¢ tu na statle. W latach 1904-10 zajmowat z Zzong cztrepokojowe
mieszkanie przy Topolowej, pézniej przeniést si¢ do kamienicy na
Szlaku. Wymarsz Legionéw w sierpniu 1914 r. nie oznaczat bynajmnie;j
rozstania Pilsudskiego z Krakowem. Nadal ch¢tnie tu przyjezdzat.
Miejscem, ktére szczegdlinie lubit odwiedzad i w ktérym zawsze mile
go widziano, byt Teatr im. Juliusza Stowackiego.

Przezyt w tym gmachu wiele emocji - jak w 1909 r., kiedy 25 grudnia
zobaczyl Noc listopadowg 2 lreng i Ludwikiem Solskimi, Jézefem
Sosnowskim, J6zefem Wegrzynem, Stanistawg Wysocka. Jeszcze tego
samego wieczoru, siedzgc w kawiarni, pisat do przyjacidétki: ,,Bytem
na Nocy listopadowej. Szalona rzecz i jak gdyby dla mnie napisana,
zeby mnie wzruszy¢ do tez lub rozpalic¢ do szatu™.

Teatr im. Stowackiego nie zawiddt go nigdy. Wsréd artystow tej sceny
cieszyl si¢ Pitsudski szczegéinym oddaniem i sympatig. W chwili
narodzin Legionéw ,, Teatr byt réwnoczesnie... arstenaem. W pierwszych
dniach sierpnia 1914 r. aktor pewien, Bolestaw Puchalski, poczat
dyskretnie wynosi¢ z teatralnej zbrojowni szable, stare powstaricze
palasze, i partiami dZwigal je na Blonia, do “Oleandréw”, by w bron
raopatrzyC uboga kawaleri¢ Beliny. Wszystkie najladniejsze szable.
damascenki, ktére zwykly by¢ uzywane w fikevjnych potyczkach,
w scenicznych, udanych pojedynkach, zagraty role prawdziwa,
bohaterskg” - pisat Zygmunt Nowakowski, legionista, aktor i rezyscr,
ktéry byt dyrektorem Teatru im. Stowackiego w latach 1926-29. Do
Legionéw wstapito wielu artystéw sceny przy placu $w. Ducha. Byli

wéréd nich Karol Adwentowicz (ktéry juz po kilku tygodniach zostat
ranny po upadku z konia), Leonard Boricza-Stepiriski, Jan Kochanowicz,
Wiodzimierz Kosinski, [.udwik Ruszkowski, Antoni Siemaszko
(doszedt az do stopnia kapitana). Niekdtrzy legionisci zwigzani
7 Teatrem im. Stowackiego pozostali wierni Pilsudskiemu rakze
w swojej twérczosci literackicj - jak wspomniany Nowakowski, czy
Ludwik Hieronim Morstin, kierownik literacki w latach 1947-1949.

5 listopada 1916 r. cesarze Austro-Wegier i Niemiec wydali akt
zapowiadajacy utworzenie samorzadnego paristwa polskiego. Krakdw
ogarneta patriotyczna cuforia. Rozentuzjazmowani mieszkancy, niosac
na barkach wodza Legiondw, pospieszyli do katedry wawelskiej, aby
wystuchaé 72 Deum. ,,Obserwowalem w tym pochodzie objawy masowe;j
czci i mitosei ludu krakowskicgo wobec Pilsudskiego. Gdzie on byt,
tam szalaty radosne okrzyki masy, ktéra nikogo poza nim nic widziata”
- wspominal Ignacy Daszynski.

Fala uroczystosci ogarngta takze Teatr im. J. Stowackiego. 819 listopada
odbyly si¢ galowe przedstawienia Slubdw paniciskich Fredry.
12 listopada wznowiono Kostiuszbe pod Ractawicami Anczyca z Solskim
Wktory przybywa na wezwanie dyrekeji dajge tym dowdd przywigzania
do sceny naszego miasta”.

Szczegdlny charakrer miato przedstawicnie w $rodg 8 listopada 1916
r. Sluby panieiiskie wyrezyserowane zostaly przez Stanistawa
Stanistawskiego, autorem dekoracji byl Teofil Trzciriski. Grali m.in.
Ada Kosmowska, Wanda Jarszewska, Irena Solska, Jerzy Leszcezyriski.
Przybvio wielu umundurowanych legionistéw. Loze zajeli
przedstawiciele Namiestnictwa, wiceprezydenci miasta, czlonkowie
komisji teatralnej... Jednak nie oni wzbudzali najwigksze zaintereso-
wanie: ,W lozy prezydenta zasiadl dr Leo z matzonkg oraz brygadier
Pitsudski. Wodza Legionéw powitaly na sali huczne oklaskii okrzyki
na jego czes¢”. Punkrualnie o 19.00 podniesiono kurtyng. Juz sam
widok dekoracji wywolywal huczne brawa i budzit patriotyczne
emocje. Wszyscy ze wzruszeniem zauwazali, ze urzgdzony na scenie
salonik pani Dobréjskiej nosi liczne ,slady stylu czasow
napoleoriskich”. Tym razem jednak publicznos¢ ujrzata ,,na tle
dekoracji olbrzymia grupe oséb, zgromadzonych na scenie. Stangt
tam caly personel teatru z dyrektorem p. Adamem Siedleckim na



czele. Obok szereg autoréw dramatycznych™. Publiczno$¢ powstata
z miejsc a w caltvm gmachu poteznym echem rozlegta sie piesii Boze
cos Polske. Wiele oséb plakalo. Nast¢pnie Wactaw Nowakowski wygosit
Prolog Kazimierza Przerwy-Tetmajera ,,umyslnie na t¢ uroczystosé
napisany”. Wreszcie, ,Przed zapadnigciem zastony zagrata orkiestra
Jeszcze Polska nie zgingta a artysci teatru wzniesli ze sceny gtosny okrzyk:
Niech zyje Pitsudski!. Powtérzyly si¢ huczne oklaski. za ktére brygadier
dzigkowal z lozy uktonami”.

W niedzielg 12 listopada 1916 r. dano dwa przedstawienia Kosciuszfi
pod Ractawicami: ,popularne” o 15.00 (rozprowadzano darmowe
bilety) oraz galowe o 19.00. Ten ostatni spektakl zamvkat trwajgce
tydzieri obchody. LL.oZze znéw zapetnity sie oficjalnymi go§¢mi - byt
marszatek krajowy Niezabitowski, podkomorzy dworu hrabia
Lanckoroniski, kardynal Sapieha, prezydent i wiceprezydenci miasta,
ministrowie, postowie na sejm galicyjski... ,W jednej z 16z
udekorowanych pigknie kwieciem, zajat miejsce brygadier Pitsudski,
legionisci zas, licznie przybyli na przedstawienie, zaj¢li miejsca na
balkonie. W wielu lozach wida¢ bylo mtodziez. Teatr dostownie
wypetniony byt po brzegi. Niekétre ustepy sztuki, a takze znakomira

N

gre Solskiego, publicznosé witata burzliwymi, dtugotrwatymi
oklaskami, legionisci za§ zgotowali kilkakrotnie w czasie antraktéw
oraz podczas kilku scen gorcg owacje komendantowi Pitsudskiemu.
Na widowni przez caly czas przedstawienia panowal niezwykle
podniosty partriotyczny nastréj”. Podczas sceny bitwy ractawickiej,
inscenizowanej jako ,zywy obraz” na tle dekoracji Wojciecha Kossaka,
publicznosc wstata, by wysuchac Mazsurka Dgbrowskiego.

W Archiwum Teatru im. J. Stowackiego do dzis zachowala si¢ fotografia
wykonana tego wieczoru. Pitsudski, z czarnym jeszcze wasem,
w mundurze. stoi w udekorowanej lozy, si¢gajac prawg r¢kg do szabli.
Nad nim upigty z kwiatéw napis: ,.5 XI 1916”. To bardzo dziwne
zdjecie. Czesc girland zosrata doretuszowana. Posta¢ wodza Legionow
jakby wyjeta 2 innej fotografii, chyba umieszczona zbyt wysoko...
Czyzby autor zdgjcia, chcge koniecznic urtwali¢ Wielkg Chwileg,
wykonat w swoim atelier fotromontaz?

W ,okresie Sulejowka™ Pilsudski usunat si¢ na krétko z zycia
politycznego. Nadal bywat w Krakowie, ale jako osoba prywatna. "laki
wilasnie nicoficjalny charakter miata wizyra w 1924 r. Pitsudski
przyjechat 14 listopada. by w ciggu nastgpnych dwdch dni wyglosi¢
w sali Starego Teatru odezyty o polskiej tozsamosci narodowej, stylu
epoki, w jakiej przyszto Polakom odzyskiwaé niepodleglosc, o swoistych
»gettach”™, jakimi dla rodakow byty poszezegélne zabory. 17 listopada,
ostatni dzieri pobytu, spedzit Pitsudski na wypoczynku. Zndw odwiedzit
‘Jeatrim. Stowackiego. Tak wspominat tg wizyte Zygmunt Nowakowski:
WINiczwykly gosé, bedac na uroczystym przedstawieniu, postanowit
7tozy¢ wizyte aktorom wich czytelni, krdra byta rtéwnicz wewngtrznym
bufetem teatralnym. Oswiadezyl, ze pierwszy raz w zvciu chee zajrzed
za kulisy. Prowadzono go tedy przez korytarze, prrez “zelazne” drzwi,
a7z do tzw. “damskiej” strony, gdzie s3 garderoby aktorek i 6w bufet na
pierwszym pigtrze. Ada Kosmowska drazeg reka podata mu kawe i jego
whasng fotografi¢, proszac o autograf. Ot6z kawa przy tej sposobnosci
wylala si¢ na spodnie marszatka. Ale marszalek w doskonatym byt
humorze i za nic nie chciat opusci¢ kulis. Wypyrywal o teatr, kazat sobie
opowiada¢ zabawne zdarzenia i $miat si¢ do rozpuku. Fotografie
2 podpisem umieszczono na $cianie czytelni w miejscu honorowym”™



Nie wszystko si¢ zgadza w tej sentymentalnej, pisanej po wiclu latach
na obczyZnie i dyktowanej nostalgia, relacji. 17 listopada 1924 r. nie
bylo uroczystego przedstawienia - grano wowczas fars¢ Prawo
pocatuntu Bernarda i Miande’a, wyrezyserowang przez Mariana
Jednowskiego. Ada Kosmowska niec wystgpowala tego wiceczoru, co
nie znaczy, Ze nie mogta by¢ za kulisami. Jedno jest pewne: ta fotografia
do dzi§ jest przechowywana w Teatrze. Pod wizerunkiem widnieje
dedykacja: ,,Dla czytelni artystow teatru Stowackiego J. Pitsudski.
Krakow 17 X1 924,

I jeszeze jedna uroczystosé: sprowadzenie do Polski i umieszezenie
w krypcie na Wawelu szczgtkéw Juliusza Stowackiego. Giéwne
obchody, w czasie ktérych Marszatek wygosit plomienne
przemdéwienie, odbyty si¢ 28 czerwea 1927 r. Oficjalng cze$¢ zwiericzyt
bankiet w Starym Teatrze oraz premicrowy spektakl Balladyny
w rezyserii Jézefa Sosnowskiego, ze scenografia Zofii Stryjenskiej,
w Teatrze im. Stowackiego. Pitsudski byt tego dnia bardzo zajery.
Ale... musial przeciez odwiedzi¢ swéj ulubiony "leatr! | Urwal sig”
wigce z bankietu, wpadt na chwile, w czasie antraktu... ,Punkrualnie
o godz. 10.00 przybyt do teatru, ktérego fronton byl efektownie
iluminowany. Po wejsciu na widownig¢ Marszatek Pilsudski zostat
powitany przez orkiestre hymnem paristwowym. Publicznos¢ powstata
z miejsc i stala przez caly czas trwania hymnu, a po zakorczeniu
podniosta burze oklaskéw i okrzykéw na cze$¢ Marszatka. Marszalek
uprzejmym skinieniem glowy dzieckowal publicznosci za owacje,
poczem usiadl w lozy reprezentacyjneji przygladal si¢ pierwszej scenie
w zamku Kirkora. Przed zakoriczeniem sceny opuscit teatr nie
zwracajac niczyjej uwagi’.
Tym razem nikt nie sfotografowat marszatka w Teatrze. Za to - ,na
pociech¢” - zachowata si¢ fotografia wspaniale iluminowanego tego
dnia gmachu.

Diana Poskuta-Wiodek

Wykorzystano cytaty z

W, Jedrzcjewicz Aronika tycia Jdzefa Pitsudskicgo. \Warszawa 1989
7. Nowakowski g/ Krakdiw, Nowy Jork (bez roku wydania)
oruz z czasopism krakowskich 7 lat 1914-27

Ze zbiordow
Dziatu Dokumentacji

ZG ZASP

Duza scena

Anonim Wenecki z XVI w.
AMORI

A. Czechow

WISNIOWY SAD

B. Friel

TANCE W BALLYBEG

R. Harwood
ZATPRZECIW

Ks. J. Kitowicz
OPIS OBYCZAJOW cz. 11

A. Ostrowski
NASZ CZLOWIEK

Najblizsze premiery:
W. Szekspir
Wieczdr Trzech Kroli

A. Stonimski
Rodzina

Miniatura

T. Capote
SNIADANIE U TIFFANY’EGO

E Dostojewski
BOBOK

J. Glowacki
ANTYGONA WNOWYM JORKU

H. Ibsen
HEDDA GABLER

B. Schulz
SANATORIUM POD KLEPSYDRA

W. Szymborska
KONIECIPOCZATEK

G. Zapolska
ZABUSIA

Najbligsza premiera:

W. Hildeshecimer
Mary Stuart



Dyrektor

Bogdan HUSSAKOWSKI

Zastgpea dyrektora

WiktorHERZIG

Kierownik literacki

TadeuszNYCZEK

Koordynacja pracy artystycznej
Kinga GLOWACKA

Sekretars literacki
AnnaSTAFIE]

p.o. Kierownika Impresariatu
Elzbieta BIELIK
Kierownik archiwum
Diana POSKUTA-WLODEK

Asystent scenografa

Elzbieta WOJ TOWICZ-GULAROWSKA

Dziat muzyczny:
Bolestaw RAWSKI
J6zef RYCHLIK
Krzysztof SZWAJGIER

Kierownifk techniczny dfs produkeji
Ryszard Hodur
Kierownik techniczny dfs eksploatacyi
Ryszard Starobraniski

Realizacja swiatta
Maciej Ortowski
Realizagja diwigku
Piotr Augustyniak, Wojciech Pacuta
Brygadier sceny
Bogustaw Wéjcik
Retwizytor
Ryszard Bystrzycki

Kierownicy pracowni:
krawieckiej damskief
Maria Szczypezyk
krawieckief meskief
Leszek Wyzga
malarsko modelatorskiej
Maria Hodur
stolarskiej
Stanistaw Nie¢
Slusarskiey
Adam Rojek
perukarskiej
Bozena Rybak
tapicerskiej
Michat Rzepka

Projekt graficzny plakatu i programu: Whadystaw Plurta
Druk: Agencja Graf



Teatr im. Juliusza Stowackiego, PL. §w Ducha 1, 31-023 Krak6w
Informacja i rezerwacja biletéw - Impresariat Teatru tel. (12) 22-40-22, 22-45-75 w. 25
Kasa biletowa czynna od wtorku do soboty
w godz. 11-14 i 15-19, tel. (12) 23-17-00, 22-45-75 w. 26
W niedziele 2 godziny przed spektaklem
Przedsprzedaz rozpoczyna sig pigé dni przed spektaklem
W kasie mozna kupié wydawnictwa:

»Co dzien powtarza si¢ gra... ’- Diana Poskuta - Wiodek
~Dwadziescia krokow wszerz i wzdluz...” - pod redakeja Krystyny Zbijewskiej
Komplet pocztowek: ,,Dziady” Adama Mickiewicza, inscenizacja z 1901 roku
Wypozyezalnia kostiumow
ul. Radziwittowska 3, tel. 21 34 13, czynna codziennie w godz. 9.00-13.00



