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< ziady jest to nazwisko uroczystosci, obchodzonej dotad
migdzy pospdlstwem w wielu powiatach Litwy, Prus
i Kurlandii, na pamigtk¢ dziadéw, czyli w ogélnosci
zmartych przodkéw. Uroczystos¢ ta poczgtkiem swoim
zasigga czaséw poganiskich i zwata si¢ niegdy$ uczty
kozta, na ktérej przewodniczyt Kozlarz, Huslarz, Guslarz, razem
kaptan i poeta (geslarz).

W terazniejszych czasach, poniewaz $wiatte duchowieristwo
i whasciciele usitowali wykorzeni¢ zwyczaj potaczony z zabobon-
nymi praktykami i zbytkiem czgstokro¢ nagannym, pospélstwo
i, wiec Swieci Dziady tajemnie, w kaplicach lub pustych domach
niedaleko cmentarza. Zastawia si¢ tam pospolicie uczta z roz-
maitego jadia, trunkéw, owocéw i wywotujg si¢ dusze niebo-

je si¢ by¢ wspélny wszystkim ludom pogariskim, w dawnej
‘ Grecji za czaséw homerycznych, w Skandynawii, na Wschodzie,
| i dotad po wyspach Nowego Swiata. Dziady nasze maja to szcze-
| golnie, iz obrzedy pogariskie pomieszane s3 z wyobrazeniami
' religii chrzescijariskiej, zwlaszcza iz dzien zaduszny przypada
okoto czasu tej uroczystosci. Pospdlstwo rozumie, iz potrawa-
| mi, napojem i §piewaniem przynosi ulge duszom czyscowym.

é@ szczykow. Godna uwagi, iz zwyczaj czgstowania zmartych zda-

Cel tak pobozny §wigta, miejsca samotne, czas nocny, obrzedy
fantastyczne, przemawialy niegdys silnie do mojej imaginacji;
stuchatem bajek, powiesci i piesni o nieboszczykach powraca-
jacych z prosbami lub przestrogami, a we wszystkich zmysle-
niach poczwarnych mozna bylo dostrzec pewne dgzenie moral-
ne i pewne nauki, gminnym sposobem zmystowie przed-
stawiane.

Poema niniejsze przedstawi obrazy w podobnym duchu, $piewy
za$ obrzedowe, gusta i inkantacje sg po wigkszej cz¢sci wiernie,
a niekiedy dostownie z gminnej poezji wzigte.

Adam Mickiewicz




t,/é//.wa, » ”//WAL«/WZ:{;. Ditadp

TOM DRUGL

-

POBZTE |

\

CzZESC IL

KANTATA

Moniuszki

GUSLARZ STARZEC PIERWSZY § CHORU — CHOR

WIESNIARKOW | WIBSNIACZER — KAPLICA, WIKCZOR,

/..

There are move things in Heaven and Earth,
Than are dreamt of in your philosophy.

DIIAKSPEAR.

Sa dziwy w nicbic i na ziemi, o kidrych

Wydanie newe pomuoione.

ani $nilo si¢ waszym [ilozofom.

-0 -n

itht'mburg‘

Nagraneyw Avrora.
Devuvskies Kaeowua

18 2.8,
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Jak lckkim rzutem obrgeza
Po oblokach zbiega t¢cza,
By z jeziora wody doslac;
Tak oma $widei w kaplicy,
Do nég biala splywa szata,
Wlos z wictrzykami swawoli ,
Po jagodach uimicch lata,

Ale w oczach lza niedoli.
GUSLARTZ 1

Do nég biala splywa szata,
Wlos z wietrzykami swawoli,
Po jagodach uSmicch lata,

Ale w oczach lza niedoli

CUSLARZ | DZIEWCZYNA,

Guslarz

Na glowic ma kraény wianck,
W r¢ku zielony badylek,
A przed nia bicky baranck,
A nad niy leci motylek
Na baranka bez ustanku

Wola: bas bas, méj baranka ,

cndén,

Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,

Co 1o bedzie, co to bedzie ?

GUSLARTZ
K wayva Zamknijeie drzwi od kaplicy,
1 staicic dokola truny;

1

Moniuszko i Mickiewicz

o 157 ot v , - . 2 ‘ i )
Od pierwszych krokéw dorastajacego mtodzierica, ktdry postanowit zosta¢ kompozytorem, Mo-
niuszko zwrécit uwage na twérczos¢ Adama Mickiewicza. Wkrétce po przyjezdzie na studia do

GUSLARZ

Odpowiadaj maro bladat Berlina, gdzie jesienig 1837 r. podjat prywatne studia kompozytorskie u Karla Rungenhagena,
[ 1o W0 k. ddgeniney dyrektora Singakademie, napisat trzy piesni do stéw Adama Mickiewicza. Wydat je whasnym
cmé g kosztem (ojciec zalecat mu publikowanie swoich kompozyciji) w formujacej si¢ whasnie firmie

Cot tof mip md Gagoiada Botego i Bocka jako Trzy spiewy = muzykq Stanistawa Moniuszki. Pod nutami znajdowat si¢ ory-

ginalny tekst polski, nizej zas niemiecki przektad Blankenseego. Byly to: Sen, Niepewnost i Do

DD (Moja pieszczotka). W rok péiniej ukazata si¢ tamze Rozmowa (Kochanko moja, na co nam

Gdy gardzisz mszy i piérogiem, . _ TSR, 15, S 17 P ol Fonk T - ¢ X7 s

i sotie v e Bogios rozmowa), piesi niezwykle modna w Wilnie z muzykg domorostych kompozytoréw. W pézniej-

b Bis: prodly e e, CAston szych latach powigkszata si¢ ilos¢ piesni do stéw Mickiewicza i doszta do liczby dwudziestu kil-
W imic Ojca, Syna, Ducha! ku, na - ogétem - przeszto trzysta piesni Moniuszki.

Czy widzisz pafiski krzy2 ?

dRsLARzZ

Ni¢ cheiales_jadla, napejn ?
Zosltawie mas w pul:uju..
A kysz,'a kysz! (widmuo stoil) .
Opera i kantata
cnoéw.

Drugg obok piesni dziedzing, ktérg traktowat Moniuszko jako swoje gléwne powotanie, byta
.. A kto proéhy nie poslucha), J )

o ol g iy W ! opera. Wiasnie prxcds{awicnia operowe, inscenizowane w Wilnie przez ruchliwego antreprenera
Cay widsiss pariski krzyi? Wilhelma Schmidtkoffa, obudzity w szesnastoletnim miodziericu pragnienie pisania muzyki,
Nie- cheitdes—jrddir; Napoju. ‘ przede wszystkim whasnych oper. Moniuszko nie widzial w twérezosci Mickiewicza bezposre-
Restarriofuan- el ? dniego Zrédta dla tematu operowego, jednak niektére dzieta naszego kompozytora (Hrabina,

A kysz, akyz wy przede wszystkim za$ Straszny dwdr) nawiazuja wyraznie do Pana Tadeusza. Wspdlne jest ide-

i
Wybrane strony z tomiku poezji Adama Mickiewicza, bedgcego whasno$cig Stanistawa Moniuszki,
ze sladami redakeji tekstu dokonanej przez kompozytora (WT'N) 9

~
5
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:



alizowanie przesztosci i liczne epizody: sceny na biwaku, powitanie cichego domku, lanie wosku,
ktérnia mysliwska, aria z kurantem itp.

Szczegdlng forma, keéra wzbudzita zainteresowanie Moniuszki, byta kantata - jako rodzaj czegos
posredniego migdzy piesnig a opera, nie narzucajacy jednak scenicznych rygoréw tej ostatnie;j.
Przed kilku laty zajat si¢ obszernym poematem Jézefa Ignacego Kraszewskiego Witolorauda (,,rau-
da” po litewsku oznacza ,,zalobne zawodzenia”), poswigconym mitologii litewskiej. Skoro autor
uchylat si¢ od napisania libretta dla zamierzonej kantaty, Moniuszko sam wykroit tekst do swo-
jej Mildy. Wykonat j3 w Wilnie (1848), potem w Petersburgu (1849), gdzie odni6st znaczny suk-
ces. Teraz probowat zaagitowa¢ Kraszewskiego do bezposredniej wspétpracy.

Pisal wige do Kraszewskiego z prosbg o nowe libretto: ,,Gdy inna, obca publicznos¢ taskawym
przyjeciem utwierdzita w przekonaniu, ze ten rodzaj muzyki obudza zajecie, postanowitem gor-
liwie pielegnowac go dalej. Tres¢ wige litewska (nie historyczna), najpongtniejsza dla mnie,
a forma - nie opera, ale kantata, nicobliczalng wyzszos¢ pod kazdym wzgledem nad operg majgca.
(...) Kazdg tres¢ najfantastyczniejsza mozemy wygodnie w kantatg utozy¢, nic w niej nie wigze:
ni przeciag czasu, ni zmiana miejsca, ni ilo$¢ os6b. Z nieba na ziemig, stad do piekta swobodne
przejécie bez obrazy przyzwoitosci. Opowiadanie (niekoniecznie recitativo dawniejsze)
zapetnia doktadnie ruch dramatyczny, a piesni, arie, duetta, chéry [w przypisku: te mogg by¢
nieco greckie, jak epilog w Mildzie|, przecinajac powiesSC i zajmujgc jej ustgpy czysto liryczne,
tworza catosé petng interesu i powabu. Nie mamy wzoréw podobnej kantaty. Zaledwie orato-
ria moga by¢ dla niej skazéwka. (...) A ilez utatwienia w samym wykonaniu! Wszelkie kulisowe
pomoce - zalezno$¢ powodzenia dzieta od wszystkich 0s6b personatu téatru (...), ciernista droga
jaka przejsc¢ trzeba, azeby wyzebra¢ u dyrekcji teatru przedstawienie dzieta, i tylez innych, dotkli-
wych szczegdtéw usuwa kantata”.

Znajdujemy w tym liscie takze stowa zdumiewajgce: ,,Czas by juz obejrze¢ sig, o ile opera nie
jest czym innym, jak tylko: uchwalong niedorzecznoscia.” Byta to wyrazna szarza myslowa, pisa-
na dla zaagitowania Kraszewskiego do napisania libretta kantatowego. Kraszewski odnosit si¢
niechetnie nie tyle do opery, czy do kantaty, ile do samego Moniuszki. Przyznawal mu talent
i zastugi, ale nie miat ochoty na wspétprace z nim. Rezerwowat to dla Wikrora Kazyriskiego, swego
przyjaciela z lat miodosci, ktérego réwnat talentem z Moniuszkg.

W tym czasie Moniuszko miat juz w dorobku kilka kantat. Bylo wige najpierw troche¢ muzyki
chéralnej przeznaczonej dla nowego wydania Witoloraudy Kraszewskiego, co obejmowato ,,kil-
ka piosenek i chéréw w Sciesnionej partyturze” - jak pisal Moniuszko w 1846 r. do J6zefa Sikor-
skiego. W kilka lat péZniej Moniuszko wyodrebnit  tejze Witoloraudy kilka tematéw. Rozpoczat
od Mildy. ,Po wykonaniu Mildy juz stawa Moniuszki w Petersburgu ustalong zostata - pisat Ale-
ksander Walicki. (...). Najwigksze uwielbienie dla Moniuszki okazywali znakomici kompozytoro-
wie 6wezesni: Glinka i Dargomyzski i nawzajem wielki tez szacunek w nim wzbudzili”.

Idac dalej za watkiem Witoloraudy, Moniuszko podjat inny temat mitologiczny, co przyjeto postac
kantat mitologicznych Nijofa i Krumine, wykonanych po raz pierwszy w roku 1852 w Wilnie.

(Geneza utworu

Wielka twérczos¢ operowa stata dopiero przed Moniuszka, zaczynajac od czteroaktowe; Halki,

poprzez Hrabing, Verbum nobile, Straszny dwdr, az do Parii. Tymczasem jego tworczo$¢ teatra-

Ina, nie liczac dwuaktowej wersji Halki, ograniczata si¢ do ,,0 veretek” - gtéwnie do librett pol-
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Strona z wyciggu fortepianowego pisanego rekg Stanistawa Moniuszki




sko-biatoruskiego poety Wincentego Dunina-Marcinkiewicza. Zadna si¢ nie zachowata. Party-
tura najwazniejszej z nich - Sielanki (z taficami biatoruskimi!) sptongta w pozarze dworku Mar-
cinkiewicza. Rozbudzone zainteresowania kantatowe Moniuszki dochodzity do kulminacii,
nadchodzit czas dla napisania Widm.

Juz wezesniej powstaty piesni do pojedyriczych, lirycznych fragmentéw Dziaddw, rozproszone
po r6znych §piewnikach. W zbiorach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego znajduje si¢ tomik
zatytufowany Poexye Adama Mickiewicza z 1829 r. Tomik ten stanowit podstawg¢ pracy nad li-
brettem Widm. Na r6znych stronach 11 czg¢sci Dxiaddw (tylko ona jest w tym tomie reprezen-
towana) znajdujg si¢ zakreslone pojedyricze wersy lub wigksze catostki, ktére wiaczyt potem
Moniuszko do tekstu swojej kantaty.

Druga cze$¢ Dziaddw, podobnie jak powstata p6Zniej 111 cz¢S¢, stanowi jednolitg, autonomiczng
catos¢. Jej ludowy charakter, obraz wiejskiego obrzgdu zaduszkowego od dawna interesowat
Moniuszke. Autora Halki pociagal réwniez watek spoleczny w tej czgsci Dziaddw - drastyczna
scena miedzy ztym panem a pokrzywdzonymi poddanymi. ,,Dobry stosunek rodzicéw i stryjow
7 whoscianami - pisze autor pierwszej monografii o Moniuszce, Aleksander Walicki (Warszawa,
1873) - nastreczal mu czgsto sposobnos¢ styszenia przy rozmaitych obrzedach $piewdéw ludu nasze-
go. Nie brat wprawdzie ze $piewéw ludowych melodii zyweem, ale przejmowat si¢ ich duchem
i rytmem do tego stopnia, Ze nieraz Spiewy jego wydajg si¢ jakby juz znane i z ust wloscian
styszane. (..) Znajdujaey si¢ w poblizu [domu rodzinnego Moniuszki w Ubielu] koscidtek unicki,
do ktérego Stanistaw czasami zachodzil, nie pozostat takze bez wptywu na pézniejsze jego kom-
pozycje. Kt6z w Widmach w zaklgciach Guslarza nie dopatrzy si¢ charakteru i rytmu, cechujgcego
rytuat unicki”.

W liscie do Adama Kirkora, dziennikarza i wydawcy, ktéry prosit Moniuszkg o list¢ utwor6w,
zapisat Moniuszko wsréd utwor6éw gotowych: ,Widma - kantata” (list nr 218 z 21 listopada 1856).
Tytut pojawia si¢ tu po raz pierwszy, w korespondencji prywatnej pisat czasem Dziady, jednak
bez widocznej konsekwencji. Muzyka kantaty powstata wige pomigdzy rokiem 1853 a 1856.

Zdzistaw Jachimecki w swej cennej monografii o Moniuszce trafnie okresla genezg utworu: »len
sam duch romantyzmu, ktéry zniewolit Moniuszkg do napisania trylogii kantat z Witoloraudy,
zawi6dt go do Dziaddw Mickiewicza. W dziele tym, ze wzgledu na drazliwo$¢ cenzury rosyjskiej,
dla ke6rej Dziady byty czerwong chusta, nazwanym Widmami, wystapit romantyzm Moniuszki
w sposéb bardziej zdecydowany niz w klasycznej prawie jeszcze muzyce trylogii kantat”. Jak
wida¢ Moniuszko dtugo krazyt wokét tego tematu, dorykat z brzegu jego najbardziej piesniar-
skich epizodéw, by wreszcie podja¢ ogromne zadanie stworzenia catosci. W Widmach spozytkowat
caly swoj talent urodzonego liryka-piesniarza oraz doswiadczonego juz dramaturga. W ten spos6b
powstal jego najwybitniejszy utwdr kantatowy.

Walicki utrzymuije, ze cate Widma wykonane byty wiclokrotnie w Wilnie, Warszawie, Krakowie
i Lwowie. Co do premiery i dalszych przedstawier w Wilnie brak danych, wiadomo$¢ t¢ nalezy
raczej pozostawi¢ ze znakiem zapytania. Co do innych wykonarn - oméwimy je dalej.

Premiera w Warszawie
Niespodziewanie wybitng role odegraty Widma w zyciu artystycznym Moniuszki w ostatniej
) ¢ gldly ) ysb) )
dekadzie jego zycia. Nie uciszyly si¢ jeszcze echa powstania styczniowego i tragicznej kazni jego
przywédeéw. Panowata powszechna zatoba i whasnie wtedy doszto do wykonania Widm w "Te-
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Strona z rekopisu partytury ,, Widm” z zezwoleniami rosyjskiej cenzury z lat 1864, 1868, 1876 i 1887
na wykonanie w Teatrze Wi




atrze Wielkim. Publicznos$¢, ktéra przez kilka lat bojkotowata przedstawienia operowe w Warsza-
wie, czynita wyjatek dla oper Moniuszki. Wadze za$ usitowaty robi¢ pewne przyjazne gesty wobec
kultury polskiej. Chodzito o podkreslenie, ze represje dotyczyty tylko ,,buntownikéw”, poza tym
zalezato wltadzom na dokonaniu pewnego gestu w stosunku do stowianofiléw (poza Rosjanami
byli to gtéwnie Czesi i Butgarzy). Dowodzitby on, ze Rosja nie lekcewazy stowiariskiej przeciez
kultury Polakéw. Projekt wystawienia Widm szedt tej polityce wyjgtkowo na r¢ke. W p6t roku
p6zniej podobny eksperyment z premierg Strasznego dworu zakoriczyt si¢ skandalem i zawie-
szeniem dalszych przedstawien tej opery.

Na poczatku roku 1865 Moniuszko zamierzal urzadzi¢ na swéj tradycyjny benefis koncert kom-
pozytorski z Widmami w programie. Wchodzity w rachubg tylko niedziele w godzinach
potudniowych i to w Salach Redutowych. Gdy juz wszystko bylo gotowe, trzeba byto koncert
odtozy¢ na kilka tygodni. Przyczyng objasnia taki oto ustgp z listu do Edwarda Ilcewicza z 5 sty-
cznia 1865 r.: ,,przepraszam ci¢ stokrotnie za opieszatosé w odpowiedzi, ktéra wynika w skutku
opaléw, w jakowych si¢ obecnie znajduje. Wyobraz sobie, ze ze zbytku zyczliwosci, na ktdrg
zastugiwac si¢ zdajg, dyrekcja teatréw urzadzita koncert na Orkiestre i Chdr, to jest na dochéd
tych dwéch gatezi sceny, na trzy dni przed moim. Musialem wi¢c méj odlozy¢ az do 22 stycznia.
A tymczasem bi¢ si¢ musz¢ z mojg bieda”.

Mimo utyskiwari Moniuszki okolicznosci uktadaty si¢ jak najpomyslniej. By¢ moze istotnie
zamierzat wystawi¢ Widma pod koniec roku 1864, bo na r¢kopisie widnieje data cenzury 1/13
grudnia 1864, jednak trudno uwierzy¢, ze nie wiedziat nic o przygotowanym koncercie teatral-
nym. Raczej mniej lub bardziej Swiadomie starat si¢ przesuna¢ koncert na Roniec stycznia. Ztozyto
si¢ tak szczesliwie, ze 22 stycznia, w drugg rocznicg¢ wybuchu powstania, wypadta niedziela. Nie
zauwazyla tego cenzura, tymczasem zbiezno$¢ tych dat (na kt6rg zwrdcita mi uwagg Anna Ru-
dzifska) przyczynita si¢ walnie do powodzenia koncertu.

Z. prasy, ktéra entuzjastycznie informowata o zapowiedzianym wykonaniu Widm, dowiadujemy
si¢, ze w koncercie, obok orkiestry i chéréw Teatru Wielkiego uczestniczyli uczniowie Instytutu
Muzycznego. Publicznos$¢ zas, ktéra thumnie wypetnita Sale Redutowe Teatru Wielkiego, wyszta
zachwycona. Chwalono solistéw $piewakéw i orkiestre, jak tez artystéw sceny dramatycznej,
kt6rzy recytowali partie deklamowane. Moniuszko bowiem pozostawit pewne fragmenty tekstu
bez muzyki. Nawiasem méwigc, recenzje byly obszerne i wnikliwe, wszystkie entuzjastyczne.
W tydzieri pézniej koncert powtérzono z nie mniejszym powodzeniem, po kilku tygodniach doszto
do trzeciego wykonania Widm.

We Lwowie

Nowa perspektywa dla tego utworu otworzyla si¢ wkrétee po premierze. Towarzystwo Muzy-
czne we Lwowie powotalo Moniuszke na swego cztonka honorowego. Dyplom postanowiono
wreezy¢ mu uroczyscie, organizujge jednoczesnie koncert kompozytorski. Byt to kolejny sukces
tego roku. Kazde za$ z tych wydarzen, nie wylgczajac zawirowania wokdét premiery Strasznego
dworu, podnosito rangg artystyczng i popularnos¢ Moniuszki.

Wypuscit si¢ wige kompozytor (koleja!) wraz z cdrkg przez Krakow do Lwowa. Przyjeto go tam
z wielkimi honorami. Najpierw odbyla si¢ prelekcja Wincentego Pola o historii polskiej muzyki
koscielnej, po ktérej urzgdzono Moniuszce huczng owacjg: ,,[Pol] wielkiego mnie ambarasu
narobil, sporzgdziwszy improwizowang owacjg, ktéra si¢ wyrazita w trzykrotnym, przeciggtym,
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Koncert pod dyrekejg Stanistawa Moniuszki w Salach Redutowych Teatru Wielkiego
(Rycina z ,Ktoséw”, 1866) b




jednogtosnym calej sali oklasku. Elka [c6rka Moniuszki] rada byta schowa¢ si¢ pod krzesta, ale
krenoliny [!] nie dopuscity wykonania tego dobrze obmyslanego planu” - pisat Moniuszko do
zony 12 lutego.

Pézniej wrgczono Moniuszee dyplom cztonka honorowego Lwowskiego Towarzystwa Muzy-
cznego. Wreszcie, 22 lutego 1865 r. odbylo si¢ pierwsze wykonanie Widm we L.wowie. Wkrérce
potem powtdrzono koncert dwukrotnie, zawsze przy wielkim zainteresowaniu publicznosci.
W prasie pisano: ,, Moniuszko wnikngt w ducha poezji Mickiewicza, muzyka jego czyni ogromne,
przejmujgce wrazenie, jak np. w chérze nocnych prakéw, lub staje si¢ prawdziwg sielanka
w ustepie przedstawiajgcym pasterke z motylkiem i barankiem. Wrazenie podnosi si¢ jeszcze
wiele przez potgczenie muzyki ze $piewem, chérami i deklamacjg. Wielkie to, oryginalnie po-
myslane dzieto Moniuszki wykonane zostato z takg precyzjg przez orkiestre i chéry z kilku-
dziesieciu gloséw ztozone, iz publiczno$¢ przekonaé si¢ mogta, na jak wysokim stopniu wydosko-
nalenia stangto tutejsze "Towarzystwo Muzyczne pod kierownictwem p. [Karola] Mikuli.”

Koncerty we Lwowie przyniosty Moniuszce znaczny dochdd, ktéry wzmocnit jego kulejace
w czasie powstania finanse (wtedy to musiat pozacigga¢ liczne dtugi, ktére cigzyty na nim w os-
tatnich latach zycia).

Zaréwno we Lwowie, jak w Warszawie podkreslano, ze Halka i Dziady uczynity Moniuszke
stawnym. Do tego bukietu doszedt wkrétee Straszny dwir.

Pod koniec 1865 r. Moniuszko podtozyt tekst rosyjski do Widm, przetozony przez ,nicoszacowa-
nego Benedyktowa”, poetg rosyjskiego, dawnego przyjaciela rodziny Zony kompozytora, ktéry
ttumaczyt teksty wielu utworéw Moniuszki. Ten za$ myslat widocznie o wykonaniu Widm
w Petersburgu, do czego jednak nie doszto. W dwa lata pé7niej kantata zostata wykonana w Kra-
kowie (1867), natomiast starania o wykonanie w Lublinie i Poznaniu nie przyniosty skutku.

Ostatnie wykonania

W dalszych latach wznawial Moniuszko Widma na swoich koncertach jeszcze kilkakrotnie.
W 1866 r. grano je na koncercie benefisowym (11 marca, prasa utyskiwata na brak precyzji
w orkiestrze). Wyjatkowym wydarzeniem stato si¢ wykonanie 27 czerwca w ogrodach Instytutu
Muzycznego (na tytach obecnego gmachu Akademii Muzycznej) przy wspaniatej pogodzie
i ogromnej frekwencji publicznosci.

W dwa lata péZniej wykonanie Widm przypadlo w rocznice powstania listopadowego (29 listo-
pada 1868), podczas ktérego recytowata Helena Modrzejewska, blisko zaprzyjaZzniona z Mo-
niuszkami.

Prasa za kazdym razem szeroko omawiata te koncerty. W 1870 r. dyskusj¢ wywolata watpliwos¢
jednego z recenzentéw, czy mozna laczy¢ poezje Mickiewicza z muzyka. ,,Stojg one na takiej
wysokosci, ze doprawdy odwagi potrzeba wielkiej, zeby chcie¢ im jeszcze jaki piedestat
podktadaé. I nie stosujemy tego do Moniuszki, talent bowiem jego powszechnie uznany i wyso-
ko ceniony, sprosta¢ moze nawet Mickiewiczowskiej poezji, ale obawiamy si¢, zeby to si¢ w szkote¢
nie przerodzito” (,, Tygodnik Ilustrowany™ 102/1870).

Zupetnie inaczej ujmowat to J6zef Sikorski w entuzjastycznej recenzji po jednym z wezesniej-
szych koncertéw: ,Kazdy z nas czytat i powtarzal w pamieci te serca ludzkosci kartg (Dziady
Mickiewicza). (...) Swiadomi obyczajéw ludu i praw twérezej fantazji mogli podziwiac jeszcze
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Sceny liryczne

7 poematn aus der Dichtung von

Lyrische Scenen

Adama Mickiewicza Adam Mickiewicsz

sDziady* »Die Ahnen¢
na fiur
Glosy solowe Solo-Gesang

i Chor czterogtosowy mieszany und vierstimmigen gemischten

% towarzyszeniem mit

Orkiestry lub Fortepianu Orchester- oder Piano-Beg

napisal komponiert von

Stanistaw Moniuszko

Partyceya orkiestrowa netto R 16.—
Glosy orkiestrowe I\:mnplvl ; ! " 15— Orchester-Stimmen Komplett
. . VeIn RIS0K, VeIl n R165 k., I n Mk, 4.70, Vo 11 0. Mk, 4.10
" i Violaw. R1.50 k., Cellon. R 1 35 k.. Viola u Mk Cello m. Mk, 8,35
Basso n. R 1.05 k Basso n -\I]“ O TR
Wiycigg f'{fh‘.])i:n[:m[l- do spiewn z tekstem polskim Klavier-Auszug mit polnisch-dentschem Text
i niemieck | i i ; v )
niemieckim Chorstimmen mit polnisch-deutschem Text
Sopran n. Mk, 1.50, Alt n. Mk
) Tepor n. Mk. 1.50. Bass n. Mk,
Piano zu 2 Hiinden |* .
Piano zu 4 Hiiuden J

Orchester-Partitur

Glosy choralne. Stowa polskie i niemieckie
Sopran n. —60 k., Alt n. —.60 k.,
Tenor n. —.60 k.. Bass n Bo k
Uktad fortepianowy na 2 reee |7
Uklad fortepianowy na 4 reee |

*) Poprzedniv wydane przez firmg |
Friilier erschiensa bei | Gebethner & Wolff, Warszawa,

Wydawnictwo i whasnosé Sekeyi imienia

Stanislawa Moniuszki
przy Towarzystwie Muzycznem w Warszawie
Sklad glowny
Warszawa, Gebethner i Wolff,
Krakow, G. Gebethner i Sp.

Strona tytufowa pierwszego wydania partytury z 1900 roku

(WTM)

Chor

leitung

netto Mk, 40—




z upodobaniem owg bieglo§¢ mistrzowska, z ktérg Mickiewicz przenosit zapozyczone od ludu - R e———

barwy na swoje zuchwate malowidto. Ale tego wszystkiego bylo za mato; nalezy postuchaé, jak
Moniuszko ,czyta” Dziady, azeby si¢ przekonad, jak mato$my je czyta¢ umieli. (...) Moniuszko
wystuchat catg mysl poety i dat nam piesii w takiej postaci, jak byta w chwili swojego duchowe-
go poczgcia, jak tylko wieszezom si¢ objawia. (...) Ta prostota wzniostosci, ktérg aby poja¢ nie-
koniecznie potrzeba pobratania si¢ z kontrapunktem, jest rysem charakterystycznym wszystkich
utworéw Moniuszki; ale nigdzie moze tak si¢ w nich nie wyrazita w calej petni, jak w Widmach”

(,,Gazeta Polska™, 58/1866). |

Na scenie

Myslano tez o inscenizacji Widm. W lutym 1869 r. zapowiadano nawet wystawienie tego dzieta
na scenie warszawskicj. Uwazano je bowiem za zbyt sceniczne dla estrady, cho¢ zbyt statyczne | ‘I
dla sceny. Jednak dyrekceja cofneta si¢ w ostatniej chwili, obawiajac si¢ niepowodzenia. Jan Kle- | |
czynski, jeden z czotowych wtedy recenzentéw, pisat z zalem: , Do takich pomnikowych ( A
i niesmiertelnych dziet liczymy Widma, ktérych kazde nowe przedstawienie jest dla nas ’ ‘ ‘
prawdziwg uroczysto$cig. PragnglibySmy w zyciu naszym doczekac tylko chwili, w ktérej bysmy ‘ ﬁ
ten utwor mogli widzie¢ przedstawionym na scenie z calg utudg dekoracji i kostiumu: (...) dla ¢ Adam MickiEWicZ l
nas muzykéw bytoby to podwéjnym zyskiem, bo by i pod wzgledem wykonania wiele samo dzieto | |

] h

zyskato z powodu wigkszej ilosci prob, jakich by wymagato w takim razie™ (, Bluszcz”, 51/1869). J
;
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Henryk Opieriski podaje w swej monografii Moniuszki, ze ,,pomyst inscenizacji Widm Moniuszki- c)
Mickiewicza realizowat po raz pierwszy w 1878 . Dobrzanski, dyrektor Teatru hr. Skarbka [ope- 4O
ry] we Lwowie. Eksperyment ten powiddt si¢ doskonale; znacznie péZniej (za rezyserii Choda- @
kowskiego) przedstawiono Widma na scenie opery warszawskiej (z Didurem jako Panem). ﬁ
W sposéb zupetnie oryginalny, bardzo nastrojowy, ale odchodzacy zupetnie od Mickiewiczowskie-
go scenariusza, inscenizowal Widma na scenie Opery Poznariskiej Adam Dotzycki w 1921 r.”

Do tego wykazu dodajmy inscenizacj¢ Widm, dokonang przez Adama Ludwiga w Wilnie w latach
1928-1930. Bylem obecny na tym przedstawieniu. Uzupetniono jego program wykonaniem l
[T Litanii Ostrobramskiej, ktorg wychowankowie szkoty §piewu, prowadzonej przez Ludwiga, i
$piewali na klgczkch przed obrazem Matki Boskiej Ostrobramskiej ustawionym w lewym rogu | i
sceny. :
W ostatnich czasach idea inscenizowania Widm odzyta. Swiadezy¢ o tym moze pickna, przysto- ‘r |

sowana do koscielnego wngtrza inscenizacja Opery Wroctawskiej, kt6rg widzialem, w surowej J [
scenerii nowoczesnego kosciota w Kudowie.

I jeszceze parg stéw o wydaniach Widm. Po sukcesie premiery w styczniu 1865 r., Gebethner (I

i Wolf (w owym czasie gtéwni wydawcy Moniuszki) opublikowali wycigg fortepianowy na dwie ' ﬂ
r¢ce, a na poczgtku nastgpnego roku uktad na cztery rece z tytutem: Widma - Sceny liryczne [ “
2 poematu A. Mickiewicza ,,Dziady”. Na okladce widniat tytut skrécony: Les Fantomes - Wid- I ) T —

ma. Nie byto tam gloséw wokalnych, zaznaczony tylko tekst. Petna partytura ukazata si¢ dopie- ! projekty k()stiurJ]?(iw
ro w roku 1900. Andrzeja Sadowskiego

Witold Rudzirniski




Pielgrzym

DZIADY

Czes¢ I1

Sq dxiwy w niebie i na ziemi, o korych
ani $nito sig waszym filozofom

Chor
Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co 1o bgdzie, co to bedzie?

Guslars

Zamknijcie drzwi od kaplicy
[ staricie dokota truny;
Zadnej lampy, zadnej $wiecy,
W oknach zawiescie catuny.
Niech ksigzyca jasnos¢ blada
Szczelinami tu nie wpada.
Tylko zwawo, tylko $miato.

Starzec
Jak kazales, tak si¢ stato.

Chdr
Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Shakespeare

Guslarz

Czyscowe duszeczki!

W jakiejkolwiek $wiata stronie:
Czyli ktéra w smole plonie,
Czyli marznie na dnie rzeczki,
Czyli dla dotkliwszej kary

W surowym wszczepiona drewnie,
Gdy ja w piecu gryzg zary,

[ piszczy, i placze rzewnie;
Kazda spieszcie do gromady!
Gromada niech si¢ tu zbierze!
Orto obchodzimy Dziady!
Zstepujcie w $wigty przybytek;
Jest jatmuzna, sg pacierze,

I jedzenie, i napitek.

Chor
Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?



Guslarz

Podajcie mi gar§é kadzieli,
Zapalam ja; wy z po$piechem,
Skoro ptomyk w gére strzeli,
Pedzcie go z lekkim oddechem.
O tak, o tak, dalej, dalej,

Niech si¢ na powietrzu spali.

Chdr
Ciemno wszgdzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Guslarz

Naprzéd wy z lekkimi duchy,
Coscie $réd tego padotu
Ciemnoty i zawieruchy,

Nedzy, ptaczu i mozotu
Zabtysneli i sptongli

Jako ta garstka kadzieli.

Kto z was wietrznym blgdzi szlakiem,
W niebieskie nie wzleciat bramy,
Tego lekkim, jasnym znakiem
Przyzywamy, zaklinamy.

Chor
Méwcie, komu czego braknie,
Kto z was pragnie, kto z was taknie.

Guslarz

Patrzcie, ach, patrzcie do gory,

C6z tam pod sklepieniem $wieci?
Oro ztocistymi pidry

Trzepioce si¢ dwoje dzieci.

Jak listek z listkiem w powiewie,
Krecg si¢ pod cerkwi wierzchotkiem;
Jak gotabek z gotabkiem na drzewie,
"Tak aniotek igra z aniotkiem.

Guslarz i Starzec

Jak listek z listkiem w powiewie,
Krecg si¢ pod cerkwi wierzchotkiem;
Jak golabek z gotgbkiem na drzewie,
Tak aniotek igra z aniotkiem.

Aniotek

(do jednej = wiesniaczek)

Do mamy lecim, do mamy.
C67 to, mamo, nie znasz J6zia?
Ja to J6zio, ja ten samy,

o
ro

A 1o siostra moja Rézia.

My teraz w raju latamy,

Tam nam lepiej niz u mamy.
Patrz, jakie gtéwki w promieniu,
Ubidr z jutrzenki swiatetka,

A na oboim ramieniu

Jak u motylkéw skrzydetka.

W raju wszystkiego dostatek,
Co dzien to inna zabawka:
Gdzie stagpim, wyptywa trawka,

Gdzie dotkniem, rozkwita kwiatek.

Lecz cho¢ wszystkiego dostatek,
Dreczy nas nuda i trwoga.

Ach, mamo, dla twoich dziatek
Zamknigta do nieba droga!

Chor

Lecz cho¢ wszystkiego dostatek,
Dreczy ich nuda i trwoga.

Ach, mamo, dla twoich dziatek
Zamknieta do nieba droga!

Guslarz ¢

Czego potrzebujesz, duszeczko,
Zeby si¢ dostac do nieba?

Czy prosisz o chwatg Boga?
Czyli o przysmaczek stodki?

Sa tu pgczki, ciasta, mleczko

[ owoce, i jagodki.

Czego potrzebujesz, duszeczko,
Zeby si¢ dosta¢ do nieba?

Aniotek

Nic nam, nic nam nie potrzeba.
Zbytkiem stodyczy na ziemi
Jeste$smy nieszezgsliwemi.

Ach, ja w mojem zyciu catem
Nic gorzkiego nie doznatem.
Pieszczoty, takotki, swawole,

A co zrobig, wszystko caca.
Spiewac, skaka¢, wybiec w pole,
Urwa¢ kwiatkéw dla Rozalki,
Oro byta moja praca,

A jej praca stroi¢ lalki.
Przylatujemy na Dziady

Nie dla modiéw i biesiady,
Niepotrzebna msza ofiarna;

Nie o pgczki, mleczka, chrusty, -
Prosim gorczycy dwa ziarna;

Starzec



A ta ustuga tak marna

Stanie za wszystkie odpusty.

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie,
Ze wedtug bozego rozkazu:

Kto nie doznat goryczy ni razu,

Ten nie dozna stodyczy w niebie.

Char

Bo stuchajmy i zwazmy u siebie,
Ze wedtug bozego rozkazu:

Kto nie doznat goryczy ni razu,

Ten nie dozna stodyczy w niebie.

Guslarz

Aniotku, duszeczko!

Czego chciales, macie obie.
"To ziarneczko, to ziarneczko,
Teraz z Bogiem idZcie sobie.
A kto pro$by nie postucha,
W imie¢ Ojca, Syna, Ducha.
Widzicie Pariski krzyz?

Nie chcecie jadta, napoju,
Zostawciez nas w pokoju!

A kysz, a kysz!

Chéor

A ko prosby nie postucha,
W imig¢ Ojca, Syna, Ducha.
Widzicie Pariski krzyz?
Nie chcecie jadla, napoju,
Zostawciez nas w pokoju;
A kysz, a kysz!

(Widmo znita)

Guslarz

Juz straszna pétnoc przybywa,
Zamykajcie drzwi na ktédki;
Weizcie smolny pek tuczywa,
Stawcie w $rodku kociot wédki.
A gdy laskg sking z dala,
Niechaj si¢ wédka zapala.
Tylko zwawo, tylko $miato.

Starzec
Juzem gotéw.

Guslarz
Daje hasto.

Starzec
Buchngto, zawrzato
[ zgasto.

Chor
Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bgdzie?

Guslarz

Dalej wy z najcigzszym duchem,
Coscie do tego padotu

Przykuci zbrodni faricuchem

7 ciatem i duszg pospotu.

Cho¢ zgon lepiankeg rozkruszy,
Cho¢ was aniot $mierci wota,
Zywot z cielesnej katuszy

Dotad wydrze¢ si¢ nie zdota.
Jezeli kare tak srogg

Ludzie nieco zwolni¢ moga

[ zbawi¢ piekielnej jamy,

Ktérej jestescie tak blisko:

Was wzywamy, zaklinapy

Przez zywiot wasz, przez ognisko!

Chor
Méwecie, komu czego braknie,
Kto z was pragnie, kto z was faknie?

Gtos

(za oknem)

Hej, kruki, sowy, orlice!

O wy przeklete zartoki!

Pusécie mnie tu pod kaplicg,
Pusécie mnie cho¢ na dwa kroki.

Guslarz

Wszelki duch! jakaz potworal!

Widzicie w oknie upiora?

Jak ko$¢ na polu wybladty;

Patrzcie! patrzcie, jakie lice!

W gebie dym i blyskawice,

Oczy na glowe wysiadty,
wiecg jak wegle w popiele.

Wios rozczochrany na czele.

A jak suchy snop cierniowy

Plongc miotle ognia ciska,

Tak od potgpierica glowy

7 wrzaskiem sypig si¢ iskrzyska.
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Guslarz i Starzec

A jak suchy snop cierniowy
Plongc miotle ognia ciska,

Tak od potgpierica glowy

7 trzaskiem sypig si¢ iskrzyska.

Widmo

(zza okna)

Dzieci! nie znacie mnie, dzieci?
Przypatrzcie si¢ tylko z bliska,
Przypomnijcie tylko sobie!

Ja nieboszczyk pan wasz, dzieci!
Wszak to moja byta wioska.
Dzis§ ledwo rok mija trzeci,

Jak mnie ztozyliscie w grobie.
Ach, zbyt cigzka r¢ka boskal
Jestem w zlego ducha mocy,
Okropne cierpi¢ meczarnie,
Kedy noc ziemig ogarnie,

Tam ide szukajac nocy;

A uciekajgc od storica

"Tak pedze zywor tutaczy,

A nie znajde¢ btedom korica.
Wiecznych glodéw jestem pastwa;
A kt6z mi¢ nakarmié raczy?
Szarpie mi¢ zarfoczne prastwo;
A kt67 bedzie méj obrorica?

Nie masz, nie masz m¢kom korica!

Chor

Szarpie go zartoczne prastwo;

A kt6z mu bedzie obrorica?

Nie masz, nie masz m¢kom korica!

Guslarz

A czegoz potrzeba dla duszy,
Aby unikng¢ katuszy?

Czy prosisz o chwate nieba?
Czy o poswigcone gody?

Jest dostatkiem mleka, chleba,
Sgq owoce i jagody.

Méw, czego trzeba dla duszy,
Aby si¢ dostac do nieba?

Widmo

Do nieba?... bluznisz daremnie...
O nie! ja nie chee do nieba;
Jatylko cheg, zeby ze mnie
Predzej si¢ dusza wywlekta.
Stokro¢ wole p6js¢ do piekta,

Wszystkie meki znios¢ snadnie;
Wolg jeczeé w piekle na dnie,
Niz z duchami nieczystemi
Btakac si¢ wiecznie po ziemi,
Widzie¢ dawnych uciech §lady,
Pamigtki dawnej szkarady;

Od wschodu az do zachodu,
Od zachodu, az do wschodu
Umiera¢ z pragnienia, z glodu
[ karmi¢ drapiezne praki.

Lecz niestery! wyrok taki,

Ze dop6ty w ciele muszg
Potgpiong widczy¢ duszg,

Nim kto z was, poddani moi,
Pozywi mig i napoi.

Ach, jak mnie pragnienie pali;
Gdyby mata wody miarka!
Ach! gdybyscie mnie podali
Chocby dwa pszenicy ziarka!

Char

Ach, jak go pragnienie pali;
Gdyby mata wody miag\'a!
Ach! gdyby$my mu podali
Chocby dwa pszenicy ziarka!

Chdr ptakdw nocnych

Darmo zebrze, darmo placze:

My tu czarnym korowodem,
Sowy, kruki i puchacze,

Niegdys, panku, stugi twoje.
Ktéres ty pomorzyt glodem,
Zjemy pokarmy, wypijem napoje.
Hej, sowy, puchacze, kruki,
Szponami, krzywymi dzioby
Szarpajmy jadlo na sztuki!
Chociazby$ trzymat juz w gebie,

[ tam ja szpong zaglebie;
Dostang az do watroby.

Nie znate$ litosci, panie! ]
Hej, sowy, puchacze, kruki,

I my nie znajmy litosci: |

Szarpajmy jadto na sztuki, '
A kiedy jadta nie stanie, '
Szarpajmy cialo na sztuki, '
Niechaj nagie swiecg kosci.

Kruk

Nie lubisz umierac z gtodu!
A pomnisz, jak raz w jesieni
Wszedtem do twego ogrodu?

Widmo ztego pana



Gruszka dojrzewa, jabtko si¢ czerwieni;
"Irzy dni nic nie miatem w ustach,
Otrzgsnatem jabtek kilka.

Lecz ogrodnik skryty w chrustach
Zaraz, narobit hatasu

[ poszezut psami jak wilka.

Nie przeskoczytem tarasu,
Dopegdzita mi¢ obtawa;

Przed panem toczy si¢ sprawa,

O co? 0 owoce z lasu,

Ktére na wspdlng wygode

Bég dat jak ogien i wode.

Ale pan gniewny zawola:
WPotrzeba daé przyktad grozy™.
Zbiegt si¢ lud z catego siofa,
Przywigzano mnie do sochy,
Zbito dziesig¢ pekéw tozy.

Kazdg ko$¢, jak z klosa zyto,

Jak od suchych strakéw grochy,
Od skéry mojej odbito!

Nie znates litosci, panie!

Chor ptakdw

Hej, sowy, puchacze, kruki,
[ my nie znajmy litosci:
Szarpajmy jadto na sztuki,
A kiedy jadta nie stanie,
Szarpajmy ciato na sztuki,
Niechaj nagie $wiecg kosci.

Sowa

Nie lubisz umiera¢ z glodu!
Pomnisz, jak w kucyjg samg,
Posréd najrgzszego chlodu,
Statam z dzieci¢ciem pod brama.
Panie! wotatam ze tzami,

Zlituj si¢ nad sierotami!

Mgz méj juz na tamrym $wiecie,
Corke zabrates do dwora,

Matka w chacie lezy chora,

Przy piersiach malenikie dziecie.
Panie, daj nam zapomogg,

Bo dalej wyzy¢ nie mogg!

Ale ty, panie, bez duszy!
Hulajgc w pijanej ochocie,
Przewalajgc si¢ po ztocie,
Hajdukowi rzekles z cicha:
,»Kto tam gosciom trgbi w uszy?
Wypedz zebraczke, do licha.”
Postuchat hajduk niecnora,

Za wlosy wywlekt za wrora!
Wepchngt mig z dzieckiem do $niegu!
Zbita i przezigbta srodze,

Nie mogtam znaleZ¢ noclegu;
Zmarztam z dziecigciem na drodze.
Nie znates litosci, panie!

Chor ptakiw

Hej, sowy, puchacze, kruki,
I my nie znajmy litosci!
Szarpajmy jadto na sztuki,
A kiedy jadta nie stanie,
Szarpajmy ciato na sztuki,
Niechaj nagie §wiecg kosci!

Widmo

Nie ma, nie ma dla mnie rady!
Darmo podajesz talerze,

Co dasz, to ptastwo zabierze.

Nie dla mnie, nie dla mnie Dziady!

Tak, musz¢ dreczyd si¢ wick wiekiem,
Sprawiedliwe zrzgdzenia boze!

Bo kto nie byt ni razu czlowiekiem,
Temu cztowiek nic nie pomoze.

Chor

Tak, musisz dreczy¢ si¢ wick wiekiem,
Sprawiedliwe zrzgdzenia boze!

Bo kto nie byl ni razu cztowiekiem,
Temu cztowiek nic nie pomoze.

Guslarx

Gdy nic tobie nie pomoze,
[dZze sobie precz, nieboze.
A kto prosby nie postucha,
W imi¢ Ojca, Syna, Ducha.
Czy widzisz Pariski krzyz?

Nie bierzesz jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju!

A kysz, a kysz!

Chdr

A kto prosby nie postucha,
W imi¢ Ojca, Syna, Ducha.
Czy widzisz Pariski krzyz?

Nie bierzesz jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju!

A kysz, a kysz!

(Widmo znika)

Kruk



Guslars

Podajcie mi, przyjaciele,
Ten wianek na koniec laski.
Zapalam $wigcone ziele,

W gére dymy, w gére blaski!

Chir

Ne ~ 731 re”, 71
Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,

Co to bedzie, co to bedzie?

Guslarz

Teraz wy, posrednie duchy,
Coscie u tego padotu
Ciemnoty i zawieruchy
Zytyscie z ludzmi pospotu;
Lecz, od ludzkiej wolne skazy,
Zylyscie nie nam, nie $wiatu,
Jako te czgbry i Slazy,

Ni z nich owocu, ni kwiatu.
Ani si¢ ukarmi zwierzg,

Ani si¢ cztowiek ubierze;

Lecz w wonne skrgcone wianki
Na $cianie wiszg wysoko.

Tak wysoko, o ziemianki,

Byta wasza piers i oko!

Ktéra dotgd z czystym skrzydiem
Niebieskiej nie przeszta bramy,
Was tym $wiatlem i kadzidtem
Zapraszamy, zaklinamy.

Chor

Mdéweie, komu czego braknie,

Kto z was pragnie, kto z was faknie.

Guslars

A toz czy obraz Bogarodzicy?
Czyli anielska posta¢?

Jak lekkim rzutem obrgcza
Po obtokach zbiega t¢cza,
By z jeziora wody dosta¢,
Tak ona $wieci w kaplicy.
Do nég biata sptywa szata,
Wios z wietrzykami swawoli,
Po jagodach usmiech lata,
Ale w oczach tza niedoli.

GuSlarz i Starzec

Do nég biata sptywa szata,
Wios z wietrzykami swawoli,
Po jagodach usmiech lata,
Ale w oczach tza niedoli.
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Guslarz i Dziewczyna
Guslarz

Na glowie ma krasny wianek,
W reku zielony badylek,

A przed nig biezy baranek,
A nad nig leci motylek.

Na baranka bez ustanku
Wota: bas, bas, méj baranku,
Baranek zawsze z daleka:
Motylka rézeczkq goni

[ juz, juz trzyma go w dtoni;
Motylek zawsze ucieka.

Dziewczyna

Na glowie mam krasny wianek,

W r¢ku zielony badylek,

Przede mng biezy baranek,

Nade mng leci motylek.

Na baranka bez ustanku

Wotam: bas, bas, méj baranku,
Baranek zawsze z daleka;

Motylka rézeczka goni¢

[ juz, juz chwytam go w dlonie;
Motylek zawsze ucieka.

Tu niegdy$ w wiosny poranki
Najpi¢ckniejsza z tego siota,

Zosia pasajgc baranki

Skacze i Spiewa wesota.

Lalalala.

Oles za gotgbkdéw parg

Chcial raz pocatowac w usta;

Lecz i prosbe, i ofiarg

Wysmiata dziewczyna pusta.
Lalalala.

J6zio dat wstazke pasterce,

Anto$ oddat swoje serce;
Lecziz]6zia, iz Antosia

Smieje si¢ pierzchliwa Zosia.
Lalalala.

Tak, Zosig bytam, dziewczyng z tej wioski,
Imi¢ moje u was glosne,

Ze chociaz pigkna, nie chciatam zamegscia
[ dziewigtnasty przeigrawszy wiosng,
Umartam nie znajgc troski

Ani prawdziwego szczgscia.

Zylam na Swiecie; lecz, ach! nie dla $wiata!
Mysl moja, nazbyt skrzydlata,

Nigdy na ziemskiej nie spoczgta btoni.
Zalekkim zefirkiem goni,

Z:a muszka, za krasnym wiankiem,

Za motylkiem, za barankiem;

Sowa



Ale nigdy za kochankiem.

Piesni i fletéw stuchatam rada:

Czesto, kiedy sama pase,

Do tych pasterzy gonitam stada,
Ktérzy mg wielbili krase;

Lecz zadnego nie kochatam.

Za to po $mierci nie wiem, co si¢ ze mng dzieje.
Nieznajomym ogniem patam;

Cho¢ sobie igram do woli,

Latem, gdzie wietrzyk zawieje,

Nic mi¢ nie smuci, nic mig¢ nie boli,
Jakie cheg, wyrabiam cuda.

Przede sobie z tgezy rabki,

7 przezroczystych tez poranku

Tworz¢ motylki, gotabki.

Przeciez nie wiem, skad ta nuda:
Wygladam kogos za kazdym szelestem,
Ach, i zawsze sama jestem!

Przykro mi, ze bez ustanku

Wiatr mng jak piérkiem pomiata.

Nie wiem, czy jestem z tego, czy z tamtego Swiata.

Gdzie si¢ przyblizam, zaraz wiatr oddali,
Pedzi w gére, w dél, z ukosa:

Tak posréd pierzchliwej fali

Wieczng przelatujge drogg,

Ani wzbi¢ si¢ pod niebiosa,

Ani ziemi dotkng¢ nie mogg.

Chidr

Tak posrad pierzchliwej fali
Przez wieczne lecge bezdroze,
Ani wzbic si¢ pod niebiosa,
Ani dotkng¢ ziemi nie moze.

Guslars

Czego potrzebujesz, duszeczko,
Zeby si¢ dosta¢ do nieba?

Czy prosisz o chwale Boga,

Czy o przysmaczek stodki?

Sa tu paczki, ciasta, mleczko,

[ owoce, i jagodki.

Czego potrzebujesz, duszeczko,
Zeby si¢ dostac do nieba?

Dziewczyna

Nic mnie, nic mnie nie potrzeba!
Niechaj podbiegng mtodzierice,
Niech mi¢ pochwycg za r¢ce,
Niechaj przyciggng do ziemi,
Niech poigram chwilke z niemi.
Bo stuchajcie i zwazcie u siebie,
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Ze wedtug bozego rozkazu:
Kto nie dotkgt ziemi ni razu,
"Ten nigdy nie moze by¢ w niebie.

Chor

Bo stuchajmy i zwazmy u siebie,
Ze wedtug bozego rozkazu:

Kro nie dotkat ziemi ni razu,

Ten nigdy nie moze by¢ w niebie.

Guslarz

(do kilku wiesniakiw)

Darmo biezycie; to s3 marne cienie,
Darmo raczki $ciaga biedna,

Wraz jg spedzi wiatru tehnienie.
Lecz nie placz, pigkna dziewico!
Oro przed mojg Zrzenicy

Odkryto przyszte wyroki:

Jeszcze musisz sama jedna

Lata¢ z wiatrem przez dwa roki,

A potem staniesz za niebieskim progiem.
Dzis modlitwa nic nie zjedna.
Lecze sobie z Panem Bagiem.

A kto prosby nie postucha,

W imig¢ Ojca, Syna, Ducha!

Czy widzisz Pariski krzyz?

Nie chciatas jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju.

A kysz, a kysz!

Char

A kto prosby nie postucha,
W imig¢ Ojca, Syna, Ducha!
Czy widzisz Pariski krzyz?

Nie chciata$ jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju.

A kysz, a kysz!

(Dziewica znika)

Guslarz

Teraz wszystkie dusze razem,
Wszystkie i kazdg z osobna,
Ostatnim wotam rozkazem!
Dla was ta biesiada drobna;
Garscie maku, soczewicy
Rzucam w kazdy rég kaplicy.

Chor
Bierzcie, czego ktdrej braknie,
Ktéra pragnie, ktéra taknie.

Zosia



Guslarz

Czas odemkngc¢ drzwi kaplicy.
Zapalcie lampy i $wiecy.
Przeszta pétnoc, kogut pieje,
Skoriczona straszna ofiara,

Czas przypomniec ojcéw dzieje.
Stéjcie...

Chér
Coz to?

Guslarz
Jeszcze mara!

Chir
Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Guslarz

(do jednej x wiesniaczek)
Pasterko, ot tam w zalobie...
Wstari, bo czy mi si¢ wydaje,
Czy tez usiadtas na grobie?
Dziatki! patrzajcie, dla Boga!
Wszak to zapada podtoga

[ blade widmo powstaje;
Zwraca stopy ku pasterce

[ stangto tuz przy boku.
Zwraca lice ku pasterce,
Biafe lice i obstony,

Jako $nieg po nowym roku.
Wzrok dziki i zasepiony
Utopit catkiem w jej oku.
Patrzcie, ach, patrzcie na serce!
Jaka to pasowa prega,

"Tak jakby pgsowa wstega
Albo jak sznurkiem korale,
Od piersi az do ndg si¢ga.
Co to jest, nie zgadng wcale!
Pokazat r¢kg na serce,

Lecz nic nie méwi pasterce.

Chor

Co to jest, nie zgadniem wcale!
Pokazat r¢kg na serce,

Lecz nic nie méwi pasterce.

Guslarz
Czego potrzebujesz, duchu miody?
Czy prosisz o chwal¢ nieba?

Czyli o $wigcone gody?

Jest dostatkiem mleka, chleba,

Sg owoce i jagody.

Czego potrzebujesz, duchu mlody,
Zeby si¢ dosta¢ do nieba?

(Widmo milezy)

Chor

Ciemno wszedzie, ghucho wszedzie,

Co to bedzie, co to bgdzie?

Guslarz
Odpowiadaj, maro blada!
C6z to, nic nie odpowiada?

Chor
(C6z to, nic nie odpowiada?

Guslarz

Gdy gardzisz mszg i pierogiem,
[dZze sobie z Panem Bogiem;
A kto prosby nie postucha,

W imig Ojca, Syna, Ducha!
Czy widzisz Pariski krzyz?

Nie chciate$ jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju.

A kysz, a kysz!

(Widmo stoi)

Chdr

A kto prosby nie postucha,
W imi¢ Ojca, Syna, Ducha!
Czy widzisz Pariski krzyz?

Nie chciates jadta, napoju?
Zostawze nas w pokoju.

A kysz, a kysz!

Guslarz
Przebég! ¢67 to za szkarada?
Nie odchodzi i nie gada!

Chor
Nie odchodzi i nie gada!

Guslarz

Duszo przekleta czy bloga,
Opuszczaj swigte obrzedy!
Oro roztwarta podtoga,

Kedy wszedtes, wychodz tedy.
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Upicr



Bo ci¢ przeklng w imi¢ Boga.
(po pauzie)

Precz stad na lasy, na rzeki,

[ zgin, przepadnij na wieki!
(Widmo stoi)

Przebég! ¢67 to za szkarada?
[ milczy, i nie przepadal

Chor
[ milczy, i nie przepadal

Guslarz

Darmo proszg, darmo gromie,
On si¢ przeklgetwa nie boi.
Dajcie kropidto z oftarza...
Nie pomaga i kropidto!

Bo utrapione straszydto

Jak stangto, tak i stoi,

Niemo, ghucho, nieruchomie,
Jak kamieri posréd cmentarza.

Chor

Bo utrapione straszydto

Jak stangto, tak i stoi,

Niemo, gtucho, nieruchomie,
Jak kamien posréd cmentarza.

Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Guslarz

To jest nad rozum czlowieczy!
Pasterko! znasz t¢ osobe?

W tym sg jakie$ straszne rzeczy.
Po kim ty nosisz zatobe¢?
Wszak maz i rodzina zdrowa?
C6z to! nie méwisz i stowa?
Spojrzyj, odezwij si¢ przecig!
Czys ty martwa, moje dziecig?
Czegoz usmiechasz si¢? czego?
Co w nim widzisz wesolego?

Chor
Czegoz usmiechasz si¢? czego?
Co w nim widzisz wesotego?

Guslarz
Daj mnie stut¢ i gromnicg,
Zapalg, jeszcze poswigcg...

Prézno pale, prézno Swigcg,
Nie znika przeklgta dusza.
Weicie pasterke pod rece,
Wyprowadzcie za kaplicg.
Czegoz ogladasz si¢? czego?
Co w nim widzisz powabnego?

Chor
Czegoz ogladasz si¢? czego?
Co w nim widzisz powabnego?

GuSlarz

Przebég, widmo kroku rusza!

Gdzie my z nig, on za nig wsz¢dzie...
Co to bgdzie, co to bedzie?

Chaor
Gdzie my z nig, on za nig wszedzie...
Co to bedzie, co to bedzie?

Serce ustato, piers$ juz lodowara,

S’cidy si¢ usta i oczy zawarty;

Na §wiecie jeszeze, lecz juz nie dla §wiara!
C67 to za czbowiek? - Umarly.

Patrz, duch nadziei zycie mu nadaje,
Gwiazda pamigci promykow uzycza,
Umarly wraca na miodosci kraje
Szuka¢ lubego oblicza.

Pier§ znowu tchnela, lecz pier§ lodowata,
Usta i oczy stangly otworem,

Na $wiecie znowu, ale nie dla Swiata;
Czymze ten czlowiek? - Upiorem.

Ci, ktdrzy blizej cmentarza mieszkali,
Wiedzg, iz upidr ten co rok si¢ budzi,
Na dzieri zaduszny mogite odwali

[ dazy pomig¢dzy ludzi.

Az gdy zadzwonig na niedzielg czwartg,
Wraca si¢ nocg opadty nasile,

7. piersig skrwawiong, jakby dzi$ rozdarta,
Usypia znowu w mogile.

Petno jest wiesci o nocnym cztowieku,
7yija, co byli na jego pogrzebie;

Stychaé, iz zginat w mtodocianym wieku,
Podobno zabit sam siebie.

Teraz zapewne wieczne cierpi kary,

Bo smutnie jgczat i ptomieniem buchat;
Niedawno jeden zakrystyjan stary
Obaczyt go i podstuchal.

Méwi, iz upidr, skoro wyszedt z ziemi,
Oczy na gwiazd¢ poranng wywrdcit,
Zatamat r¢ce i usty chtodnemi
Takowg skarge wyrzucik:

wDuchu przeklety, po co §r6d parowu
Nieczutej ziemi ogieri Zycia wzniecasz?
Blasku przeklety, zagastes i znowu,

Po co mi znowu przy$wiecasz?

O sprawiedliwy, lecz straszny wyroku!
Ujrze¢ ja znowu, poznac sie, roztaczy¢:
I com ucierpial, to cierpiec co roku,

[ jakem skoriczyt, zakoriczy¢.

Zebym cie znalazt, musze miedzy zgrajg
Bladzi¢ z dtugiego wyszedlszy ukrycia;
Lecz nie dbam, jak mi¢ ludzie powitajg;
Wszystkiegom doznat za zycia.

Kiedy$ patrzyta, musiatem jak zbrodzien
Odwraca¢ oczy; styszalem twe stowa,
Styszalem co dzien, i musiatem co dzieri
Milcze¢ jak deska grobowa.

Smieli si¢ niegdys$ przyjaciele mlodzi,
Zwali tgsknotg dziwactwem, przesada;
Starszy ramieniem $ciska i odchodzi
Lub madrg nudzi mig rada.

Smieszk6w i radcéw zar6wno stuchatem,
Cho¢ i sam moze nie lepszy od drugich,
Sam bym si¢ gorszyt zbytecznym zapatem
Lub $mial si¢ z zaléw zbyt dtugich.
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Krto$ inny myslat, Ze obrazam ciebie,
Uwtaczam jego rodowitej dumie;
Przeciez ulegat grzecznosci, potrzebie,
Udawal, ze nie rozumie.

Lecz i ja dumny, zem go réwnie zbadal,
Cho¢ mig nie pyta, chociaz milcze¢ umiem;
Méwitem gwattem, a gdy odpowiadat,
Udatem, ze nie rozumiem.

Ale kto nie mégt darowaé mi grzechu,
Ledwie obelge na ustach przytrzyma,
Niechetnie lica gwatci do usmiechu

I lito$¢ ktamie oczyma;

Takiemu tylko nigdym nie przebaczyt,
Wszakzem skargami nigdy ust nie zmazat,
Anim pogardy wymdéwié nie raczyl,
Kiedym mu u$miech okazat.

Tegoz dzi§ doznam, jesli dzikg postaé
Cudzemu $wiatu ukaze spod cieni;
Jedni mi¢ bedg egzorcyzmem chlostad,
Drudzy uciekg zdziwieni.

Ten dumg $mieszy, ten litoscig nudzi,
Inny szyderskie oczy zechce krzywic.
Do jednej idgc, za 6z tyle ludzi
Muszg¢ obrazac¢ lub dziwi¢?

Cézkolwiek bedzie, dawnym péjde torem:
Szydercom litos¢, $miech litosciwemu.
Tylko, o luba! tylko ty z upiorem

Powitaj si¢ po dawnemu.

Spojrzyj i przemow, daruj matg wing,

Ze $miem do ciebie raz jeszcze powrdcic,
Mara przesztosci, na jedng godzing
Obecne szczescie zakldcid.

Wzrok twéj, nawyktly do $wiata i storica,
Moze sig trupiej nie uleknie glowy,

I moze raczysz cierpliwie do korica
Grobowej dostucha¢ mowy.

[ sciga¢ mysli po przesztych obrazach
Bladzace jako pasozytne ziele,

Ktére §r6d gmachu starego po glazach
Rozpierzchte gatgzki sciele.”

Tekst wedtug wydania:

Adam Mickiewicz, Dzieta, wydanie jubileuszowe, t. 111.
Opracowal Stanistaw Pigori, Czytelnik, Warszawa 1955



V|

Stanistaw Moniuszko dyryguje orkiestrg Teatru Wielkiego
(Rycina S. Lenca, fot. Archiwum TN)

WAZNIEJSZE RECENZIJE

Powazny i zalosny wstep instrumentalny rozbudza w umysle znajgcego poemat stuchacza fan-
tazj¢ i starannie jg nastraja. Jest tam co$ tajemniczego, ponurego jak tchnienie ballady, i razem
co$ naiwnego, zapowiadajacego prostot¢ dziatania i aktoréw. (...) Chér w ogdle ma stanowcze
i przewazne w catej kompozycji znaczenie, bierze bowiem zywy udzial w wypadkach, chwyta
nickiedy stowa Guslarza, jakby lud przytomny obrz¢dowi sam si¢ w guslarza zmieniat i pot¢ga
swego brzmienia, cho¢by tajemniczoscig i dyskrecjg przyémionego, popierat swego koryfeusza.
(...) Stowem chér w pracy p. Moniuszki staje si¢ gléwnym dziataczem, najszerzej si¢ stosunkowo
rozwija, najglebiej okresla, najenergiczniej si¢ thumaczy. Kompozytor szczesliwie skorzystat
z uktadu poematu, przekraczajgc czgsto wskazania poety niektére, mnozac inne; zyskat tez
w chérze sposobno$¢ poglebienia mysli i pojeé. (...) Warstwy muzyczne chéru z wielkg
umiejetnoscig jedne nad drugimi pouktadane, podparte zalewajacg wszelkie szczeliny orkiestra,
sg niezmierng dla kompozytora pomocg, w ktérej p. Moniuszko czerpat obficie.
Jozef Sikorski
(,Gazeta Polska™, 65/1865)

Liryzm, najsilniej przemawiajgcy do rodzaju natchnienia Moniuszki, w Dziadach znalazt dla sie-
bie najstosowniejsze pole. Przedmiot mniej dramatyczny, a wigcej uczuciowy, idealny, nie krgpo-
wany ani akcja, ani warunkami sceny, dat mozno$¢ kompozytorowi swobodnego rozwinigcia swych
mysli. Rzewna melodia, polgczona z powagg, majestatem i grozg, uwydatniajgca si¢ na bogatej
w pomysty oraz malowniczej instrumentacji, wsparta na oryginalnej harmonii - walczy o lepsze
z deklamacja stowa, podtrzymywanego w wielu ustgpach orkiestrg (...). Podobny utwér stang¢
moze $miato obok arcydziet wielkich mistrzéw, a zarazem stanowi najpi¢kniejszg perte w reper-
tuarze Moniuszki.

Wiadystaw Wislicki
(,Ktosy”, 181/1868)

Widma pozostang zawsze najswietniejszym dzietem Moniuszki, cho¢ urocza ta kompozycja za-
wiera w sobie wszystkie dane tworu muzykalnego. Poezja udramatyzowata rozmaite odcienie
uczud, to tajemniczo$¢ i zabobon ofiar czynionych dla przywotywania dusz zmartych, to t¢sknotg,
to rozpacz i zal pokutujgcych po $mierci. Groza nocnych ptakéw, hymny ludu zebranego
w kosciele, na koniec deklamacija przeplatana muzykg - wszystko stanowi cudowng catos¢. Totez
w Widmach poezja opisowa zostawiona deklamacji wlasciwie wychodzi i podnosi tylko dzieto
nagromadzeniem poetycznych efektéw. Muzyka zlewajac si¢ z fantazyjnymi sytuacjami, z chara-
kterem pigknych wierszy, stopniowo przedstawia nam mistyczno$¢ gusel, postacie i obrazy
objawiajg si¢ w idealnej prawdzie. Whasciwa cecha tajemniczosci, otaczajgc dzieto pomroczng
atmosfera, przyczynia si¢ do spotggowania wrazenia wywotanego tym epizodem istnienia $wiata
widm, przywotanych chwilowo na ziemig, by potwierdzic, ze (...) mito$¢ bliZniego jest podstawg
bytu i szczescia. (...) Dziwimy sig (...), ze ten liryczny dramat (...) Moniuszki dawno nie zostat
przeniesiony na sceng.
Wiadystaw Wislicki
(,,Klosy”, 234/1869)
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Juz to w ogdle widaé, ze si¢ Moniuszko musiat wezytywac w Dziady bardzo pilnie, a to zapewne
po wielekro¢ razy i w odst¢pach czasu do$¢ duzych, tym sobie bowiem tylko wyttumaczy¢ mozna
napisanie dwéch muzyk do tego samego wiersza, owej piosenki Gustawa wraz z dzie¢mi
$piewajacego o niewiernej dziewczynie, ktdéra naprzéd wspomina co chwila, potem co godzina,
potem co dnia, co tygodnia, wreszcie - co rok wspomina. (...) Oto wyzej wspomniane wezyty-
wanie si¢ w ten ze wszech miar oryginalny, a glgboki poemat wieszcza przyniosto taki sukces, iz
»sceny liryczne” utworzone przez Moniuszke na glosy solowe, chdr i orkiestrg stanowia
w dziedzinie sztuki nie tylko naszej, lecz powszechnej, dzieto pelne odr¢bnosci. (...) Co do chéru
ptakéw nocnych, to bez watpienia jest on bardzo charakterystyczny i pelen werwy, ale ma tez
i zacigcie operowe, ktére obniza cokolwiek warto$¢ czysto muzyczng tego ustgpu wzglednie do
catosci kantaty, bgdacej w catym tego stowa znaczeniu dzietem estradowym. (...) Petne zgrozy
pojawienie si¢ tajemniczego widma, uporczywie kroczgcego za pasterkg w zalobie, stanowi
wspaniate zakoriczenie tego przepi¢gknego utworu, ktérego znakomitg jest zaleta, ze mimo
zawiklane nieraz ust¢py zbiorowe, mimo kunsztownos¢ towarzyszenia orkiestrowego - nie ginie
w nim ani na chwil¢ podktad ludowy, tak jak nie zgingt w poemacie. (...) Pozostat [Moniuszko]
prostym i jasnym do korica, i tym si¢ tez ttumaczy znakomita tego dzieta wzigtos¢, coraz che-
tniejsze jego stuchanie.

Zygmunt Noskowski

(,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne™, 13/1879)

W historii muzyki ogélnoeuropejskiej zajmuje dzieto Moniuszki miejscesw szeregu cenniejszych
kantat dramatycznych i $wieckich oratoriéw péZniejszej epoki romantycznej. Nie bgdzie zadng
przesadg wymieni¢ je obok Schumanna Scen 2 Fausta Goethego b jego Pielgrzym#ki rdgy, obok
Legendy o Sw. Elbiecie Liszta lub Krzyzowcdw Gadego. (...) W muzyce polskiej oznacza twér-
czo$¢ Moniuszki na polu kantat epokowg dat¢. Az do Mildy nie mieliSmy zadnego dzieta, ktére
by pokoleniom z XIX stulecia moglo odpowiadac. (...) Moniuszko dzi¢ki niezwyklej energii twér-
czej przetamal w spoteczeristwie polskim i te zapory, dzielgce je od sztuki wyzszego rodzaju
i pigcioma wielkimi kompozycjami kantatowymi stworzyt podwaliny pod rozbudowg tych form
w Polsce.

Zdzistaw Jachimecki
(,,Stanistaw Moniuszko”, Krakéw 1921)

Rzecz podkreslenia godna, ze mimo faktu, iz pojedyncze ustgpy Widm w rozmaitych powstawaty
epokach, rzecz przedstawia si¢ nadzwyczaj jednolicie i pod wzgledem muzycznego napigcia moze
by¢ zaliczong do najdoskonalszych utworéw Moniuszki. Moze nie bez stusznosci zarzucat Moniu-
szce Noskowski, ze charakter chéru ptakéw nocnych jest w stosunku do innych ustgpéw zbyt
teatralny, ale nie mozna zapominaé, ze w tym wypadku Moniuszko szedt za porywem swego tem-
peramentu, ktéry wszelkie o dramatycznej skali zbiorowe momenta mimo woli na teatralny
ttumaczyt jezyk. Zarzut Noskowskiego nie jest zresztg zbyt stuszny w tym znaczeniu, ze wspo-
mniany chdr robi nieco teatralne wrazenie $piewany na estradzie, ale za to w realizacji sceni-
cznej Widm jest whasnie w swojej fakturze za mato operowy. Cata muzyka Dziadsw jest przede
wszystkim nastrojows (...). Ze wspdtdziatanie poezji Mickiewiczowskiej w utrzymaniu tego na-
stroju wazng odgrywa role, nie ulega watpliwosci; sam juz jednak fakt, ze muzyka Moniuszkowska
tak silnie z tg poezja harmonizuje, jest dostatecznym tytutem chwaty dla jej autora.”

Henryk Opieriski
(,,Stanistaw Moniuszko”, Lwéw 1924)
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PO WARSZAWSKIEJ PREMIERZE

Chcac odda¢ w catej barwnosci i sile nawat przejmujgcych wrazen, ktére odczuwa si¢ stuchajac
Widm Moniuszki, potrzeba by wrazliwos$cig czulg muzyka, poety, dramaturga, i silng wiarg prze-
jetej istoty oddzieli¢ kazdy pierwiastek od pierwiastka twérczego, odosobni¢ kazde tchnienie
genialnej mysli, poznaé do glebi wszystkie Zrédla czerpanych skarbéw, z ktérych od podstawy
do szczytu dzieto to jest osnute.

Jest to zadanie na nasze sity za wiclkie, totez tak, jak przyjmowalismy wrazenia ztozone, tak moze
zdamy z nich rachunek, jak niewyttumaczong byta pot¢ga czynnik6w, dziatajacych na uczucia
nasze, tak i tajemniczg w relacji naszej pozostanie.

Duzo méwiono w ostatnich czasach o inscenizacji Widm, nikt jednak nie przeczuwat jak forma
ta - tyle upragniona i odczuta duchem wieszczym Moniuszki - wplynie na podniesienie mocy
wyrazu, jak uzupetni obrazowosc¢ dzieta, ile mu nada barwy swojskiej, jakg wreszcie nierozerwalng
spGjnig stanie si¢ dla pomystéw twérczych poety i muzyka. Précz tego, uplastycznienie w Wi-
dmach pierwiastka dramatycznego w wierszach naszego ludu, nadanie pozoru zycia postaciom
w legendowym obchodzie, wszystko to zbliza nas do §wiata, w kt6rym nadprzyrodzone sity spo-
za grobowych sfer byty uwazane za rzeczywisto$¢ wplgtang w jego istnienie, otwiera nam oczy
na glebie jego poetycznego nastroju, a wiarg jego udziela nam si¢ z nieprzepartg mocg, czyni
zrozumialg i sympatyczng.

Nie mozna si¢ dziwi¢, ze tak przeobrazone Widma (Dziady) uczynity ogromne wrazenie, gdyz
nie tylko juz skojarzone sztuki - poezja i muzyka wyrazem swym przemawialy do stuchaczy, lecz
réwniez powiat na nich niby duch tajemniczy od tych postaci zywych i tych mar - zyjacych
w wyobrazni ludu.

Od pierwszych cichych dzwigkéw Ws#gpu w nastroju mistycznym ogarnia stuchacza dziwny nie-
pokdj, jak w oczekiwaniu czegos niezwyktego, gdy nerwy podraznione stajg si¢ czule na wrazenie
kazdego nawet szmeru. Gdy po chwili ukazuje si¢ na tle zapadajgcego mroku widok dzikiej oko-
licy i cmentarzyska z rozwalonymi grobami, dZwi¢ki muzyki nabierajg coraz wigcej charaktery-
stycznej barwy, odczuwa si¢ w nich analogiczny zwigzek z tym ponurym obrazem dekoracyjnym,
i mimo woli wkracza si¢ w ten stan podniecenia duchowego, ktéry przechodzac wszystkie od-
cienie uczué nie opuszcza nas az do rozwigzania ostatniego akordu.

Scena przedstawia wngtrze starej kaplicy, a od gromadzgcego si¢ ludu idzie szept trwozny: ,,ciem-
no wszedzie, glucho wszedzie - co to bedzie, co to bedzie”. Guslarz rozpoczyna swe zaklecia, po
chwili, u stropu kaplicy ,,ztocistemi piory trzepoce si¢ dwoje dzieci’; ,,Do mamy lecim, do mamy”
rozlega si¢ uroczy $piew, na dZzwigk ktérego, wybiega z thumu wiesniaczka, poznawszy swe zmarte
dziecigtka, w niemym bélu na prézno ku nim wycigga swe rece.

Takich obrazéw, petnych serdecznej prawdy, mimo ich nadprzyrodzonej scenicznej sytuacii,
obrazéw, ktérych sita wyrazu rozrzewnia, dtawi grozg, wstrzasa umystowo gigbokoscig idei filozo-
ficznych lub zmusza poszybowac z poetg w $§wiaty idealne, niepodobna na chtodno rozwija¢
w stabym odbiciu sprawozdawczym. Wyznamy wigc tylko szczerze, iz epizody z Widm, jak uka-
zanie si¢ pot¢pierica z rojem szarpigcego go ptactwa, piekielny ich chér za scena, cudowne dzwigki
duetu Zosi z guslarzem i mistrzowskie chdry, lub wreszcie scena mimiczna pasterki z samobdjca,
wywotujg wrazenia niczym niezatarte i nie dajgce si¢ z niczym poréwnac.
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Stawiajgc samo to dzieto, wystawione w tej formie, na poziomie niedosciglego artyzmu, odda¢
winni$my nalezng cze$¢ tym, ktdrzy przyoblekajac je w szate sceniczng, tak Swietnie jg odczuli,
uszanowali z pietyzmem i pracg swa przyczynili si¢ do wspaniatego jego triumfu. Czyz nie wia-
domo, ze najmniejsze zaniedbanie, brak poczucia estetycznego w pracy rezyserskiej mogly ut-
wor ten pigkny oSmieszy¢? Czyz nie wiadomo, ze brak pojecia muzycznego pierwiastka, nie-
dostateczne opracowanie wykonania partii wokalnych i instrumentalnych, mogty za¢mi¢, skrzywic¢
mysl twércza?

Totez zaznaczy¢ musimy, ze tak pod jednym, jak i drugim wzgledem tylko najwyzsze uznanie
mamy dla sumiennych i zdolnych pracownikéw sceny.

Pan Chodakowski czy to jako rezyser, czy $piewak i aktor, w wystawieniu Widm najwicksze
potozyt zastugi. Inscenizacja Swietna pod kazdym wzgledem, wielka pomystowos¢ efektéw i dobér
sit wykonawcezych to jego dzieto. Chéry, ten czynnik zazwyczaj niesforny, we wczorajszej pre-
mierze graty role bardzo wazng i wywigzaly si¢ znakomicie. Pan Chodakowski w wykonaniu partii
wokalnej i deklamacyjnej byt znakomitym guslarzem, zadziwit nas przede wszystkim wyborng
dykcjg. Na tymze poziomie zastugi stawiamy prace dyrekrorskg p. Emila Mtynarskiego. Szcze-
rze wyznamy, iz tak starannie opracowang parti¢ muzyczng, pod wzgledem tempa i cieniowania
oraz subtelnosci natychmiastowej intonacji, w orkiestrze naszej nieczesto spotykamy.

Przepyszne partie wokalne sopranowe wykonata panna Korolewiczéwna, a $piew jej wdzigczny
oraz srebrzysty organ glosu iscie nieziemskie sprawiaty wrazenie. W niezmiernie trudnej i nuzgce;j
partii pot¢pierica wystapil pan Didur, oddajac mistrzowsko i partic wokalng i deklamatorskg.
Rzeczywiscie, niejeden z glosnych artystéw dramatycznych méglby jemu pozazdrosci¢ dykeji
i gry scenicznej.

W ogéle, zdumiewajgce wrazenie czynita bardzo poprawna wymowa artystow $piewakéw w ich
partiach deklamacyjnych - jest to zatem wskazéwkg, ze prawidlowo uzywany odech, jak i usta-
wienie §piewacze glosu wielce jest pomocene do deklamacji! Nie mozemy zamilcze¢ nazwisk re-
szty artystow wystepujacych w Widmach, gdyz wszyscy bez wyjatku bardzo si¢ wezoraj zastuzyli.
Byli to zatem: panie - Szczepkowska, Bogustawska, Skulska i Wacia Brzeziiska (aniotek), pano-
wie - Roland, Kawalski i Dyliriski.

Juliusz Stattler
(,Kurier Codzienny”, 21 lutego 1900)

Widma Stanistawa Moniuszki wznawiane byly pdZniej na scenie Teatru Wielkiego jeszcze
dwukrotnie: 2 listopada 1920 r. pod dyrekcjg Emila Mtynarskiego oraz 13 listopada 1929 r. pod
dyrekcjg Adama Dotzyckiego. Obu tym przedstawieniom towarzyszyta nowa scenografia Win-
centego Drabika.
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Scena z warszawskiej premiery , Widm”, 1900
Scena z lwowskiego przedstawienia , Widm”, 1873



Cmentarz w noc Dziadéw, duchy spieszg do rodzin
(Ilustracja S. Bagieriskiego, Muzeum Literatury, Warszawa)

DZIADY

wiosenne

Dziady wiosenne czyli pigty dzien po Wielkiejnocy

Trzy razy do roku lud wspomina swe umarte, w dnie $cisle oznaczone wickowy tradycja. P67ng
jesienig, gdy roboty rolne po zyt i wraz z naturg zamiera na dhugi zimowy spoczynek, sprawia
swym zmartym Dziady, darzy ich kotaczem i kasza, odprawia modty. W koricu zapust powtérnie
dzieli si¢ z nimi y jadta i napitku, zastawia wieczorem stél, zapala $wigcong Swieczke, do-
mownicy uroczyscie siedzg na fawach, a gospodyni rozwarlszy okienko trzykrotnie nawotuje:
»Dziady, dziady, chodZcie wieczerzac!” I czekajg w milczeniu gosciny duchéw wpatrzeni w grom-
nicg, liczgc po jej chybotaniu ilo$¢ biesiadnikéw.

7, wiosng - kto przezimowat, kogo nie umorzyt post rzetelny, ktéry mato si¢ rézni od gtodu, kto
wytrzymat duszno$¢ i brud chaty, ten si¢ raduje Chrystusowym Zmartwychwstaniem, ten si¢
szczyci zyciem i naturalnym wynikiem tryumfuje nad zmartym. I tedy na czwartek po Wielkiej-
nocy obchodzg uroczyst adéw.

Skoro storice ie, w lej chacie jedna lub dwie kobiet szykuje si¢ w odwiedziny duszne.
Ubiera si¢ odswigtnie w biale ptétno, wynosi z komory zachowane umyslnie na ten cel resztki
Swigconego i zawingwszy je w fartuch zapowiada rodzinie. - Id¢ teraz na Dziady!

[ idg jedna za drugg sznury bialych postaci za wies, na piaski cmentarne. Idg skupione i uro-
¢, bo¢ spetnia iec: brzadek. Storice si¢ podnosi i cmentarz zwykle zapomniany
i opuszczony zaludnia si¢ tymi biatymi postaciami, jak tlumem widm.

Btadzg dtugo, odszukujgc swe mogity. Trudna to rzecz. Nagrobkéw tam nie ma, napiséw nie znaj-
dziesz, a one zresztg czytac nie umiejg. Gdy cztowieka tu zakopig - troch¢ piasku ino nagarng

i zatkng malutki krzyzyk. Ale po kilku dniach wiatr kopczyk zdmuchnie, a po kilku miesigcach




krzyzyk upadnie, ramiona straci, i mogita niczym si¢ od innych nie rézni. Btagdzg tedy kobiety
i odszukujg sobie tylko wiadomych znakéw. Jedna na grobie cérki powiesita na krzyzu kilka pa-
ciorkéw, druga na grobie matki obwigzata krzyzyk czerwong nicig, inna na m¢zowskiej mogile
zawiesita fartuszek z wyszytymi na rogach krzyzami.

Pastuszki i wiéczggi czesto zabierajg te pamigtki, wredy kobiety zbierajg si¢ po kilka,
przypominajg, gdzie kogo chowano, przy kim lezy i wreszcie kazda odnajduje swoich. Wredy
restauruje mogite, rekami zgarnia znowu piasek na kopczyk, zbiera utomki krzyza, prostuje go,
i ramiona zaklada, zawiesza nowy fartuszek. Krzgtajg si¢ tak wszystkie, a pastuszki pedzacy po
pod cmentarzem bydto spogladajg cickawie:

- Bacz jak baby strojg mogily. Zaraz zaczng zawodzi¢!

Bo to dopiero wstep do whasciwej ceremonii. Teraz kobiety zascielajg obrusami kopezyki mogilne
i sktadajg do nich kofacz i jaja, ser i kietbasg, i flaszk¢ wodki. Wredy siadajg naprzeciw, w kucz-
ki, podpierajg brod¢ pigscig i zaczynajg z nieboszczykiem rozhowor.

- Oj doniu moja, doriko! Zawodzi matka. Nie chcesz ty mi prza$¢ ani tkaé. Samg mnie zostawitas
na robot¢. Nie masz ciebie, nie masz. Oj dolaz moja dola, dolerika!

Gtos si¢ coraz podnosi, nabiera dZwigku wiatru jeczacego, wycia prawie, i laczy si¢ w jeden chor
z setkg innych, co optakujg me¢zéw i ojeéw, braci i matki, synéw i wnukéw. Trwa to diugo, cich-
nie, to znowu ro$nie, ogarnia caty cmentarz, az wreszcie ktéras si¢ podnosi - nalewa czarke wéd-
ki, zegna si¢ i wota: ¢

- Pij¢ ja do ciebie doniu serdeczna, zeby$ wiedziala, Ze ci nic nie zaluje, i Swiatto Boze niech ci
Swieci.

[ wylewa czarke na piasek. I zaczyna si¢ biesiada. F.amig kotacz na kesy i pytajg sie zmartego,
czy pamigta zagonki, ktére opuscit i opowiadajg mu o bujnych runiach i znoju zniwa, ktérego
z nimi nie podzieli. Kruszg ser i wspominaja bydleta, ktére chowal, prawig mu dzieje krowy rodzi-
cielki i bykéw pracowitych, ktérych nie zobaczy wskro$ ziemi, co mu oczy zakryta.

Catg histori¢ ludzi chatnich i dobytku opowiadajg mu, spozywajac t¢ uczte, i na piasek mogity
ktadgc wszelkiego positku czastke, dla tego ducha wspétbiesiadnika.

Potem pod wpltywem libacji rozczulajg sig, zbierajg si¢ w gromadki, gwar rozméw staje si¢ zywszy,
wspominajg rézne dziwy, strachy; a wreszcie smetek i zawodzenie przechodzi w jakas dzikg
ucieche z wiosny, z zycia, wsréd mogit rojg o swatach, o weselach, - rozpoczynajg si¢ Spiewy
i Smiechy. Zbierajg si¢ do odwrotu, sprzatajac resztki jadta, i ciggng ku wsi gwarnym ttumem ni-
czym nie przypominajgcym zatobnego obrzadku.

Wieczorem wracajace pastuszki odwiedzaja cmentarz. Bieleje caty od nowych fartuszkéw ofiar-
nych - na krzyzykach blyszczg paciorki i ,zyczki czerwieniejg”. Chlopaki rabujg po trosze, a po
trosze szperajg po ziemi, szukajg kotacza lub sera. Po ich przejsciu mogily znowu zostaja
opustoszale, i nikt juz nieboszczykéw nie odwiedza az do nastgpnych Dziadéw.

Maria Rodziewiczéwna

Zrédlo tekstu:
Zygmunt Gloger, ,,Rok polski w zyciu, tradycji i piesni”,
Wydawnictwo Jana Fiszera, Warszawa 1900
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.Widma” Stanistawa Moniuszki w inscenizacji Ryszarda Peryta (Fot. P. Roston)

Andrzej Sewervn (Pielgrzym) i Andrzej Hiolski (Guslarz)
Piotr Nowacki (Widmo)
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«Widma” Stanistawa Moniuszki w inscenizacji Ryszarda Pervta (Fot. P. Roston)
Andrzej Hiolski (Guslarz)
Andrzej Hiolski (Guslarz) i Marta Boberska (Zosia)



ANTONI WICHEREK Dyrygent i organiza-
tor zycia muzycznego. Dyrektor teatréw ope-
rowych w kraju i za granicg. Wspéttwérea wielu
wydarzefi artystycznych na polskich scenach ope-
rowych. Propagator wspdtezesnej opery polskiej
w kraju i arcydziet Moniuszkowskich w teatrach za-
granicznych.

Studia muzyczne odbywat we Wroctawiu (PWSM),
Warszawie (PWSM) i w Wenecji (Conservatorio
Benederto Marcello). Byt studentem Kazimierza
Witkomirskiego i Adama Kopyciriskiego, a naste-
pnic aspirantem u Waleriana Bierdiajewa.

Kariere artystyczng rozpoczat w 1954 r. w Operze
Wroctawskiej. W latach 1957-1962 byt dyrygentem
Opery Poznariskiej, po czym sprowadzony przez
Bohdana Wodiczke, na dlugie lata zwigzat si¢
7z warszawskq sceng operowg (1962-1981). W latach
1973-1981 byl pierwszym dyrygentem i dyre-
ktorem artystyeznym Teatru Wielkiego.
Wprowadzit na sceng warszawskg kilka mniej zna-
nych polskiemu widzowi dziet §wiatowego reper-
tuaru, promowal polskg twérezo§¢ operowy, mu-
zyczng i baletowy. Osobiscie zrealizowal muzycz-
nie m. in. Konsula Menotticgo, Halkg i Parig Mo-
niuszki, Uprowadzenie = seraju Mozarta, Chtopdw
Witolda Rudziniskiego, Katarzyne Izmajtowg Szo-
stakowicza, Don Carlosa Verdiego, Tannhiusera
i Holendra tutacza Wagnera, wieczor choreografic-
zny Serge’a Lifara oraz Corkg Zle strzezong Hérolda
w opracowaniu muzycznym Johna Lanchbery’ego
i w choreografii Fredericka Ashtona.

W sezonie 1981/82 artysta przyjat zaproszenie egi-
pskiego ministra kultury, by kierowa¢ zespotem
Panstwowej Opery i Filharmonii w Kairze. PéZniej
pracowat przez kilka lat z orkiestrami symfoniczny-
mi i teatrami operowymi w Szwajcarii (Sankt Gal-
len, Lozanna, Lugano) i REN (Diisseldorf, Karls-
ruhe, Wiesbaden, Gelsenkirchen, Oberhausen).
Dhuzej zwiazat si¢ na state jako dyrektor muzyczny
z miastem Oberhausen (1984-1989), gdzie obok
pozycji $wiatowego repertuaru w 1990 r. wystawit
od kilku lat nicobecng na scenach niemieckich
Halk¢ Moniuszki. W latach 80. zapraszany byt
réwniez goscinnie przez teatry operowe Berlina,
Budapesztu, Drezna i Lipska, a wspélnie z Marig
Fottyn przygotowat rumuriskg premierg Straszne-
go dworu w Bukareszcie i tureckq premier¢ Halki
w Ankarze.

Mimo dtuzszego pobytu za granicg nie zaniedbywat
swoich kontaktéw z polskimi teatrami. W Lodzi

zrealizowat goscinnie Odprawg postdw greckich Witol-
da Rudzirskiego. W Bytomiu pokierowat Haltq
Moniuszki, by wystepowac z nig péZniej na czele
Opery Slaskiej w Montrealu i Nowym Jorku. We
Wroctawiu przygotowalt premiery Manru Pade-
rewskiego i Halki Moniuszki.

Po powrocie do kraju zostat dyrektorem naczelnym
i artystycznym Teatru Wielkiego w Lodzi (1991-
1994), gdzie wprowadzit do repertuaru m.in. Parig
Moniuszki, Holendra tutacza Wagnera oraz zre-
alizowat premiere polskg Krdla Ubu Krzysztofa
Pendereckiego. Za ten ostatni spektakl wraz
z zespotem otrzymat ,,Orfeusza” - nagrode Warsza-
wskiej Jesieni "94.

Po dhuzszej nicobecnosci na scenie warszawskiej, zre-
alizowat tu w 1993 r. Parsifala Wagnera, w 1995 r.
Halke Moniuszki, a 1996 1. Mazepe Czajkowskiego
i Widma Moniuszki.

Oddzielnym nurtem jego dziatalnosci artystycznej
jest praca z orkiestrami symfonicznymi i dzia-
talno$¢ pedagogiczna. Warto réwniez odnotowac
jego pokazny dorobek nagraniowy: ptytowy, radio-
wy i telewizyjny - zaréwno w kraju, jak i za granica.
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RYSZARD PERYT Rezyser, dyrektor artysty-
czny opery w Teatrze Narodowym. Jako jedyny
w Swiecie zrealizowal wszystkie dzieta sceniczne
Wolfganga A. Mozarta w 200-lecie jego $mierci,
a takze wszystkie dzieta sceniczne Claudia Monte-
verdiego w 350-lecie $mierci kompozytora.

W dziecinistwie grat na skrzypeach. Studiowat che-
mi¢ na Uniwersytecie Warszawskim. P6Zniej odbyl
studia aktorskie i rezyserskie w Paistwowej Wyz-
szej Szkole Teatralnej w Warszawie. W 1970 r.
wspdlnie z Matgorzatg Dziewulskg zatozyt Puta-
wskie Studio Teatralne. Po jego likwidacji przez
wiladze zaangazowal si¢ jako aktor do Teatru
Wspétczesnego Erwina Axera. Od 1979 r. byt re-
zyserem w Teatrze Narodowym Adama Hanusz-
kiewicza. Rezyserowal m. in.: Horsztyiskiego Sto-
wackiego w Teatrze Narodowym, Romea i Julig
Szekspira na scenie Teatru Matego i Opery za try
grosze Brechta w Teatrze Ateneum.

Na scenie operowej debiutowat w 1977 1., reali-
zujac dwie jednoaktowe opery Mozarta: Dyrektora
teatru oraz. Bastien i Bastienne w Stupskim Teatrze
Muzycznym. W nast¢pnych latach stworzyt caly
seri¢, okoto 40 przedstawient mozartowskich, gléw-
nie w Warszawskiej Operze Kameralnej, ale réw-
niez na innych scenach krajowych (Poznar, £.6d7,
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Warszawa, Shupsk) i zagranicznych ("Turcja, Szwaj-
caria, Egipt).

Wspétpracuje jako rezyser z teatrami operowymi
w kraju i za granica. Realizuje bardzo réznorodny
repertuar: od wezesnego baroku (Euridice Periego),
po muzyke wspdétezesng (Crarna maska Pendere-
ckiego). Inscenizowat dzieta Rossinicgo, Verdiego,
Wagnera, Prokofiewa, Strawinskiego i Brittena.
W latach 1993-1996 pracowat z Wiadystawem Kto-
siewiczem nad realizacjg sceniczng cvklu oper
Monteverdiego dla Warszawskiej Opery Kame-
ralne;j.

Zatozony przez niego w grudniu 1991 r. Instytut
Operowy jest placéwkg badawczg i promujacy spe-
cjalne projekry teatru muzycznego. W ramach prac
tego instytutu, na zamowienie Swiatowego Festi-
walu Muzyki ,,Old and New Indian Ways” zreali-
zowal inscenizacj¢ Mesjasza Haendla pod dyrekcjg
Sir Yehudi Menuhina (Lille, 1992).

Dla Festiwalu Pendereckiego w Krakowie insce-
nizowat  Requiem polskie (1993). W nastgpnym
roku powstaty jego przedstawienia: Mesjasz Haen-
dla w Warszawskiej Operze Kameralnej i Quo vadis
Nowowiejskiego w warszawskim "Teatrze Wielkim.
Otrzymat wiele prestizowych nagréd krajowych
(Swinarskiego, Schillera, Solidarnosci) i zagrani-
cznych.

Wraz z dyrektorem Januszem Pietkiewiczem jest
autorem koncepcji programowej nowego lTeatru
Narodowego na lata 1996-2001, tgczgcego pod je-
dnym dachem opere, dramat i balet. We wrze$niu
1996 r. zostal dyrektorem artystycznym opery
w Teatrze Narodowym. Jego pierwszymi realizacja-
mi byly tu: inscenizacja Mazepy Czajkowskiego,
swiatowa premiera scenicznej wersji Symfonii ty-
sigca Mahlera w Sali Moniuszki oraz Widma Mo-
niuszki w Sali Bogustawskiego.



WARSZAWSKI CHOR KAMERALNY Po-
wstal w 1983 r. z inicjatywy dyrektora Warszawskiej
Opery Kameralnej, Stefana Sutkowskiego. Od pocza-
tku pracuje pod kierunkiem Ryszarda Zimaka. Liczy
okoto 40 os6b, w wigkszosci absolwentéw Akademii
Muzycznej im. E. Chopina i innych wyzszych uczelni
Warszawy. W repertuarze zespotu znajdujg si¢ zaréwno
utwory a cappella, jak i wielkie dzieta oratoryjno-kan-
tatowe kompozytoréw polskich i obcych.

W 1987 ., na zaproszenie Teatro alla Scala, w wyko-
naniu zespotu prezentowana byla w Mediolanie Pa-
sja Paisiella, a w roku nastgpnym powtérzona zostata
podczas Swiatowych Targéw Muzycznych Midem
Classique w Cannes. Wspdlnie z solistami i orkiestra
Warszawskiej Opery Kameralnej zespot brat dwukrot-
nie udzial w Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki
Liturgicznej w Monreale na Sycylii, a we wrze$niu
1989 r. otwieral sezon w stawnej Stefaniensaal w Gra-
zu (Austria). Zimg 1990 r. dwunastu cztonkéw chéru,
brato udziat w spektaklach Spicwakdw norymberskich
Wagnera pod dyrekcjg Marka Janowskiego w pa-
ryskim Théatre du Chiételet.

Prawdziwym wyréznieniem dla zespotu byto réwniez
zaproszenie do wykonania IX Symfonii Beethovena
pod dyrekcjg Riccarda Chailly’ego w Teatro Comu-
nale w Bolonii oraz do prawykonania utworu Marty
Praszyniskiej Holocaust Memorial Cantata, pod dyrekcja
Yehudi Menuhina na Schlezwig-Holstein Musik
Festiwal (1993). Uczestniczyt we wszystkich pigciu
Festiwalach Mozartowskich organizowanych przez
Warszawskg Oper¢ Kameralng. Koncertuje w ko-
$ciotach: Ewangelickim, Seminaryjnym i $w. Krzyza,
w Lazienkach i w Muzeum-Galerii im. Jana Pawta II.
Od 1983 r. zespdt wystgpuje corocznie w ramach fe-
stiwalu ,,Ad hymnos ad cantus”. Prezentuje tam nie-
znane dzieta muzyki dawnej, opracowywane przez
Osrodek Dokumentacji i Badari Dawnej Muzyki Pol-
skiej Warszawskiej Opery Kameralnej, wsréd ktérych
pojawiaty si¢ utwory Bolechowskiego, Dankowskiego,
Jangrodzkiego, Lechleitnera, Stachowicza, Staromie;j-
skiego i Elsnera.

Warszawski Chér Kameralny koncertuje réwniez na
terenie kraju. Spiewat w Krakowie, L.owiczu (XVI Dni
Muzyki Baroku), Zamosciu (V Dni Muzyki), ucze-
stniczyt w ,, Wieczorach u Telemanna” w Pszczynie,
a w ramach statej wspétpracy z Przemyslem, czgsto
gosci w Polsce potudniowo-wschodniej — w Ustrzy-
kach Dolnych, Birczy, Jarostawiu. W ubiegtym sezo-
nie zesp6t podjat wspétprace ze Zbigniewem Prei-
snerem, uczestniczgc w nagraniach jego muzyki fil-
mowej. Ma w dorobku kilka ptyt kompaktowych.
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RYSZARD ZIMAK Kierownik zespotu

Skiad zespotu

Soprany Brygida Blaszczyk, Malgorzata Borkowska,
Beata Dobrzyniska-Witwicka, Martyna Drabik,
Dagmara Dudziriska, Maria Erdman, Anna Grabowska,
Agata de Mezer-Lisowicz, Ewa Pelwecka,

Anna Perzanowska, Ariadna Pustotfa, Agata Pyzel,
Ewa Stupska, Renata Szczypior

Alty Lidia Baranowska, Elzbieta Brodziriska,
Elzbieta Jancewicz, [zabela Kaszyca, Ewa Majerska,
Izabela Malec, Iwona Pastwa,

Dorota Solecka-Krawczyk, Justyna Zieliriska
Tenory Jan Gardecki, Jacek Gladkowski,

Marcin Jaskowski, Barttomiej Krauz, Arkadiusz Malec,
Tomasz Obl6j, Krzysztof Owczynik,

Barttomiej Rybak, Marcin Siwiec,

Marcin Wierzbicki, Tadeusz Wisniewski

Basy Grzegorz Korzeniewski, Grzegorz Kos,
Tadeusz Krawczyriski vel Krawczyk,

‘Tomasz Faskarzewski, Piotr Maculewicz,

Andrzej Majerski, Michal Muzyka,

Szymon Paczkowski, Krzysztof Rutkowski,
Waldemar Stupski, Piotr Widlarz
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ANDRZEJ SADOWSKI Scenograf. Absolwent
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (1950). Je-
szcze w okresie studiow zaczat tworzy¢ pierwsze rea-
lizacje teatralne. Od poczatku zwigzany jest z teatra-
mi Warszawy. Pracowat w Teatrze Ludowym (1950-
1954), Dramatycznym (1955-1962), Ateneum (1964-
1969), od 1971 r. zwigzany jest z Warszawskg Operg
Kameralng. Wspétpracuje ponadto z wieloma scena-
mi teatralnymi w kraju i za granicg m. in.: Bulgarii,
Czech, Francji, Niemiec, Szwajcarii, Wioch i USA.
W swoim dorobku ma okoto 340 realizacji dla reatréw
dramatycznych i operowych. Jest autorem scenografii
do wszystkich dziet Mozarta i Monteverdiego wysta-
wionych w Warszawskiej Operze Kameralnej.

Swoje prace pokazywat na wystawach indywidualnych
w USA (,,Slavic center”, 1975) i podczas Quadriennale
scenografii w Pradze (1991), gdzie otrzymat jedng
z nagréd. Wiele jego projektéw scenograficznych znaj-
duje si¢ w zbiorach Muzeum Teatralnego w Warsza-
wie i w Centrum Scenografii Polskiej w Katowicach.

Laureat licznych nagréd, m. in.: Ministra Kultury
i Sztuki (1962) oraz festiwali teatralnych krajowych
i zagranicznych. Od 1984 1. jest profesorem i kierowni-
kiem Katedry Scenografii ASP w Warszawie.

Wspdtpraca realizatorska

Asystenci dyrygenta

Bogdan Oledzki

Stawek A. Wréblewski
Asystent rezysera

Jan Miodawski

Asystenci scenografa

Irena Gaj

Katarzyna Pietka
Pianisci-korepetytorzy solistéw
Mitostawa Brzeziriska
Teresa Brzozowska

Iwona Hrouda

Jan Laska

Iwonna Wierucka-Wréblewska
Inspicjenci

Halina Kerner

Andrzej Wojtkowiak

Kierownictwo produkcji
dekoracji i kostiuméw
Bogustaw Synkiewicz
Kierownictwo obstugi sceny
Janusz Chojecki

Diwigk

Malgorzata Skubis
Iwona Saczuk

Swiatla

Stanistaw Zieba



Na okfadce i w programic
projekty kostiuméw
Andrzeja Sadowskiego
Grafiki zaczerpnigto z wydawnictwa

Adam Mickiewicz, ,,Dziady”
Lwow 1896

Opracowamie programu Pawet Chynowski
Komputerowa realizacja projektu Jacek Wasik
Wspétpraca redakeyjna Katarzyna Budzyriska, Magdalena Wrzal-Kosowska
Organizacja reklam Izabela Jankowska
Druk Guafset
Wydawca Teatr Narodowy w Warszawie, 1997
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SPONSOR KULTURY POLSKIEJ*

* Leopold Julian Kronenberg, Prezes Rady Banku Handlowego w Warszawie, zainicjowat
i sfinansowat w 1899 roku budowe Filbarmonii Warszawskiej, oraz sponsorowat jej dziatalnosc.
* Ze Srodkow Banku Handlowego w Warszawie SA zakupiono instrumenty muzyczne
dla Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Teatru Narodowego.
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