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Leszek Kotakowski
ETYKA

Etyka nie oparta na zabobonach ani leniwym nasladownictwie obyczajéw obiego-
wych, ani na konformistycznym przystosowaniu do otoczenia, etyka zatem Swia-
doma, ze posiadta wiedze o dobru najwyzszym, moze byc tylko rezultatem nieu-
przedzonej, wolnej od wartosciowania analizy rzeczywistosci ludzkiej i naturalnej.

wJednostka i nieskonczonos$¢”, 1958

AUTENTYCZNOSC

Autentycznosc nie ma nic wspélnego ze szczerosciq — owq cnotq nudng i pensjo-
narskq, godzqcq sie bez trudu z najwiekszym samozaktamaniem. Autentycznosé
Jest cnotq dojrzalq i tq, co najbardzej przystoi filozofom i artystom.

~Tadeusz Kronski”, 1959

WIEDZA MORALNA

Szatan usmiechnqt sie zlosliwie. - Powinniscie pamietac, ze w sprawach moral-
nych kazda wiedza przychodzi za pézno; mozecie ocenia¢ zaréwno wasze czyny
Jak wasze intencje dopiero wtedy, kiedy wszystko juz sie stato i nic odrobi¢ nie
mozna.

»Klucz niebieski”, 1964

Lech Sokot

Hedda Gabler i Swiat mesRi

dana w 1890 roku Hedda Gabler byta dzielem dojrzatego autora, ktory
mial za sobg wiele doswiadczen zyciowych i teatralnych. Henrik Ibsen
(1828 - 1906) debiutowat sztuka Katylina, ogloszona pod pseudonimem Brynjolf
Bajrme w roku 1850, a wiec rowno czterdziesci lat przed Heddq Gabler. W swoim
debiutanckim utworze Ibsen wprowadza motyw, ktéry pozostat w jego twoérczo-
$ci do konca: motyw relacji miedzy mezczyzna a kobieta, ukazywany z wielu
roznych punktéw widzenia. Myla sie ci, ktérzy sadza, ze jest to temat banalny.
Jest to jedynie temat czesto podejmowany i rownie wazny w literaturze jak w
zyciu, obecny w Biblii i w dzisiaj powstajacych powiesciach i dramatach.
Podejmowany wciaz na nowo, a zatem - niewyczerpany.

W Katylinie tytulowy bohater ukazany jest miedzy dwiema kobietami, walcza-
cymi o wladze nad nim: Aurelia, wcieleniem milosci bezinteresownej, a Furia,
kobieta niszczaca, co sugeruje juz samo jej imie. Ten wzorzec powraca w wielu
utworach Ibsena: w Rosmersholmie (Jan Rosmer pomiedzy zona a Rebeka West),
w Johnie Gabrielu Borkmanie (Borkman pomiedzy Ellg a Gunhilda), w Gdy wsta-
niemy z martwych (Rubek pomiedzy Irena a Maja). W Heddzie Gabler wzorzec
6w nie wystepuje w formie czystej. Jest tylko Hedda pomiedzy mezczyznami i je-
szcze pani Elvsted jak planeta obiegajaca jednego z nich. Ale Hedda poniekad
jednoczy w sobie cechy obu bohaterek Katyliny: Aurelii i Furii. Jest ona znacza-
co rozna od poprzednich postaci kobiecych w tworczo$ci Ibsena: jest trudniej-
sza do zrozumienia zanim nie wnikniemy w motywy jej dzialania, niejednozna-
czna, objawiajaca takze oblicze kobiety niszczacej, czyli - jak pisano w koncu
minionego wieku - kobiety demonicznej. Jej charakter odpowiada stwierdzeniu
Ibsena, ktore okresla niejedna z jego sztuk: ,Calte nasze istnienie nie jest niczym
innym jak bezustanna walka z ciemnymi sitami wewnatrz nas”.

Ibsen byt przekonany, ze ludzie rzadko przejawiajq silng wole. Ich dazenia sa
motywowane przez pragnienie czego$ lub tesknote za czyms, a nie przez rzeczy-
wista wole siggniecia po to, czego pragna. Wola wiaze sie z odwaga, a na odwa-
dze réwniez ludziom zbywa. Niedorozwoéj woli i brak odwagi cechuje takze
Hedde Gabler, lezy u podstaw jej rozminiecia si¢ z zyciem, jakiego pragnie i jest



Edvard Munch ,M

adonna”

przyczyna jej tragicznego konca. W istocie Hedda nie wie, czego chce. Wsrod
notatek Ibsena do sztuki jest i taka, ktéra mowi: ,To brak celu w zyciu ja dre-
czy”.

W miare rozwoju akcji dramatu poznajemy Hedde coraz lepiej, cofajac sie w
czasie do zrddel jej urazéw, do wydarzen, ktore ja uksztaltowaly. Dramat nosi
tytul Hedda Gabler, ale w spisie postaci znajdujemy Hedde Tesman: jest me-
zatka, nosi nazwisko meza. Cel Ibsena jest oczywisty: podkresla w tytule swojej
sztuki, ze Hedda jest bardziej corka swojego ojca, generala Gablera, niz Zona
swego meza, Jorgena Tesmana. Dziedziczy po ojcu obyczaje i nico$¢ arys-
tokratycznej kasty wojskowych, wychowana zostata jak chtopiec: jezdzi konno
i strzela z pistoletu. Po $mierci ojca odziedziczy stawne pistolety generala
Gablera, ktore odgrywaja taka wazna role w sztuce. Uksztaltowal ja ojciec, o
matce niczego nie wiemy. Hedde poréwnywano czesto do bohaterek
Strindberga: panny Julii, Laury z Ojca i Tekli z Wierzycieli. Przypomnijmy wiec,
ze w przedmowie do Panny Julii Strindberg okreslal swoja bohaterke jako
»potkobiete nienawidzaca mezczyzn”. Przesadne byloby stwierdzenie, ze Hedda
nienawidzi mezczyzn, ale jej stosunek do swiata meskiego jest dwuznaczny: ma
biegun odpychania i biegun przyciagania, fascynacji, ale takze leku. To
wewnetrzne rozbicie jest jedna z przyczyn, ktore sprawiaja, ze Hedda jest inter-
pretowana jako kobieta zimna i tak jest czesto grywana w teatrze.

Najwazniejszym po ojcu mezczyzng w zyciu Heddy jest Eilert Lovborg, ktory
ja kocha, a ktoérego odrzucita. Ich przyjazn (z jego strony milo$¢) miala pewna
ceche szczegdlna. Lovborg, zapowiadajacy sie¢ na wybitnego uczonego,
prowadzacy niekonwencjonalne zycie przedstawiciela bohemy, jest przez
Hedde starannie i szczegétowo odpytywany ze swoich ,szalenistw”. W ten spo-
s6b Hedda zyje jego zyciem, zyje za jego posrednictwem: na zycie bezposrednie
nie ma odwagi. Cofa sie takze przed zwiazkiem z Lovborgiem jako mezczyzna,
co jest ucieczka i lekiem przed seksem.

Jej malzenstwo zostalo zawarte w czasie, gdy piekna Hedda jest juz prawie,
wedle owoczesnych obyczajow, starg panna (ma 29 lat). Gléwna przyczyna
zawarcia tego malzenstwa nie jest mito$¢, lecz konieczno$¢ i lek. Wybiera na
meza, ku powszechnemu zdziwieniu, Tesmana, ktéry jest przeciwienstwem
Lovberga: sympatyczny i prostolinijny, konwencjonalny uczony, konwencjonal-
ny i banalny czlowiek, wydaje sie Heddzie idealnym zabezpieczeniem przed
pokusa zycia wolnego, fascynujacego, ale niebezpiecznego.

W swoim malzenstwie Hedda nie realizuje sie jako czlowiek (wielki grzech w
kodeksie moralnym Ibsena) ani jako kobieta. Wcielona po czg¢sci do §wiata me-
skiego przez ojca, ale przeciez z natury bedaca jego przeciwienstwem w sensie,



w jakim mowimy o plciach przeciwnych, Hedda nie akceptuje swojej kobiecosci,
nie chce przyja¢ do wiadomosci swojej ciazy, czyli odrzuca jedna z podstawo-
wych rol kobiety w spoleczenistwie. Brak jej woli i odwagi do zycia, nie wie
nawet, jak mogtaby je zrealizowa¢, gdyby je miata. Odwage do zycia przejawia
pani Elvsted, Hedda moze jej tego jedynie zazdroScic.

Zdajac sobie sprawe ze swojej sytuacji i ze swego stanu, Hedda chce zyskac
wladze nad czyim$ losem, co jednoczes$nie uwalnia w niej owe ciemne sity, z kto-
rymi walczy¢ jest powinno$cia i przeznaczeniem cztowieka. Wykorzystuje swoja
wiadze nad Lovborgiem, ktéry wciaz o niej pamieta, weiaz ja kocha. Pracuje nad
realizacja planu, bedacego bardziej impulsem niz premedytacja: najpierw kusi
Lovborga, ktory z trudem wydobyt sie z alkoholizmu, by wyprébowat swoje sity
pijac z umiarem, niszczy rekopis jego znakomitej ksigzki, a w koncu wktada mu
w dlon jeden z pistoletow generata Gablera, by mogt popetni¢ piekne samoboj-
stwo, by wreszcie wydarzylo sie co$, co wydobedzie ja ze stanu nudy i niemocy.
W istocie to Hedda zabija Lovborga, znowu posrednio, jego wlasna dlonia.

Ale to, co miato by¢ ,piekne”, staje sie trywialne. Lovborg zabija sie w budua-
rze damy o raczej jednoznacznej reputacji, strzal, moze przypadkowy, trafia go
w podbrzusze... Wowczas wkracza do akcji czekajacy na swoj czas najbez-
wzgledniejszy przedstawiciel $wiata meskiego, cyniczny asesor Brack. Hedda
tatwo i chetnie zaangazowala sie we flirt z nim, czysto stowny, bedacy dla niej
rodzajem rozrywki i jezeli zabawa z ogniem, to przy maksymalnym zabez-
pieczeniu. Obecnie sytuacja jest catkowicie odmienna: domysliwszy sie, ze to
Hedda dala pistolet Lovborgowi, Brack zaczyna ja szantazowac. Nie ukrywa, ze
Hedda bedzie musiata zosta¢ jego kochanka, zupelnie postuszng jego woli. Nie
majac, z wlasnego, cho¢ nie catkiem u$wiadomionego wyboru, oparcia w nikim,
nawet we wlasnym kochajacym ja mezu, nie widzac mozliwosci ucieczki, Hedda
ma tylko jedno wyjscie: samobojstwo.

Nie miala odwagi zy¢, musi mie¢ odwage umrze¢, jesli jest odwaga strzal w
skron, by uj$¢ z obje¢ asesora Bracka, a co najwazniejsze uj$¢ z otchlani pustki,
jaka sie przed nia ostatecznie otwiera. Musi zrobi¢ to, czego sie nie robi, jak ase-
sor komentuje jej Smier¢. Los Heddy jest losem tylez indywidualnym, co losem
kobiety osaczonej przez pustke i nude, nie majacej celu w zyciu ani odwagi, by
zy¢, kobiety niepotrzebnej. Wspomnialem bohaterki Strindberga, ale krewnymi
Heddy sa inne kobiety niepotrzebne z dziewietnastowiecznej literatury, jak na
przyktad Emma Bovary Flauberta czy Anna Karenina Tolstoja. Powstaje na
koniec pytanie, czy stan ducha Heddy nalezy wylacznie do przesztosci i wytacz-
nie do literatury i teatru.

Lech Sokot

Edvard Munch ,Pocatunek”



Prace nad Heddq Gabler zaczetam oczywiscie od studiéw nad

Ibsenem i epokq, Rtora stworzyta jego i jego bohaterRi.
W pewnej chwili odrzucitam jednak calq te wiedze o uwarunko-
waniach historyczno-spotecznych gtéwnej postaci. Zdecydowa-
tam sie opowiedzie¢ o niej jako o pewnym typie osobowosci,
osobowosci uniwersalnej, nalezgcej zaréwno do czasu przesz-
tego jak i do terazniejszosci. Bo Hedda Gabler jest nie tylko pos-
taciq literackq z korica dziewietnastego wieku. Problem Ibse-
nowsRkiej bohaterki nie polega wyltqcznie na stracie pozycji spo-
tecznej, braku celu w Zyciu i nadmiarze wolnego czasu, z Rto-
rym nie wie co zrobi¢. Problem ten polega przede wszystkim na
konflikcie pomiedzy pierwiastkiem zZeniskim i meskim: pragnie-
niu wtadzy i potrzebie mitosci, ktore spotkaly sie w jednej ko-
biecie. Ten motyw, czesto dzis spotykany i przez to tak bardzo
wspotczesny jest 0siq naszego przedstawienia.

Znalaztam takze w tekscie Ibsena Slad, ktory pozwolit mi na
subiektywizacje dramatu i obdarzenie bohaterki dodatkowgq,
zrozumiatq dla wspotczesnego widza ,skazq”.

I tak, o ile w dramacie Ibsena czesto bezskutecznie szuka on
motywow postepowania Heddy, o tyle w naszym przedstawieniu
zna je niemal od poczqgtku i obserwuje konflikt pomiedzy tymi
motywami a otaczajgcym Hedde Swiatem.

Pozostaje pytanie: czy miatam racje? Z tym znakiem zapyta-
nia pozostawiam to, co zrobitam, ocenie Paristwa.

Barbara Sass

A
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Jozef Giebultowicz

Hedda Gabler
i powrot do Rorwegii

Przedstawienie premierowe odbylo sie dnia 31 stycznia 1891 roku w monachij-
skim Hoftheater w obecno$ci autora. Choé Ibsen ani tego nie zamierzat, ani nie
przeczuwal, ostatni raz ogladal wowczas premiere swojej sztuki w Niemczech.
Hedda Gabler wiaze sie bowiem z przetlomem w zyciu wielkiego dramaturga - z
powrotem na stale do Norwegii, ktora opuscit przed dwudziestu siedmiu laty, w
kwietniu 1864 roku.

Pierwsze niepowodzenia Heddy Gabler - bo premiera w Berlinie dnia 10 lutego 1891
roku doznata chlodnego przyjecia — nie przeszkodzily, aby podczas nastepnych
miesiecy podréz Ibsena po Niemczech, Austrii i Wegrzech zamienila si¢ w prawdzi-
wy pochdd triumfalny. Wszedzie przyjmowany z najwyzszymi honorami, cieszy! si¢
szczeg6lnie duza popularnoscia w kotach radykalnych, ktére go uwazaly za wyrazi-
ciela nastrojow buntu przeciw zakorzenionej i zaple$nialej rzeczywistosci spotecz-
nej i politycznej. Pisano na jego cze$¢ wiersze, wynoszono go pod niebiosa.

Czy to wszystko oznaczalo, ze ludzie rozumieli Ibsena tak, jak on sam pragnat by¢
zrozumiany? Musial sobie powiedzie¢, ze wznosili okrzyki na czes¢ czlowieka wal-
czacego o postep, wiecznego buntownika. Ale moze wlasnie teraz, gdy zdawal si¢
by¢ u szczytu powodzenia, czut sie w Niemczech coraz bardziej i bardziej obco.

Hedde Gabler zbudowat Ibsen niemal w catosci na sytuacjach i postaciach podpa-
trzonych w Niemczech: dramat tylko pozornie osadzony byt w Srodowisku norwes-
kim, faktycznie za$ mial charakter, mozna by powiedzie¢, miedzynarodowy. Nazwis-
ko Gabler powstalo z transliteracji nazwiska pani Alberg, ktéra popetnita w Mona-
chium samobéjstwo. Pierwowzorem Jorgena Tesmana byt Niemiec Julius Elias,
mlody wowczas historyk literatury i przyjaciel Ibsena. Inny uczony, naturalizowany
w Niemczech Duniczyk, profesor Julius Hoffory, postuzyt jako wzoér postaci Eilerta
Lovborga; on to bowiem zgubil cenny rekopis podczas wesolej zabawy u osoby
przypominajacej rudowlosa pann¢ Diang¢ (mimo, ze za pierwowzo6r Lovborga uwa-
zali sie i inni, miedzy nimi August Strindberg).

Kilka miesigcy wazyt Ibsen swoje powodzenia i zawody. Wéréd nich wspomnienia
z ulubionej miejscowosci Gossensass w austriackich Alpach, gdzie spotkal w roku
1889 Emilie Bardach, zaborcza, mtoda wiedenke, ktéra w pewnym sensie dala mu
material do postaci Heddy Gabler. Tak dalece ulegt wowczas urokowi mtodej kobie-
ty, ze tylko obawa przed skandalem kazata mu porzuci¢ plany i zamiary z nig zwia-
zane. Wérod szkicow do Heddy Gabler pozostaly stowa Emilii: ,Zabra¢ co$ komus, to
do samego Ibsena.

Tak dobrowolny wygnaniec po latach wrécit do ojczyzny, aby tam dokona¢ zywo-
ta. Nigdy juz nie pojechat do Niemiec. Wyjezdzat tylko do Danii i Szwecji, gdzie ucze-
stniczyl w uroczysto$ciach z okazji swego siedemdziesig¢ciolecia.

Listy dJbsena do Emilii Bardach

Lato 1889 roku spedzil Ibsen wraz z rodzing w malej wiosce alpejskiej Gossensass w
austriackim Tyrolu. Mial wtedy sze$édziesiat jeden lat. W tym samym hotelu mieszkata
z matka osiemnastoletnia wiedenka, Emilia Bardach. Podczas dlugich wspélnych space-
réow miedzy pisarzem i mloda dziewczyna zawiazalo sie¢ wzajemne, silne uczucie.
Fascynujaca mloda wiedenka stala si¢ pierwowzorem Heddy Gabler. Emilia Bardach
nigdy nie wyszla za maz. Zyla jeszcze w roku 1952 — samotna, w ciezkich warunkach
materialnych.

Monachium, Maximilianstrasse 32
7 pazdziernika 1889

Z calego serca dziekuje Pani, Szanowna Panno Bardach, za Pani tak wielce uprzejmy i
mily list, ktory otrzymatem przedostatniego dnia mojego pobytu w Gossensass i czyta-
tem niezliczone razy. Tam, na letnisku, ostatni tydzien wygladat dosy¢ nudno - w kazdym
razie mnie sie tak wydalo. Nie bylo juz storica. Wszystko odeszto — zniklo. Nieliczni
pozostali go$cie nie mogli mi oczywi$cie zrekompensowac tego pieknego krétkiego zycia
u schytku lata. Co dzien odbywalem przechadzke do Pflerschtal. Przy drodze stoi tam
lawka, ktora zapraszala do nastrojowej rozmowy. Ale lawka byla pusta i przechodzilem
obok, nie siadajac na niej. Duza sala wydawala mi si¢ takze pusta i smutna. — Czy pamigta
Pani ten wielki, gleboki wykusz okienny po prawej stronie od wej$cia na werande? Byta
to naprawde pigkna wneka. Zawsze staly tam kwiaty o oszalamiajacym zapachu. Lecz
poza tym — tak pusto - tak samotnie - tak smutno.

Obecnie jesteSmy znowu tu — w domu - podobnie jak Pani u siebie, w Wiedniu. Pisze
Pani, ze czuje sie teraz pewniej, swobodniej, szczeSliwiej. Prosze mi wierzy¢, ze stowa te
mnie ciesza. Nie powiem wiecej. Zaczyna we mnie kietkowa¢ nowy utwoér. Chee go
napisac tej zimy i sprébowac przenie$¢ do niego wesoty nastrdj lata. Ale skoriczy si¢ w
melancholii. Czuje to — taka juz mam nature. Powiedziatem Pani pewnego razu, ze pisze
listy tylko stylem telegraficznym. Prosze wiec przyjac ten list takim, jaki jest. Pani w
kazdym razie go zrozumie.

Tysiace pozdrowien §le
oddany
Dr.H. L

Monachium, 15 pazdziernika 1889

Otrzymatem Pani drogi list - tysigczne dzigki! - i przeczytalem go wiele razy. Siedze jak
zwykle przy biurku. Chcialbym pracowac. Ale nie moge. Fantazja moja jest wprawdzie
zywo poruszona. Ulatuje jednak w inna strona, tam, gdzie nie powinna przebywa¢ pod-
czas godzin pracy. Nie moge powstrzymac sie od wspominania lata. I nie chce tego. To,
co przezylem, przezywam raz po raz na nowo. Przeksztalcenie tego w utwor literacki jest
na razie niemozliwe. Na razie?

Czy uda mi sie kiedys, w przysziosci? | czy stuszne jest pragnienie, aby mi sie kiedys
udalo - aby mi si¢ mogto uda¢? W kazdym razie zdaje mi sie, Ze jeszcze nie teraz. Czuje
to — wiem to. A jednak tak by¢ musi. Musi calkiem na pewno. Ale czy mimo wszystko tak
bedzie ? Czy moze kiedys tak by¢?

Pani oddany H. 1.



Monachium, dnia 22. 12, 89

Jak mogtbym wyrazi¢ moja wdziecznos¢ za Pani drogi, zachwycajacy list. Po prostu
tego nie potrafie. A w kazdym razie nie tak, jak bym chcial. Nie umiem pisac listow. Zdaje
mi si¢, ze juz Pani to mowitem, a w kazdym razie chyba sama Pani juz zauwazyta. Czytam
Pani list wciaz od nowa i przez to nastréj z owego okresu lata staje sie tak cudownie
Swiezy i zywy. Na nowo przezywam to, co wtedy. Poznalem Pania, moja droga
ksiezniczko, jako urocze zjawisko lata. Wyltacznie jako postac, ktora wylonita sie z pory
roku motyli i bujnie rosnacych kwiatow. Jakze chciatbym zobaczy¢ Panig znowu, w oto-
czeniu zimowym!

Czynie to w mojej fantazji. Widze Pania na Ringstrasse idaca powiewnie, szybko, lekko,
wdziecznie otulong w aksamity i futra. Widze Pania takze na wieczorkach i przyjeciach -
zwlaszcza w teatrze, przechylona do tylu, z nieco zmeczonym wyrazem zagadkowych
oczu.

Tysiaczne pozdrowienia

H. L

tlumaczyt Zygmunt Lanowski
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