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Samuel Beckett, potomek francuskich hugonotéw przyt
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Tytutowe imig jest ztozeniem angielskiego stowa God z francuskim przyrostkiem “of". Francuski
przyrostek “ot” petni funkcje zdrabniajaca, w jezyku polskim odpowiada mu przyrostek "ek”, "us" itp.
(np.: Pierrot = Piotrus lub Piotrek). Tworzy wigc ono znaczenie, jakie w jezyku polskim maja takie
stowa, jak “hozek”, "hogus" itp. Znaczenie to jednak uchwytne jest tylko dla lingwisty. Dia ucha
francuskiego "Godot" to "Godek" lub "Godus", dla angielskiego - "Bdgot”. Dla Francuza przejrzysty jest
przyrostek, nieczytelny rdzen, dla Anglika — odwrotnie.

Z imieniem Godota f3cza sie imiona dwdch hohateréw, zwtaszeza w ich postaci skrdconej: “"Gogo"

i "Didi". Imiona te jednakze, niezaleznie od tego, ze tacznie kojarza sie zimieniem Godota, posiadaja

rowniez pewne znaczenia. "Gogo" to dwukrotnie powtdrzony angielski czasownik go (iS¢) w tryhie

rozkazujacym, czyli “idZ-idz", "Didi" z kolei - juz tylko fonetycznie — dwukrotnie powtdrzony czasownik

francuski dire (mowic) rowniez w trybie rozkazujgcym (dis - co czyta sie wtasnie "di"), czyli "méw-

mow". Z imion tych, ktére w sztuce petnig funkcje zdobien, Beckett wyprowadzit imiona "oficjaine", to
znaczy "Estragon” i “Vladimir". Rowniez i ta posta¢ imion posiada
swoje znaczenia. "Estragon” jest nazwa ziela pobudzajacego apetyt.
“Viadimir® zas — w obszarze jezykdw stowianskich — oznacza
“panujacego nad swiatem".

Imiona dwdch pozostatych postaci takie sa znaczace i tez pod
wzgledem graficzno-fonetycznym symetryczne. "Pozzo" znaczy po
wtosku “studnia”, "szambo”, "d6t kloaczny". “Luke” albo "Lucian"
(kukasz, Lucjan) - tkwi etymologicznie w taciiskim stowie Jux
(Swiatto), z drugiej — jako niezalezne stowo w jezyku angielskim -

oznacza "szczesliweca" lub: "szezesciarza".

Dwa pytania do autora i dwie jego stynne odpowiedzi:
- Czy Godot to Bag?
- Gdyby Godot byt Bogiem, to bym go tak nazwat.
- Kim w takim razie jest Godot?

- Gdybym to wiedziat, powiedziatbym to w sztuce.
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Los ludzko

0 zmierzchu, pod drzewem stojacym przy wiejskiej drodze i obok niskiego kamienia, spotykajq sie
dwaj dobrzy znajomi. — Estragon i Vladimir. Znajg si¢ od bardzo dawna, ich wspomnienia siegaja
piecdziesiat lat wstecz. O ich przesztosci jednak niewiele wiadomo - tyle, Ze kiedys, "przed tysiac
dziewieésetnym" byli w lepszej sytuacji niz obecnie, ze pracowali niegdys przy winobraniu i ze Estragon
probowat wéwczas popetni¢ samobdjstwo rzucajac sie do rzeki, a Vladimir go uratowat. Wszystko to
jednak dziato sie "z milion lat temu" i jest "przebrzmiate i pogrzebane".

Obecnie, juz od diuzszego czasu s3 bezdomnymi widczggami. Na noc musza sobie szukaé
schronienia, Estragon sypia w rowie. Do losu tego jednak maja jednak odmienne nastawienia.
Estragon wydaje sie z nim pogodzony, natomiast Viadimir pragnathy czego$ innego. Co wigcej,
utrzymujeon,Zeistnieje szansaodmiany. Jest, mianowicie, przekonany, Ze los ich moze odmienié
... Godot. Twierdzi, ze widzieli si¢ juz z nim kiedys, e prosili go wtedy o cos i Ze ten wyznaczyt mu
spotkanie, ahy'da¢ odpowiedzZ. | wzwiazkuztymczeka na Godota. Estragon ani niczego takiego nie
pamigta, ani nie podziela nadziei Vladimira, niemniej poddaje sie jego woli i zamiast ruszyé gdzies
w droge, na co miathy ochote, przychodzi codziennie wieczorem pod drzewo i towarzyszy mu
w oczekiwaniu.

Jednakze wiedza, przekonania i wiara Vladimira petne s3 luk, sprzecznosci i niejasnosci. Przede
wszystkim, nie umie on powiedzie¢, o co wiasciwie prosit Godota, a wiec czego, w istocie, oczekuje
obecnie. Po drugie, nie wie, ani kim Godot jest, ani czym sig zajmuje (czyli co i w jaki sposdb w ogdle
mdgtby dla nich uczynic). Po trzecie, choé utrzymuje, ze mieli juz kiedys$ z nim kontakt, nie potrafi
opisac ani jego wygladu, ani okolicznosci kontaktu. Po czwarte wreszcie, nie wie wiasciwie ani gdzie,
ani kiedy Godot wyznaczyt spotkanie (“pod drzewem", "w sohote" -to dane bardzo niesciste). Wszystkie
te podstawowe braki i jawne sprzecznosci — w potaczeniu z niewiarygodnoscia wielu innych, mniej
waznych informacji podawanych przez Vladimira, a podawanych zawsze z duza pewnoscia siebie —
skfaniaja do przypuszczenia, Ze zarowno sama osoba Godota, jak i fakt umdwienia sig z nim s nader
problematyczne, a moze zmyslone lub urojone. Istnieje jednak powazny kontrargument przeciwko
takiej hipotezie. Jest nim postaé Chtopca, ktdry hez wzgledu na to czy ma cos wspdinego z Godotem, czy
nie - wymawia przynajmniej jego imie, i to jako pierwszy. A zatem wiara w istnienie Godota ma, mimo
wszystko, pewne podstawy.




Viadimir jest ruchliwy, niespokojny, zadbany i schludny.
Duzo méwi, filozofuje i madrzy sie. Popetnia przy tym czesto
gafy, przeczy sohie i tatwo zmienia poglady, nawet nie zdajac
sobie z tego sprawy. Estragon z kolei, to osobnik powolny
ospaty, niechlujny i bardziej zmystowy. Najchetniej by spat,
czesto mowi o jedzeniu. Mimo to jednak, pod pewnymi
wzgledami géruje nad Viadimirem. Kierujac sie instynktem
i zdrowym rozsadkiem, czesto zauwaza wiecej i ocenia celniej
niz Vladimir.

Ogdlnie rzecz hiorac, Vladimir to typ zdyscyplinowanego
medrka, grzeszacego gtupota, doktrynerstwem i hipokryzja,
a Estragon - typ rozmamtanego gtupka, zdradzajacego jednak
pewien spryt i przenikliwos¢, ktdry niczego nie udaje, lecz jest
taki, jaki jest, to znaczy, prosty, naiwny, bojazliwy i leniwy.

Gdy bohaterowie odprawiaja swdj codzienny rytuat

czekania na Godota, droga przechodza dwaj ludzie — Pozzo ze

swym stuzacym Luckym. Spostrzegtszy Estragona i Vladimira,
zatrzymuja sig, a nastepnie spedzajg z nimi jakis czas. Cho¢
spotkanie to odbywa sie nie po raz pierwszy, cho¢ dwie pary bohateréw spotykaja sie w ten sposdb
codziennie, w pierwszej chwili nigdy nie poznajg sie wzajemnie i zawsze odnosza sie do siebie tak
jakby widzieli sie po raz pierwszy. Jedyng osoba, kidra z czasem zaczyna sobie cos przypominac (ze w
ogdle mieli juz ze soba kontakt), jest Vladimir, ale i on nie ma nigdy pewnosci, czy, rzeczywisci s3 to Ci
sami osobnicy.

Pozzo i Lucky, podobnie jak Estargon i Viadimir, znajg sie i przestaja ze sobg juz bardzo dtugo i tez
jakby od poczatku Zycia. Pozzo powiada, ze wziat sobie stuzacego "jakies szescédziesiat lat temu”, a na
wiele wiecej nie wyglada. Podobnie tez, okres swietnosci maja juz poza soba. Pozzo wspomina, Ze
Lucky byt niegdys bardzo mity i zdolny, a teraz jest raczej nieznosny i mato pomocny, on zas Pozzo, tez

bytw formie o wiele lepszej niz obecnie, miat, np., duzo lepsza pamigc.

-

0 ile Estragon i Vladimir spedzaja zycie gtdwnie na czekaniu, o tyle Pozzo i Lucky spedzaja je na
wedrowaniu. Jednakze cel i sens tej wedrowki pozostaje niejasny. Tak jak Vladimir nie zdaje sobie w
petni sprawy, dlaczego i po co czeka, tak Pozzo nie wie, dlaczego i dokad podrdzuje. Raz powiada, ze
idzie "w niepewne", drugi raz, Ze "na targ Zbawiciela", aby tam sprzedac Lucky’ego, innym znow razem
oswiadcza, ze podaza po prostu "przed siebie". Jedyng rzeczg wiadoma i pewna jest to, ze wedrujac
nikogo nie spotyka i ze przez to dtuzy mu sie droga.

Pozzo jest brutalny, gtosny i prozny; lubi rozkazywac, popisywac sie i miec¢ poklask. Lucky, z kolei,
jest cichy, zamkniety w sohie i jakby nieobecny. Stuzacym zostat z przypadku ("to nie jego fach", jak
powiada Pozzo) i robi wrazenie zdegradowanego inteligenta czy nawet artysty. Cho¢ ponizany i upo-
karzany przez Pozza, jest godny, ma honor. Na obelgi, a nawet na przemoc nie reaguje; natomiast gdy
okazuje mu sie lito$¢, dumnie i agresywnie j3 odtraca. Czynnosci, kidre do niego naleza, wykonuje
mechanicznie, jak automat.

Po krdtkim postoju, podczas ktdrego dwie pary bohateréw rozmawiajg ze sobg i poznajg sie
nawzajem ze sobg od nowa, Pozzo i Lucky odchodza. Wkrdtce potem zjawia sie Chtopiec, kidry
twierdzac, iz przysyta go Godot, zawiadamia pare gtéwnych postaci, iz ten juz dzi$ nie przyjdzie, ale
przyjdzie nazajutrz.

Zapada noc. Bohaterowie - przynajmniej na ten czas — postanawiaja odejS¢. Nie rohia tego jednak.
Pozostaja na miejscu.

Nastepnego dnia wszystko powtarza sie od poczatku, tyle, Ze nieco inaczej. Roznice migdzy
pierwszym dniem a drugim sa dwojakiego rodzaju. Jedne maja charakter neutralny, drugie posiadaja
istotne znaczenie. Roznice neutralne to takie, ktdre polegaja na odwrdceniu rdl, na przestawieniu tych
samych elementdw, na zamianie na ogdt na symetrycznych odbiciach. Roznica neutraing jest, np., to,
ze pierwszego dnia w ztym nastroju jest Vladimir, a drugiego — Estragon; albo to, Ze pierwszego dnia
przed odejsciem powstrzymuije Estragon, a drugiego — Vladimir. Réznice znaczace zas to takie, kidre
polegaja na nieodwracalnej zmianie jakosci. Rdznica znaczaca jest wiec, np. to, Ze pierwszego dnia
Pozzo i Lucky s jeszcze w petni sit, a drugiego - sa juz kalecy;alho to, Ze pierwszego dnia Vladimir
i Estragon prawie nic nie pamietaja z przesztosci i maja wieksza nadzieje doczekania sie na Godota,
a drugiego - co$ juz pamietajg (Pozza i Lucky’'ego) i s3 coraz blizsi zwatpienia (fakt, ze Viadimir

przewiduje odpowiedzi Chtopca).



A zatem wizja swiata przedstawiona w Godocie jest nastepujaca:

Na ziemi, pomiedzy kamieniem i drzewem, dwie postaci czekajg na Godota, ktéry codziennie
przektada swe przybycie na dzien nastepny, a dwie postaci codziennie dokads tedy idg. Kazdego dnia
wszystko odbywa sie tak samo, a jednoczesnie jest nieco inne. Roznice wynikaja z dwdch zmian - ze
zmiany pozornej i zmiany istotnej. Zmiang pozorng jest inny, najczesciej symetrycznie odwrdcony
uktad jakich$ elementdw, zmiang istotng — asymetryczny postep w czasie. Pierwsza para hohaterdw
dojrzewa w zwatpieniu, druga - ulega regresowi fizycznemu. Pierwsza jest coraz blizsza
samobdjstwa, druga - coraz blizsza ostatecznemu upadkowi.

Wizja ma charakter paraboliczny. Kamien i drzewo, dzien i noc, czekanie i wedrowanie, obie pary
hohaterdw i kazdy z nich z osobna nie wyczerpuja sie w swych dostownych znaczeniach. Wszystkie te
elementy posiadaja wartos¢ symboliczng.

Scena przedstawiajgca pustkowie z biegnacg przez nie droga, przy ktdrej lezy kamien i stoi
drzewo, jest skrétowym obrazem globu ziemskiego. Kamien — to przyroda nieorganiczna, drzewo —
organiczna, droga zas — jako Slad obecnosci cztowieka — przyroda swoiscie ludzka, czyli — kultura.

Tkwiace i przemieszczajace sie w tej przestrzeni ludzkie postaci symbolizuja wiasnie owa trzecia,
obok nieozywionej i ozywionej, forme przyrody — przyrode "myslaca”, "Swiadoma", czyli istote ludzka,
ktérazamieszkuje Ziemie.

Dwie pary hohaterow obrazuja dwa podstawowe oblicza Cztowieka: jego oblicze jake gatunku
i jego oblicze jako jednostki. Estragon i Vladimir sg wizerunkiem Cztowieka Historycznego; Pozzo
i Lucky — Cztowieka Poszczegdinego. Kazda zas z postaci odzwierciedla jedng z dwdch podstawowych
cech kazdego oblicza.

Estargon wyobraza hiologiczng nature gatunku ludzkiego, jego zakorzenienie w swiecie roslinnym
i zwierzgcym, jego przynaleznosé¢ do powszechnego slepego ruchu przyrody. Viadimir, z kolei,
obrazuje to, co ludzkosci ponad - czy poza hiologiczne, a wiec jej dyspozycje metafizyczng, jej daznosé
do wyrwania sig z wigzéw natury, jej aspiracje stworzenia odrebnej, czysto ludzkiej jakosci.

Pozzo jest wizerunkiem cielesnosci cztowieka, jego bytu materialnego; Lucky wyobraza jego
duchowosc, to wszystko, co nie daje sie opisac czy wyrazi¢ w kategoriach materialnych.

Relacje miedzy bohaterami i miedzy parami bohaterdw obrazuja sposéb, w jaki dwie natury

Cztowieka (fizyczna i metafizyczna, cielesna i duchowa) oraz dwa jego oblicza (gatunkowe i jed-

nostkowe) wspétistniejq ze sobg i zalezg od siebie, w jaki sposdb Scieraja sie ze soba i wzajemnie na
siebie wpltywaja.

Kazdy dzien, wreszcie, to symbol czasu jedynego ludzkiego zycia, jakby jednego pokolenia w dzie-
jach ludzkosci.

Beckettowska antropologie mozna sprowadzic do nastepujgcego podsumowania:

Istotg Cztowieka jest nieprzezwyciezalne poczucie samotnosci, skadkolwiek sie ono bierze i co-
kolwiek sig za nim kryje. Poczucie samotnosci jest nieznosne i domaga sie uSmierzenia. Usmierzenie
mozliwe jest dzigki mowie. Mowa prowadzi do powstania idei Drugiej Istoty i do uwiarygodnienia jej
poprzez zachowania stwarzajace wrazenie, Ze istnieje ona naprawde. Zachowania te, cho¢
oparte na fikcji, same fikcjg nie sa. S3 rzeczywistoscig przeksztatcajaca Cztowieka. Przeksztatcenie to
jednak nie jest procesem nieskoficzonym, lecz ma raczej charakter kolisty: po pewnym czasie,
wyczerpawszy moc iluzji, Cztowiek wraca do punktu wyjscia, czyli do doswiadczenia samotnosci,
i wiedy wszystko zaczyna sig od nowa. W punkcie zerowym kota rozgrywa sie misterium rozczarowania
i nadziei, zwatpienia i wiary.

A zatem cztowiek — niczym rozprzestrzeniajacy sie a nastepnie
kurczaey do punkiu wszechswiat — to otacza sie chmurg iluzji
i nadziei, ktdrg zastania pustke i thumi doswiadczenie samotnosci,
to znéw stoi w hezkresie sam - z cierniem nieznosnego
wyobcowania w sercu. Chmura, bedac utuda, jest rzeczywistoscia,
samotnos¢ w bezkresie, nie bedac utuda, jest nicoscia. Prawda zas
to jedno i drugie, awieciztudna rzeczywistosé, i nieztudna nico$é
—tak jak prawdg jest zycie i prawda jest Smierc, cho¢ wydawatohy
sie, ze te dwie prawdy s nie do pogodzenia, Ze wzajemnie sie
wykluczaja; tak jak “prawda jest, ze sig ptynie, i prawda jest, ze sig

tonie", jak powiedziat Beckett w jednym z nielicznych wywiaddw.

A jaki w tym sens nadrzedny? W kazdym razie, niepojety dla
Cztowieka.




ukoriczyt studia na Uniwersytecie Warszawskim, po czym doktoryzowat si¢ w Polskiej
Akademii Nauk. Przez wiele lat zajmowat sie twdrczoscig Samuela Becketta, ttumaczac jg na
jezyk polski, komentujac i wystawiajac w teatrze. Przetozyt i wydat m.in. wszystkie dzieta
dramatyczne tego pisarza (PIW 1988, Ossolineum 1995), czes¢ jego utwordw proza
(Czytelnik 1982) oraz eseje i wiersze. W Polsce sztuki Becketta realizowat gtdwnie w Teatrze
Studio i w Teatrze Dramatycznym w Warszawie: m.in. gtosne inscenizacje Osfatniej fasmy
z Tadeuszem Lomnickim (1985), Szczesliwych dni z Maja Komorowska (1995) Korcowki
z Adamem Ferencym i Jarostawem Gajewskim (1997); realizowat rowniez sztuki telewi-

zyjne: m.in. Ej, Joe (1988), Katastrofe i Co gdzie (1991) z Janem Peszkiem, Jerzym

Antoni Libera

Radziwittowiczem, Jerzym Trelg i Zbigniewem Zapasiewiczem.

Dramaty Becketta wystawiat tez za granica; m.in. w Londynie (Riverside Studios, 1990), Dublinie
(The Gate Theatre, 1991), i Nowym Jorku (Lincoln Center, 1996) Przez wiele lat pozostawat w statym
kontakcie z dramatopisarzem, ktdry udzielat mu licznych rad i wskazéwek inscenizacyjnych i nazywat
go swoim "amhbasadorem w Europie Wschodniej".

Antoni Libera zajmuje sie rowniez (wraz z Januszem Szpotainskim) ttumaczeniem librett operowych
(m.in. Smieré w Wenecji B.Brittena i Czarna Maska K. Pendereckiego) oraz tragedii greckich
(Antygona i Elektra Sofoklesa).

W 1990, na zamdéwienie londyiiskiego Royal Court Thetare, napisat jednoaktowke Easiern

Promises, ktdra zostata na tej scenie wystawiona i opublikowana w wydawnictwie Methuen.
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Samuel Beckett

Odeon, Theatre de France, Paryi

wrzesien 1966

foto: Guy Suignard

Samuel Beckett

foto: Dmitri Kasterine

Samuel Beckett zmart w Paryzu 22 grudnia 1989 roku.
Tam tez zostat pochowany.

Pejzaz jak z Godota. Oxfordshire.

Samuel Beckett i Walter Asmus podczas préby

w Riverside Studios w 1984 roku.

Beckett rezyseruje Becketta ,,Czekajac na Godota”
National Theatre, Londyn

»Czekajac na Godota” w National Theatre w 1987 roku.
Alec McCowen (Vladimir) i Jon Alderton (Estragon).
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