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Tekst naszego widowiska ulozylem z fragmentéw na-
stepujacych dawnych misteriéw polskich:
Intermedium na Niedzielg Palmowg, Dialog o Megce
Pana Naszego Jezusa Chrystusa na Niedzielg Palmo-
wgq, Dialog o Mgce Pana Naszego Jezusa Chrystusa na
dzien szosty Wielkiego Tygodnia, Utarczka krwawie
wojujgcego Boga, Zalosna tragedyja o Mece Chrystu-
sa, Mgka Pana Naszego Jezusa Chrystusa, Konskowol-
ski Dialog Wielkanocny, Dialogus pro die Parascenes,
Krosnieriska Historia Pasyjna, Dramo-opera o Ume-
czeniu Chrystusa. Postuiytem sie nadto Lamentem
Swigtokrzyskim oraz drobnymi wyimkami z réznych
utworéw, w tym z Rozmyslan Dominikariskich, z Dia-
logu o sw. Katarzynie i z innych.

Staralem sie nie uchybié¢ duchowi poetyki tych utwo-
réw i celom przyswiecajacym ich anonimowym twoér-
com. Nie zamierzalem jednak rekonstruowaé¢ dawnego
misterium z nieodlacznym dla takiej rekonstrukcji
podkresleniem jego cech historycznych, Srodowisko-
wych i elementéw tragedii religijnej. Byloby to, by¢
moze, zajmujace dla znawcéw i specjalistéw przedmio-
tu. Usilowalem uczyni¢ z widowiska misteryjnego
rzecz ogblnie pozyteczna przez uwypuklenie jego tre-
§ci uniwersalnych.

Posta¢ Chrystusa postanowilem ukazaé¢ w formie sym-
bolizujacych Go rzezb, co wptyneto na dobér i uktad
tekstow.

Kazimierz Dejmek



Dialogus de Passione

abo Zatosna tragedyja o Mece Jezusa

CZESC PIERWSZA
Prolog

SCENA PIERWSZA

Concilium kaptanskie

SCENA DRUGA
Concilium diabelskie

SCENA TRZECIA

Wjazd do Jerozolimy

SCENA CZWARTA

Zdrada Judasza

SCENA PIATA
Rozmowa Marii Panny
z Judaszem i Janem

SCENA SZOSTA
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SCENA DWUNASTA
Ukrzyzowanie

SCENA TRZYNASTA
Lament Matki Bozej
pod Krzyzem

SCENA CZTERNASTA
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informacja o muzyce

W czesci pierwszej przedstawienia wykorzystano sze-
reg piesni choralowych $piewanych wedle tradycji
przez kilkunastoosobowy basowo-barytonowy chér
meski: Hosanna filio David, Gloria laus, Amicus
meus, Judas mercator; w drugiej za$ czesci: Popule
meus, Crux fidelis oraz Vexilla Regis.

Ponadto w scenie triumfalnego wjazdu Chrystusa do
Jerozolimy pojawia sie chér dziecigcy Spiewajacy hym-
ny chwalebne na melodie dawnych pie$ni anonimo-
wych Narodzil si¢ nam Zbawiciel i Wiwat dzisiaj Bo-
skiej Istnosci.

Melodie piosenek diabelskich - na nowo opracowane
motywy polskiej muzyki §redniowiecznej i renesanso-
wej - pochodza z szesnasto- i siedemnastowiecznych
piosenek anonimowych C6z tez czynisz, mily bracie;
Wszechmoggcy Panie, dziwnos swdj swiat sprawil;
Nie zlodziejem choc kradng oraz ze staropolskiej pie-
$ni Jezusa Judasz przedal za pienigdze nedzne autor-
stwa Wiadystawa z Gielniowa.

na sasiedniej stronie:
reprodukcja fragmentu karty z antyfona piesni Popule meus
z Liber agendarum rubrice dioecesis Wratislawiensis 1499

:[3; 9""!,‘10 .“_?

opule mmﬁ ﬁﬁaf&.i—ﬁ- ﬁi;utitt

» - m—— - b T —— ——— . —— ——————

3% ._..‘_‘j .['
quo  orviftauice rntu mil)i qui a




Ewanjelista abo Prologus

In nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti niechaj
sie odprawuje Dialogus de Passione Domini Nostri
Jesu Christi abo zalosna tragedyja o Mece Jego.
Ku tej Persony Rozmawiajace, z ktérych Panna
Maryja, Mater Jesu, dla naszej czci i milosci
na poczatek oznajmiona, a po Niej porzadkiem
ukazowania, sa takowe:
Caiphas, Annas - biskupowie,
Rabinus primus et secundus,
Judasz - uczen Panski,
Zacharias - prorok,

Jan - takoz uczen Panski,

Haerodes - krol galilejski,

Pilatus - starosta rzymski,

a takoz Weronika, Cireneus,
lud jeruzalemski,
lictorowie, Zolnierzowie,
Pitatowi dworzanie,
pacholcy, pacholeta i wiela inszych,

a takoz Lucyper i dyjabli.
Odprawowaé sie bedzie na theatrum abo
przy kosciele abo przy ratuszu, a nasamprzéd
niechaj si¢ odprawuje w myslach i sercu twoim.

Amen.






Julian Lewanski

Dialogus de Passione
abo Zatosna tragedyja o Mece Pariskiej
w inscenizacji Kazimierza Dejmka
(fragmenty)

Dialogus jest misterium, lecz nie adaptowanym ale

ztozonym, czyli skompo nowanym przez Dejm-
ka, a wigc tworem ory ginalnym. Przedstawia
ciag wydarzen Wielkie go Czwartku i Piatku, do-

pelnionych stosownymi obrazami w takim ukladzie,
ktéry w Polsce poprzedzat wersje barokowe, a wigc ta-
kie p6zniejsze misteria, w ktérych wazne obserwacje
wykladane sa przez postacie alegoryczne i uosobienia,
zwlaszcza przez Grzesznika-Adama. Dejmek nie wpu-
szcza ich na sceng, nie chce, jak to one czynily, wygta-
szaé ocen, apeléw, eksplikacji wprost do widowni ad-
resowanych i wrecz natretnie narzucanych. Przyjal
postawe dramaturga renesansowego, ani razu nie prze-
tamal rampy scenicznej, a jedynie przed rozpoczeciem
akcji polecit Prologowi zaapelowac¢ do stuchacza:

t pierwodruk w: Sto lat sceny polskiej w Lodzi 1888-1988,
pod red. Anny Kuligowskiej, Towarzystwo Przyjaciét Lodzi,
L6dz 1993




»Odprawowac sie bedzie na theatrum abo przy koscie-
le abo przy ratuszu, a nasamprz6d niechaj sie odpra-
wuje w myS$lach i sercu twoim. Amen”. [...]

Stuchajac wezwania Prologa, aby sie sztuka odprawo-
wala przede wszystkim w mys$lach i sercu widza, goto-
wiSmy ogladane misterium przyblizy¢ do dramaturgii
bardzo czcigodnego gatunku, do dramatu liturgiczne-
go, gdzie obrazy sceniczne maja by¢ przede wszystkim
aluzjami, symbolami i hastami, a nie celem same w so-
bie. Widownia zna przeciez przebieg akcji, bohateréw.
Dejmek jak liturgiczni dramaturdzy zbiera poszczegdl-
ne kwestie z gotowego zasobu - tam wydobywano je
z responsoriéw i antyfonarzy, tutaj z poboznego stare-

go teatru. Szczegélna to litur gia artystyczna
i narodowa. Intencja autora jest zawarta w
zdaniu Prologa: ,In nomine Patris et Filii et

Spiritus Sancti niechaj sie odprawuje Dialogus de Pas-
sione...” A przeciez mawiano dawniej: +Zaltosne, widze,
czasy nastapity”, ,Prosze, postuchajcie mato”, ,Prze-
zacny audytorze”, a wiec nie pozwalano sobie na
upodobnienie misterium do obrzedu. Czym jeszcze
przybliza Dejmek swoj tekst do sfery sakralnej, to owa
moralitetowa og6lnos$cia, uniwersalnos$cia calego
przedsiewziecia teatralnego. To, co ogladamy na sce-
nie, zdarzyto si¢ kiedy$ tam, dawno, a moze wtasciwie
teraz, dzisiaj, moze jutro. Gdzie? Na polu, w miescie,
wszedzie.




Na $rodku pustej sceny w przedstawieniu Dejmka od
pierwszych zdan az do konca, w ubozuchnej, strzechg
krytej kapliczce siedzi nieporuszony Chrystus Fraso-
bliwy. Tego typu mechaniky obrazowania teatralnego,
uzywaniem no$nikéw o wielkiej pojemnosci znacze-
niowej, postugiwal sie wlasnie dramat liturgiczny.

Frasobliwy na tle tagodnych pagérkéw, nieporuszony
i milczacy protagonista, jest w swojej pozie jednocze-
$nie wykladnikiem tematu i problematyki catej sztuki.
Nie bedziemy jej analizowaé, bo wymagatoby to osob-
nego artykutu, doé¢ przeciez powiedzieé, ze materia sa
relacje miedzy Zbawicielem a zbawianymi. Przenoszac

uwage ku przedstawianym na scenie wy-
padkom i ku nawiazanej akcji dramatycz-
nej, odczytujemy z Dialogus de Passione zalez-

no$ci powstajace miedzy potentatami i wladzami
a glosicielami Nowego i Prawdziwego. Dlatego, po-
wtérzmy raz jeszcze, inscenizatora-autora mniej inte-
resuje opisywanie ciagu przekazanych przez Ewange-
lie i legendy wydarzen (co byloby najwazniejsze dla
autora dawnego misterium), a wiecej przeciwstawienie
idei fizycznemu i bestialskiemu okrucieristwu. Mamy
na scenie szczeg6lne tego obrazy, nie darmo Dejmek
przepatrywal obszerny katalog réznych okrutnosci
w Rozmyslaniach Dominikarskich. Jakby sam sie dzi-
wit przedziwnemu, a zatrwazajacemu mechanizmowi
rosnacej i wzmagajacej si¢ w oprawcach gwaltownosci.
Sceniczne wykonanie pomnozy jeszcze efektowno$é
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owego materialnego, najbardziej bezposredniego spot-
kania odkupywanych ze Zbawicielem. Przed biczowa-
niem Kat-Rychtarz poleca Zolnierzom zsuna¢ sukienke
z ramion Jezusa, gtadzi je i jakby prébuje, niczym chi-
rurg przed operacja, powoli, z uznaniem i nieomal
z czulo$cia mowi: ,Jest ciatka subtelnego, zna¢ sie cie-
plo chowal”, po czym spada na Jezusa istna nawalnica
cioséw, znecan, obelg.

Wspominali§my, Ze pasyjne misterium z rekopisu
Ossolineum 198 nie wprowadza Jezusa w ogdle na sce-

ne. Leon Schiller w swojej Wielkanocy rozwiazal
trudno$¢ teatralnego pre zentowania Boga
prosto i wiarygodnie: jest na scenie, tak jak

znajduje sie bezustannie mie dzy nami, ale niewi-
doczny. Publiczno$¢ za$ patrzyta na dwéch aniotéw sta-
le ku niewidzialnemu Jezusowi zwréconych; kwestie
odczytywal Ewangelista. Dwa pozytki daly drewniane
rzezby przez swa materialno$¢. Przede wszystkim mil-
czenie, tak oczywiste i naturalne, jednoczesnie staje sie
wielkim Glosem. Po wtére, niezgrabne kloce z drewna
sa wleczone po ziemi, kopane, smagane tak mocno, ze
leca trzaski. Kiedy podnosi si¢ krzyz i wpuszcza do
otworu w scenie-Golgocie, glucho dudni konstrukcja,
zolierz wbiwszy wiécznie w bok zbyt gteboko, napraw-
de mocuje sig, aby ja wyrwacé. Spotyka si¢ rézne formu-
ly przetamania umownosci teatru i préby nadania grze
scenicznej autentycznos$ci. Dejmek wybral prosta, gwal-
towna, drastyczna, a dzialajaca z ogromna sila. Dla
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wiekszo$ci widzéw, ktérym na scenie pokazuje sie za-
wsze fingowane bastonady czy glo$ne policzkowania,
rzekome zranienia i zgony, rozmaite udawania, ta fi-
zyczna prawdziwos¢ bicia, znecania sie nad rzezbami
jest szokiem. Umowno$¢ zostala teatrowi odjeta. Me-
chanizm tego dramatu jest okrutny. Autor przemienia
gwaltownie jako$¢ i temperature kolejnych obrazéw.
Na scenie pulsuja kraiicowo przeciwstawne formy tea-
tralne. Coraz to przedstawia sie widzowi wielka i gle-
boka metafore, aby natychmiast zaskoczy¢ go najbar-
dziej realistycznym obrazem. Te przemiany tworza
wlasnie szczegélny ciag akcji réwnoleglej do ciagu
ewangelicznych wydarzen. Mozna suponowaé, ze dla
Leona Schillera, podejmujacego przeciez ten sam te-
mat, tak szeroka amplituda zmian nastrojéw i ekspresji
bytaby nie do przyjecia, a moze nie miescila sie w jego
artystycznej wyobrazni. Ale tez jego Wielkanoc od Dia-

logus de Passione prze dzielito ponad 40 lat, lat
antyludzkich, mineta cala epoka. [...]
Whpisaliémy wiec Dialo gus w tréjkat: misteria,

dramatyzowanie liturgiczne, neo-misterium czyli aktu-
alizacja staropolszczyzny. Autor-rezyser jest przekona-
ny, ze w dawnym pi§miennictwie naszym i dawnym
teatrze pomieszczone sa i poklady sztuki, i moralna sa-
mowiedza narodowa, zwlaszcza te wartosci ukryte na
postrzepionych karteczkach rekopiséw, trudno czytel-
ne, ale wlasne. Wydobyt z nich sze$¢ widowisk i prze-
kazal dzisiejszej scenie. Uparty krzewiciel narodowe;j
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kultury 17 razy podejmowal trud kolejnych realizacji
w réznych teatrach, nawet w trzech za granica, trosz-
czyl sie o ulepszanie i odnawianie scenariuszy. Dialo-
gus bral na warsztat pieciokrotnie. Zapytajmy, ilu
z dzisiejszych literatéw §wiadomie i bezposrednio sie-
ga wprost do Wladystawa z Gielniowa, Biernata, Ko-
chanowskiego, Sepa, Paska, Potockiego.

Pastisze sa rzadkie, bezposrednie odniesienia wyjatko-
we: z Tragedii o polskim Scylurusie przytoczy jedno
zdanie Miltosz. W sztukach plastycznych, w architektu-
rze nawiazania do dawnych mistrzéw sa trudno

uchwytne, w muzyce wy godniej jest powieli¢ na
plytach stare kompozy cje niz przedtuzy¢ ich
zywot w nowych dzieta ch. Na takim tle dzia-
talno$¢ Dejmka jest mani festem i wyzwaniem. Jest

tez przykltadem, jak integrowa¢ dawna i nowa kulture.
Autor i inscenizator Dialogus de Passione nie przesta-
wat by¢ dyrektorem panstwowego teatru, troszczyl sie
o taka tonacje widowisk, aby sprowadzaly na sale pu-
bliczno$¢ nawet setke razy, przemawialy zrozumiale,
byty i madre, i piekne. Przyblizal widzowi owo dawne
dramatopisanie, z XV-XVII wieku, komentowane no-
woczesnym aparatem artystycznym. Uswiadamiat bli-
skos¢ kulturowa, wspdlnote, nieprzerwana ciaglos¢
mysli i uczué.
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Miniatury reprodukowane w programie pochodza
2z XVI-wiecznych Rozmyslar Dominikariskich.
(fot. Janusz Podlecki)

Na wielu stronicach rekopisu w strumieniu tekstu pojawiaja
sie nieoczekiwane luki, ktére odpowiadaja usytuowaniu
twarzy Chrystusa na miniaturach umieszczonych na odwro-
cie. Uzyte zostaly przypuszczalnie w obawie przed przebi-
ciem atramentu na odwrotna Strone pergaminowych kart
i znieksztalceniem $wietych wizerunkow.

Niezadrukowane pola w tekscie Juliana Lewanskiego nawia-
zuja do tej zasady.

Zbigniew Raszewski

Dejmek’
(fragment)

Kiedy w Historyi o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Chry-
stus wyprowadzal dusze z czy$éca, maszerowaly one za kulisy gesie-
go, wedlug wzrostu, od najwiekszych do najmniejszych, grane przez
dzieci. A za ostatnia postepowal jeszcze mtody diabelek. (Taki maty,
dlaczego by nie mial by¢ zbawiony.) U Mikolaja z Wilkowiecka nie ma
zadnych sugestii tego rodzaju. Dejmek sam wymyslit ten drobiazdzek,
moze nawet nie przez kazdego zauwazony. Inny przyktad: w Dialogu
de Passione jeden zolnierz zalamuje sie w pewnym momencie i nie
chce wiecej bié, staje nawet w obronie swojej ofiary i sam dostaje ba-
tem. Tu Dejmek miat tekst, ktéry mégt owemu zolnierzowi przydzie-
li¢. Jednak rzecz znamienna, ze go wybral, odrzucajac tyle innych,
i rozwinal w miniaturowy dramat niezwyklej sity. Zwrécona do nas na
chwile twarz tego Zolnierza zostaje juz w pamieci na zawsze. W wy-
mowie cato$ci powstaje pewien odcien, oddzialujacy na widza (nawet
bez wzgledu na to, czy widz go dobrze zauwaza, czy nie).

W najlepszych przedstawieniach Dejmka operowanie takimi akcenta-
mi bywa regula, a dzieki ostrej selekcji szczeg6téw moze nawet wazy¢
na interpretacji calej sztuki. Kto widzial Henryka VI na lowach, pa-
mieta pewno zlota sakiewke, rzucona ,straznikowi laséw krélew-
skich”, a nie podjeta. O$wietlona specjalnie, punktowym reflektorem,
lezala ona potem miedzy wySpiewujacymi swe kwestie partnerami, jak
trzecia osoba dramatu, obdarzona wlasng wymowa przez blask odtra-
conej pokusy. W Dialogu de Passione widzieliSmy scenke traktujaca
ten temat inaczej, jednak pokrewna tamtej przez swojq wyrazistosc.
Kat rzuca na podtoge zloty pieniazek, ktéry z brzekiem upada. Zotnie-
rze wiodg za nim spojrzeniem, lecz ani brew im nie drgnie, bo jeden
pieniazek to za malo. Pada drugi w ciszy, rzucony zwolnionym ru-
chem, w atmosferze napiecia, ktére juz wytworzylo sie na widowni.
To samo. Ale za trzecim razem zolnierze szybko zgarniaja pieniadze,
zeby nie przeciagnac struny, i zabierajq sie do pracy.

Wszystkie te poczynania, czasem tak finezyjne, ze az trudno zauwa-
zalne, sa charakterystyczne dla teatru, ktéry w XX wieku niebywale
wysubtelnil interpretacje tekstu dokonywana w imie jakiego$ jedne-

t pierwodruk: Pamigtnik Teatralny 1982 zeszyt 3/4



go, nadrzednego zamystu przez ksztattowanie calej materii teatralne;.
Calej, to znaczy we wszelkich jej przejawach, bo raz moze to by¢ ode-
zwanie aktora, kiedy indziej niema gra, blysk $wiatla, umiejetne
yogranie” rekwizytu. Nie ulega watpliwosci, ze to, co w dzialalnosci
Dejmka jest artyzmem, ma wlasnie znamiona takiej sztuki, zwanej
dzi$ sztuka inscenizacji (w $cislejszym znaczeniu tych stéw).

W ostatnich latach Dejmek zwykt odzegnywac sie od niej, a nawet wy-
myslaé ,panom inscenizatorom”, zwlaszcza za interpretacyjne dowol-
nosci. Niech nas te wypowiedzi nie zmyla. Dejmek sam ceni sztuki,
ktére wystawia, to jasne, ale interpretuje je nieraz tak samodzielnie,
e wynik méglby autora mocno zdziwi¢. Mikotaj Rej mialby pewno
co$ do powiedzenia na ten temat. A wiec jesli Dejmek tak pomstuje
na swoich kolegéw, niewiele to méwi o przynaleznosci jego artyzmu
(gdyz z wszelka pewnoscia nalezy on do sztuki inscenizacji). Wiele
natomiast méwi o potocznej praktyce, o rzeczach, ktére w potocznej
praktyce sa mu z gruntu obce, czasami nienawistne.

Z najwazniejszych warto by chyba wyr6zni¢ trzy: uleganie komunato-
wi, stylistyczny chaos i nadmierna sugestywnosc.

Powstala na przetomie stuleci, sztuka inscenizacji zrodzita sig z prote-
stu ludzi wybitnych przeciw komunatowi epoki. Na swoje nieszcze-
§cie zwyciezyla. Jej zasady sa dzi§ stosowane powszechnie, zar6wno
przez autentyczne znakomitosci, jak przez miernoty, powielajace ko-
munal naszej epoki, z latwowiernoscia wtasciwa ludziom przecigtnym
wszystkich czaséw. Latwowiernos¢ ta, zwlaszcza w swojej odmianie
podszytej snobizmem, jest chyba Dejmkowi szczegblnie wstretna.
W kazdym razie zwalczal ja przez cale zycie, nie zawsze z powodze-
niem, bo i jemu zdarza sie wpada¢ w banal, innego rodzaju, mianowi-
cie wtedy, gdy w oburzeniu na snob6w ulega swoim sktonnosciom ka-
znodziejskim. Znamy przedstawienia, ktére w takich okoliczno$ciach
powstaly: bywaja uczciwe, ale w swojej uczciwosci ogélnikowe, ze na-
wet sprzymierzencéw Dejmka rozczarowuja. (A wrogom nie czynia
szkody.) Jednak z ta sama bezstronnoécia trzeba stwierdzié, ze wtedy,
gdy Dejmek znajduje w sobie do$¢ sily, by znalezé odpowiedni dy-
stans do tematu, kiedy odzywa w nim poeta, zawsze jest w jego przed-
stawieniu jakie$ uderzenie w komunal, niekiedy zachwycajace przez
sam ambaras, jaki wywoluje.

Kwestia stylu nasuwa na my$l stawne stwierdzenie Benedykta Chmie-
lowskiego: kofi, jaki jest, kazdy wie. Kazdy wie, ile teatr europejski zy-
skal, rozstajac sie z realizmem. Ale nie wszyscy zastanawiaja sie nad
trudno$ciami, ktére z tego powodu powstaly, a przeciez jest nad czym

pomyslec. Realizm we wszystkich swoich odmianach dawat rezysero-
wi trwala zasade organizowania rzeczywisto$ci teatralnej. Od przeto-
mu stuleci usiltuje sie ja zastapi¢ indywidualnymi stylami, co w cza-
sach Wielkiej Reformy dalo $§wietne wyniki, ale im blizej naszych
czaséw, tym wiekszy budzi niepokéj. Style indywidualne mnoza sie
bez korica, a Zzaden nie wykazuje sity, jakgq mial niegdys$ realizm. Dzi-
siejszemu teatrowi grozi stylistyczny chaos, a wybitnych rezyseréw
poznaje sie po skutecznosci, z jaka te trudno$¢ pokonuja. Dejmek czy-
ni to chetnie przez podejmowanie dawnych formut stylistycznych.
Réznych, bo précz wlasciwosci sceny symultanicznej wykorzystuje
takze wlasciwosci sceny a I’italienne, nieraz z doskonatymi wynikami
(Henryk VI na lowach, Operetka). Najwazniejsze wydaje sie wiec
w jego upodobaniu samo poszukiwanie jakiej$ wyzszej zasady, wystar-
czajaco silnej, by mogta zaprowadzi¢ porzadek w chwiejnej z natury
materii przedstawienia teatralnego. Byl to zawsze rezyser ciazacy do
pozytywnych rozwigzan, a tad cenit bardziej niz oryginalnoé¢. [...]
Najstynniejsza w calej dzialalnosci Dejmka jest jego praca w Teatrze
Narodowym, a w tej tkwi pewien paradoks. Dejmek chciat da¢ wtedy
teatrowi polskiemu co$ bardzo rzeczywistego, a dat mu nowg legende.
Cenna pewno, bo sa legendy, bez ktérych teatry moga mie¢ powodze-
nie i stawe, ale nie maja duszy. Legenda Dejmka jest pod tym wzgle-
dem w bardzo dobrym gatunku i trudno by sie dziwi¢, gdyby historia
zainteresowata sie nim wtasnie z tej racji. Z zalem mysli sie jednak, ze
mogtoby to podziata¢ na niekorzys¢ rezysera.

A pewno podziala. Jego poczynania na stanowisku dyrektora beda
kiedys stosunkowo tatwe do odtworzenia. Z inscenizacji, nawet najle-
piej udokumentowanych, pozostana - jak zwykle - jakie§ mgliste za-
rysy. W naszych oczach trwaja jeszcze cale sceny, ktére przez tyle lat
na przemiany bawity nas i wzruszaly; marsz uczniéw zdazajacych na
wiec z pieénig ,Tysiace nég, miliony rak”; rozjarzony ottarz w Dxzia-
dach, ledwie styszalna parafraza O salutaris hostia, krzyk Holoubka:
»bo strzele przeciw Twej naturze”; zachwyt lokajow w Operetce (,]6-
ziek wrécil! To jego noga! ”). Przyszly historyk, jesli tylko bedzie réw-
nie sumienny jak wrazliwy, moze odtworzy¢ kiedy$ charakter tych
scen i okresli¢ ich znaczenie. Ale najwazniejszy sekret ich oddziaty-
wania, zawarty w tej mieszaninie oschilej buty i delikatnosci, po kté-
rej zwykliSmy poznawaé Dejmka, tak jak w ciemnos$ci poznajemy ko-
go$ po glosie, zachowamy w pamieci juz tylko my, §wiadkowie jedne;j
z najwspanialszych przygéd polskiego teatru.

[1979]



Pierwotng wersje przedstawienia Dialogus de Passione Kazimierz
Dejmek przygotowal w Teatrze Ateneum w Warszawie w roku 1969.
Date premiery wyznaczono na dziei 25 pazdziernika. Gléwny Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk wstrzymal przedstawienie
w dniu premiery. -

Obok drukujemy reprodukcje dokumentu, ktéry jest zapisem zmian
dokonywanych pod naciskiem cenzury na kolejnych prébach w dniach
21, 25 i 31 pazdziernika 1969 roku.

Dziekujemy dyrekcji Teatru Ateneum im. Stefana Jaracza w Warsza-
wie oraz Jarostawowi Komorowskiemu za udostepnienie nam tego
dokumentu.
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A my skad sie wywodzimy
rozmowa z Andrzejem Sewerynem

Byt Pan wykonawcq roli Ewangelisty w spektaklu Dialogus de
Passione w Teatrze Ateneum w roku 1969. Czy po raz pierw-
szy pracowal Pan wéwczas z Kazimierzem Dejmkiem?

Jeszcze przed praca nad Dialogiem, wczeéniej, w grudniu 1968 roku,
Kazimierz Dejmek wyrezyserowat w Ateneum Wujaszka Wanig. Byto
to po usunieciu go z Teatru Narodowego. Mialem tam grac niewielka
role, ale do tego nie doszto, bo bylem akurat aresztowany. Bylem tyl-
ko, przez okoto miesiac, asystentem.

Pierwsze proby Wujaszka Wani pamietam jako ol$nienie. Mam do
dzi¢ notatki z tych pierwszych préb, rozmawiali$my o Bogu, co mnie
wéwczas zdumiewato. Zapamietalem, ze poziom dyskusji wydawal mi
sie niezwykle wysoki. Bo to byla tez wielka obsada: Aleksandra Sla-
ska, Jan Swiderski, Krzysztof Chamiec w roli Astrowa, Holoubek w ro-
li Wujaszka, Matyjaszkiewicz, Kossobudzka, Ela Kepiriska w roli Soni.
Te préby zrobily na mnie, poczatkujacym aktorze, wielkie wrazenie.
Potem ogladatem to przedstawienie w dniu, w ktérym mnie wypusz-
czono. Patrzylem z kulis. Widzialem Holoubka, byt fenomenalny.
Przy Dialogu pracowatem wiec z Dejmkiem pierwszy raz, bo trudno
uwaza¢ za prace tamten miesiac prob przy Wujaszku. Wszyscy, ktérzy
pracowali z nim wcze$niej, méwili, ze Dejmek sig zmienit przy Dialo-
gu. Przedtem jakoby byt brutalny, uzywal nieprzyzwoitych stéw. Nie
pamietam nic takiego.

Co po niemal trzydziestu latach pamigta Pan z tych prob?

Pamietam, ze to ja rozpoczynatem przedstawienie stowami: ,In No-
mine Patris, et Filii et Spiritus Sancti... ”, a potem podawatem tytut
spektaklu ,Dialogus de Passione abo Zalosna historyja o mece Jezusa
Chrystusa Pana Naszego”. Byl to jeden z pierwszych tekst6w, ktérych
uczylem sie w teatrze.

Przedstawienie utrwala sie w pamieci podczas grania, a my przeciez
nie graliémy go nigdy dla publicznosci, bo zostato zatrzymane w dniu
premiery. Dlatego nie pamigtam wielu rzeczy. Natomiast doktadnie
pamietam, jak z Barbara Rachwalska graliémy scene spotkania Jana
z Maria. Prosto, najprosciej jak moze by¢. Szedlem do niej, padatem

na kolana i méwitem tekst. Patrzylem w Basie i méwilem, ze Chrystus
jest bity. A ona mnie brata w ramiona i ptakata. To wszystko bylo bar-
dzo proste, w pewnym sensie nawet ubogie. Pamietam dobrze bicie
Chrystusa, to katowanie, drzazgi, ktére lecialy. Pamietam Anie Cie-
pielewska w roli Weroniki, scene, kiedy podchodzila z biatg chusta do
Chrystusa, ktéry juz wtedy niést krzyz.

Kiedy bierzemy udzial w przedstawieniu, zwykle niewiele o nim wie-
my, bo jesteSmy wewnatrz obrazu. Bardzo rzadko sie zdarza, ze grajac
w spektaklu, jakas$ scene oglada sie z zewnatrz. Tak wta§nie pamietam
biczowanie, takie czerwone - z ciemni. Jaka$ bande. ,0d wewnatrz”
pamietam scene Lamentu Matki Boskiej. Za kazdym razem Basia pla-
kata.

Tak sig ztozylo, Ze znacznie péZniej mialem okazje przypomniec sobie
ten wspanialy tekst w niezwyklych okoliczno$ciach. Czytalem ten
sam Lament po francusku - w dwa, trzy dni po ogloszeniu stanu wo-
jennego - w telewizji francuskiej. Jego przekltad byt opublikowany
w antologii poezji polskiej przygotowanej przez Konstantego Jelen-
skiego. A poniewaz zwrotek jest tam duzo, pamietam, jak sie wszyscy
denerwowali i chcieli, zebym skonczyt jak najszybciej. Ale to byto na
zywo i nikt nie o$mielit sig przerwac.

Zoierze... Widze te grupe. Widze troszke te postaci, Zaczyk, Cha-
miec, troche za mgla... Pamietam réwniez dzieci, nie dzieci §piewaja-
ce, tylko spelniajace drobne postugi na scenie.

O czym byl ten spektakl dla Pana, wéwczas mlodego aktora?

O czym bylo to przedstawienie. MySle, ze prawda jest to, co Dejmek
mowil sam, ze kazdy tam sobie znajdzie, co chce. Dla mnie to bylo
przedstawienie o przes§ladowaniu. O niesprawiedliwosci. Mysle, ze as-
pekt teologiczny, w najwyzszym sensie duchowy, nie byl chyba naj-
istotniejszy. I oczywiscie byta kwestia antysemityzmu. Ale tu znowu
mozna powiedzieé: ,Ty wszedzie widzisz antysemityzm, wszedzie wi-
dzisz te kwestie”. Widze, trudno, tak wladnie jest.

Mysle, ze to byt réwniez spektakl o samym Dejmku. MySle, ze troche
i tak byto, ze czul sie po prostu pokrzywdzony.

Jak Dejmek pracowal nad jezykiem? Jak wielkg wage przy-
wigzywal do pracy nad starg polszczyzng?

Najwieksza, jaka mogl.



Konkretnie?

Konkretnie trzeba byto, zeby§my rozumieli, co méwimy, i zeby to by-
to stychaé. Zebysmy po dtuzszym obcowaniu z tekstem zaczeli méwié
tym tekstem po prostu tak, jakby to byl nasz jezyk.

Nie mysle, zeby to bylo tajemnicze. Co konkretnie? Konkretnie mam
rozumie¢, co pan do mnie méwi. Krysia Mazur uczyla nas oddychac.
Dla mnie to bylo przedtuzenie szkoly teatralnej. Bardzo dobre.

Czy zespot domyslal sig wczesniej, ze sq jakies problemy
z cenzurg?

Nas nie informowano, a juz na pewno nie mnie - wiadomo, kim ja
tam bylem, ledwo skoriczylem szkote - o interwencjach. Czytam te-
raz, ze tam byly ,interwencje”, to sie ciagnelo, byly zmiany, adapto-
wanie scen. To mi umykalo. Jezeli byly jakie§ zmiany, to ja nie wie-
dzialem, ze to sie dzialo z powodu interwencji wladzy.

Pytacie, czy mé6j udzial w przedstawieniu mégt mie¢ jaki$§ maty wptyw
na zastrzezenia do spektaklu? Nie przyszto mi to do glowy, ale moze
mogl by¢ jaki$ delikatny zwiazek. Facet, ktéry znany byl z tego, ze ni-
by opozycjonista, walterowiec, a tutaj zaczyna spektakl: ,W imie Ojca
i Syna”.

Pamietam, ze méwilem raz tekst ze Swiadomo$cia, Ze jest cenzura na
sali. Mam w oczach wspomnienie, Ze oni sa tam gdzie§ w ostatnim
rzedzie, bo oni zasiadali w ostatnim rzedzie na parterze, nigdy blisko.
I miatem tez kiedy$ poczucie, ze im robie na ztoé¢, bo dopiero co sie-
dzialem, a teraz nie siedze. To takie dziecinne wspomnienie.

Kiedy zespdt sig dowiedzial, ze premiery nie bedzie? I jakie by-
to uzasadnienie wstrzymania premiery?

DoszliSmy do dnia premiery. Przedstawienie bylo gotowe. Decyzje
o wstrzymaniu zakomunikowat nam rano dyrektor Warminski. Byto
to w sali teatralnej. Dejmek tez byl z nami. Oni to formulowali tak, ze
spektakl trzeba bedzie poprawiaé, Ze na razie go odkladamy. W mojej
naiwnej glowie zostalo tak: ,no to kiedy$ beda jeszcze préby”. Nie pa-
mietam, jakie bylo uzasadnienie. Ale pamietam, jak Dejmek powie-
dzial o Cireneusie: ,Tak, tak. Chlop polski nie moze nie$¢ krzyza
z Chrystusem”.

Co dzisiaj, jako dojrzaly artysta, mysli Pan o staropolskim
przedsiewzigciu teatralnym Kazimierza Dejmka?

Jak przejrzalem na nowo ten tekst, to sobie pomyslatem: ,To jest wiel-
ki facet, ten Dejmek”. Zrobi¢ cof takiego... Zrobi¢ Historyje o Chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu, zrobié Zywot Jozefa, stworzyé powainy
zesp6l teatralny, kt6ry mégl sie mierzy¢ z najlepszymi zespotami w Eu-
ropie. Ktéry byt zdolny gra¢ Kordiana, Dziady, wszystko. Powainy.
Nie spotkalem sie nigdzie z tego typu teatrem jak staropolskie przed-
stawienia Dejmka. Ani w Niemczech, ani we Francji. Na my$l przy-
chodzi oczywiscie Goldoni i commedia dell “arte Strehlera. Ale kiedy
dzi§ mysle o tych trzech staropolskich spektaklach Dejmka, to my§le
na przyklad o kabuki. O wielkim teatrze tradycyjnym, jaki istniat kil-
kaset lat temu. Ot6z my tez co§ mamy. A my skad sie wywodzimy?
A wlagnie stad.

Kilkusetletni teatr polski. Historyja o Chwalebnym Zmartwych-
wstaiu Paniskim, Zywot Jozefa i Dialogus - bez tego jestesmy bardzo
ubodzy.

Uwazam, ze niezwykle wazna rola teatru jest uczy¢ wiary ojcéw. Wia-
ry ojc6éw, to znaczy wiedzy o ojcach. Dzisiaj jest wok6t niej mniejsze
zainteresowanie, ale mysle, ze ono jest tylko pozornie mniejsze. Nie
mozna zy¢ bez przeszlosci. Dlatego nie rozumiem pytania ,co nalezy
robi¢ z romantyzmem?” Nalezy go po prostu graé.

rozmawiali: Malgorzata Dziewulska i Andrzej Majczak
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Miles SeXtus . ..o v e Waldemar Blaszczyk (goscinnie)

HAGEOAEE 5 o -dic simns s v w0s w0 w6 & 1 905 4 Krzysztof Gosztyta

PRIBTOS, 15 o 5w ol e 5 it s st 56 00 s Marek Barbasiewicz

Dworzamim L. « o560 m o we s wiess Mirostaw Kowalczyk (goscinnie)

Dworzamin I« s 56 ses s weemornos Mikotaj Klimek (goscinnie)

Bl s vor a5 mnsmEnns sns ssyvenass Maciej Koztowski

Wenonikai < « 5.5 s a98 495 0e 4055 s Joanna Kwiatkowska-Zduni

Cireneus 5.5 1 5 pe oo s hase & sossRas Henryk Blazejczyk (goscinnie)
oraz

Warszawski Zesp6t Choratowy pod kierownictwem Tadeusza Olszewskiego

w skladzie: Stanistaw Bogdanowicz, Tadeusz Chruszczyk, Stefan Cieslowski, Longin Glijer
Tadeusz Gowin, Sebastian Gunerka, Jan Karpinski, Jerzy Kedziorek, Mariusz Klimek
Michal Komosa, Marcin Lukaszewski, Pawel Lukaszewski, Piotr Mizera, Bernard Pielok

Feliks Rokicki, Edward Skowroriski, Andrzej Zylinski, Zygmunt Zyliriski

chér dzieciecy ze Szkoly Podstawowej nr 80 im. Bohateréw Monte Cassino
pod kierownictwem Romualda Miazgi

muzycy: Bogdan Kulik, Maciej Piwkowski

asystenci rezysera . ...... Mariusz Bielinski
(Wydziat Rezyserii Dramatu AT)
Andrzej Majczak

asystenci scenografa . . . . . Jadwiga Michalska
Anita Swiderek

realizator $wiatla . ....... Krzysztof Trzaskowski

ADBPICIENE .o o bt as voann Krzysztof Kuszczyk

TULY (-, o e RS 1 R Katarzyna Skolimowska



Przed wejSciem na widownie uprzejmie prosimy o wyltaczenie telefonéw komérkowych
i wszelkich innych urzadzen elektronicznych.



