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Od ttumacza - usprawiedliwienie

Nie jestem cziowiekiem teatru, a wiem co mowig, bo na swoje szczes-
cie lub nieszczescie, w kregu mojej prywatnosci paradoksalnie roi sie od
osob Teatrem zafascynowanych, chorych na Teatr. Wciggany jestem
przez owe Osoby co i raz w jakas teatralno-translatorska awanture,
mimo, iz uprzedzam, ze sluchu teatralnego nie mam za grosz (czytajac
tekst dramatyczny gubie si¢ w osobach dramatu i didaskaliach, ktore
najczesciej traktuje jako obce ciato wyrywajace mnie co chwila z urokow
lektury). Ramon del Valle-Inclan jest takq awanturg trwajaca juz od wielu
lat. Zaczela sie ona od Angela Facio - hiszpanskiego rezysera, niespo-
kojnego ducha wspolczesnego hiszpariskiego teatru, prawdziwego
zwierzecia teatralnego, ktory pojawit sie gdzies w potowie lat osiem-
dziesiatych w Lodzi, na zaproszenie Bohdana Hussakowskiego, by wy-
rezyserowac Wilczg romance wiasnie Valle-Inclana (w przekiadzie
Krystyny Rodowskiej). Spektakl ten nigdy nie powstat, chocby dlatego,
ze Angel Facio upart sie, iz zanim przystapi do prob, wpoi catemu
zespotowi aktorskiemu calgq wiedze o Hiszpanii, o specyfice hiszpanskiej
Galicji itd., itp. Trwalo to i trwato, i nie dotrwalo. Niemniej mialem te
szczesliwg sposobnosc, iz poznalem tego niezwyklego cziowieka,
a dzieki niemu Ramodna del Valle-Inclana i Tadeusza Slobodzianka.
A w konsekwendiji (pare lat pozniej) Piotra Tomaszuka. Z Angelem Facio
przezytlem niezwykla podroz po Galicji valleinclanowskiej i po valle-
inclanowskim Madrycie. Nie wiem czemu mialo stuzy¢ obwozenie
mnie po wszystkich miejscach, bez ktorych znajomosci - zdaniem An-
gela - nie sposdb zrozumiec ani Stéw Bozych ani Swiatet cyganerii. Nie
odmawiajac wspotpracy gastronomiczno - alkoholowo - turystycznej,
odmawiatem jakiegokolwiek udziatu w popularyzowaniu Valle-Incldana
w Polsce, a tym bardziej w przykiadaniu reki do nowych przekiadow
jego tekstow teatralnych (nowych, bo przeciez istniaty juz przeklady
Zofii Szleyen - Dziwadfa i makabrydy; za$ Swiatla cyganerii i Stowa Boze
mialy nawet po dwa przeklady - Swiatfa... ttumaczyla Zofia Szleyen i Gu-
staw Kolinski, Sfowa... Zofia Szleyen i Stanistaw Hebanowski). Moje
opory wynikaly ze strachu, ktéry Angel Facio wlasciwie pogiebiat:
nie dosc, ze jezykowa strona tworczosci Valle-Inclana (przedziwny zle-
pek jezyka "wysokiego’, bardzo literackiego - odniesienia do baroku
- z "gminnym" jezykiem galicyjskim, z wszelkiego rodzaju regionaliz-
mami, z gwarg miejska, z zargonem Srodowiskowym, z niejednym
neologizmem) jest przeszkoda trudng do przebycia, to jeszcze wigksza
jest mikrokosmos valleinclanowski - gdzie kreacja zdaje sie byc jedynie
teatralnym reportazem, realizm zas teatralng fantasmagoria. Ale te opo-
ry powoli zanikaly - i to nie z racji osobistej fascynacji tworczoscia Valle
-Inclana, ile pod wptywem os6b wyraznie ta tworczoscia zafascynowa-
nych, choc nie kazdemu bylto dane przezy¢ zaaplikowang mi przez An-
gela Facio wedréwke sladami autora Wilczej romancy. Co i raz docieraty
do mnie informacje o fascynacji Konrada Swinarskiego Stowami Bozymi




(mam nadzieje, ze nie myli mnie pamiec, iz Krystyna Zachwatowicz
opowiadata mi o planach realizacji Stéw Bozych przez Konrada Swinar-
skiego w Buenos Aires, gdzie ona sama miala robic scenografie). Ale
wszystkie te polskie fascynacje pozostawaly jedynie fascynacjami - Rogi
porucznika Astete w warszawskim Teatrze Studio (czy jeszcze Klasycz-
nym) przeszly bez wigkszego echa. Stowa Boze w Poznaniu w prze-
kladzie Stanistawa Hebanowskiego i przy jego rezyserskiej wspotpracy
tez nie zaowocowaly kolejnymi inscenizacjami. Tadeusz Stobodzianek
i Piotr Tomaszuk, w czasach gdanskiej "Miniatury" tez mowili mi o swojej
fascynacji Sfowami Bozymi, namawiajac mnie na nowy przekiad. Wy-
starczyto, ze >>Literatura na swiecie<< opublikowala Wilczg romance
w przekladzie Krystyny Rodowskiej, a juz Julia Wernio (wowczas we
Wroclawiu) marzyta o przeniesieniu tego tekstu na scene, ale na marze-
niach (jak na razie) staneto. Te nie skonkretyzowane teatralnie fascynacje
skutecznie mnie hamowaly. Stanowczo odmawialem, ale po cichu za-
czalem - rzecz jasna przy pomocy Angela Facio - wglebiac sie w tak
innych fascynujacy teatr Valle-Inclana. Smiem twierdzic, ze sztuki tea-
tralne najmniej nadaja sie do ttumaczenia "do szuflady’. Przeklad tekstu
dramatycznego domaga sie “cielesnosci' konkretu, zapowiedzi chociaz-
by, ze tekst ten moze doczekac sie swojego rezysera, swoich aktorow,
swojego teatru. Musi zaistniec, chocby w lekturze "teatralnych” czytelni-
kow - biorac pod uwage, iz w Polsce trudno o wydrukowanie przekla-
du, wiec szkoda czasu na hipotetyczne raczej efekty. Ale fascynacje
majq to do siebie, ze sa obsesyjne, wiec kiedy Piotr Tomaszuk po raz
ktorys powiedzial mi, iz jest teatr, jest wola, jest konkret, przestatem sie
opierac. Trzeba trafu, ze do owej, wowczas przez Piotra planowanej
inscenizadji nie doszlo, co przyjatem spokojnie jako dalszy ciag polskiej
przygody Valle-Inclana. Ku mojemu zaskoczeniu - bom nigdzie nie roz-
glaszat, ze rzucitem sie na Sfowa Boze, malo tego, uwazatem poniekad,
ze przeklad nalezy do jednego z jego sprawcow, czyli do Piotra
- zadzwonita do mnie kolejna ofiara Valle-Inclana, Bartek Szydtowski,
miody rezyser z Krakowa, ze przystepuje do realizacji Stow Bozych
w Teatrze im. Juliusza Stowackiego, ktorego dyrektorem jest Bohdan
Hussakowski, ten sam, ktory w swoim czasie sprowadzit do Polski An-
gela Facio. W lutym 1998 odbyla sie premiera. | cisza. Wiadomo - Valle
-Inclan. Tylko dla fascynatéw, a tych niewielu. Piotr Tomaszuk nie odzy-
wal sie czas jakis, ale jak sie odezwat to z calym workiem konkretow. No
i zobaczymy. Caty méj wywod ma dotyczyc tylko jednej, drobnej opo-
wiesci o przypadku, dzieki ktéremu poznalem fantastycznych ludzi,
ktorzy z kolei zmusili mnie do tego, bym zaczat podzielac ich fascy-
nacje teatrem Valle-Inclana. Przeklad na zamowienie? Oczywiscie, ale
za tym zamowieniem czort stat chyba. Albo kilka czortéw, ktérych imio-
na i nazwiska zachowam tylko do wiasnej wiadomosci.




Ramén Maria del Valle-Inclan to artysta szczegolny, ekscentryk
catkowicie oddany sztuce, geniusz, ktorego wspotczesni nie po-
trafili zrozumiec ani docenic. Valle - dramatopisarz nie spotkat sie
z zainteresowaniem, a jego sztuki wystawiano rzadko, by¢ moze
dlatego, ze wykraczaly poza 6wczesne mozliwosci techniczne,
a by¢ moze réwniez dlatego, ze upodobania publicznosci tam-
tych czasow nie doréwnywaly jego dzietu. Jako artysta wyprze-
dzat swojq epoke. Jako cztowiek wolat ubéstwo od mieszczan-
skiego wygodnictwa. Przybliza go to do archetypu artysty wykle-
tego, postromantycznego i wskazuje na przynaleznosc do lite-
rackiej cyganerii. W akcie kreacji udato mu sie uczynic literature
z wlasnego zycia: usunawszy biograficznego Ramona Valle y Pe-
fia, urodzonego w szlacheckiej rodzinie galicyjskiej zastapit go
nowym del Valle, skrojonym na miare literackich potrzeb.
Niepokdj, ciekawosc zycia i pragnienie nowych doswiadczen
skionity go do porzucenia studiow prawniczych i podrézy do Me-
ksyku, Kuby i kilku krajéw Ameryki Potudniowe;j.

Réwnolegle do ewolucji Swiatopogladowej pisarza (od zwolenni-
ka konserwatywnej partii karlistowskiej po sympatyka anarchis-
tow) ksztattuje sie droga jego artystycznego rozwoju, ktora bierze
poczatek w modernizmie, a koriczy sie w esperpento - wlasnym
typie groteskowego dramatu. W catej swojej tworczosci Valle za-
chowal wiernosc formie, byt obronca i zarliwym oredownikiem jej
pierwszorzednego znaczenia artystycznego. W pierwszym okre-
sie zwiazany byt z symbolizmem, holdowat tez dzietu El Greca,
lecz jednoczesnie nie zatrzymat sie na etapie dekadencji. Valle po-
trafit asymilowac i przeksztatcac¢ zaréwno artystyczna tradycje jak
i kulturalng rzeczywistosc swojej epoki. Duch estetyczny i este-
tyczne nowatorstwo czynia go jedynym czionkiem swego poko-
lenia, ktory nie odrzucit nowych kierunkéw artystycznych XX wie-

ku, lecz wnikliwie je badat, prébujac dokonac¢ nowych odkryc dla
sztuki. Estetyczny niepokdj, rozniecony pierwszymi kontaktami
z symbolizmem, pozwolil mu pézniej czerpac z ekspresjonizmu,
z nowatorskich technik kinematograficznych powiesci amery-
kanskiej, a takze z rozmaitych awangardowych pradow w sztuce
pierwszej potowy XX wieku.

W poszukiwaniu wiasnego stylu Valle taczy dwie tendencje, dwie
metody tworcze - modernizm i esperpento, ktore rozwija rowno-
legle. Poczatek tej drogi nosi wyrazne znamiona modernizmu, by
pozZniej skoncentrowac sie na esperpento. Dlatego wtasnie mowi
sie o wczesnym, modernistycznym etapie tworczosci Valle i doj-
rzatym esperpento. Wiasciwie jednak elementy esperpento poja-
wiajq sie u niego bardzo wczesnie. Podobnie slady modernizmu
mozna dostrzec takze w ostatnich jego utworach. Nalezatoby za-
tem mowic nie o dwoch nastepujacych po sobie etapach, a raczej
o dwoch przeplatajacych sie formach postrzegania tworczosci
literackiej. Za najwybitniejsze osiagniecie pierwszej fazy nalezy
uznac Sonaty (cykl powiesciowy napisany w latach 1902-1905)
- przyklad najbardziej wyrafinowanej prozy jaka wydat hiszpanski
modernizm.

Stowa Boze (dramat z 1920 roku) sa jednym z mistrzowskich dziet
Valle i jednoczesnie kulminacja cyklu galicyjskiego. Wyraznie od-
czuwamy w nich punkt zwrotny, ktéry okresli pozniejszy kierunek
tworczosci artysty. Sfowa Boze ostatecznie otwieraja droge do es-
perpento. Utwor ten zachowuje co prawda cechy estetyki sym-
bolizmu, ale chodzi tu raczej o estetyke brzydoty. Byc moze jest
to dzielo najbardziej zblizone do stylu Goyi. W Sfowach Bozych
obserwujemy konflikt miedzy wolnoscia i zniewoleniem, miedzy
zyciem i Smiercia, miedzy "furmanka potwora’ i "powozem kré-
lowej zycia', czyli kobiety wolnej i seksualnie wyzwolonej. Dra-
mat ukazuje zamkniety i prymitywny swiat rodzinnej Galicji, cho-
ciaz Valle wykracza poza ten pozorny lokalizm, aby zmierzyc sie
z uniwersalnymi problemami ludzkiej duszy.

QOd roku 1920, kiedy ukazuja sie Swiatfa cyganerii Valle wkracza na
dobre w faze esperpento ktore okaze sie byc jego wielkim este-
tyczno-literackim odkryciem. Postugujac sie nim tworzy grotes-
kowa wizje hiszparniskiej rzeczywistosci, obraz Hiszpanii przeraza-
jacej, zdeformowanej, potwornej, straconej. Valle uznaje bo-
wiem, ze jedynym sposobem przyblizenia tej rzeczywistosci, je-
dyna droga do wyjasnienia jej i zrozumienia, jest systematyczna
deformacja. Jakakolwiek inna poetyka okazuje sie tu bezuzytecz-
na.

Nicolas Sanchez Gonzalez
Instytut Cervantesa w Warszawie



Sama posta¢ VALLE-INCLANA, znana szczegdlnie na
ulicach Madrytu, gdzie najczesciej przebywat, byta cha-
rakterystyczna, petna anachronizmu i ekscentrycznosci,
juz za zycia owiana rodzajem legendy. Skomponowat
niejako czy wystylizowat swa powierzchownosc na typ
literacko-mistyczny. Wysoki, chudy, w czarnej pelerynie
i czarnym, artystycznym sombrero o szerokim rondzie,
z dluga broda, ktorej srebrzystosc w ostatnich latach do-
data wyrazu, w duzych, czarnych okularach, kryjacych o-
gien wewnetrzny oczu bystrego obserwatora zycia. Po-
dobnie jak Cervantes pozbawiony byt jednej reki, o kto-
rej utracie krazyty sprzeczne wiesci i anegdoty...

Stefania Ciesielska-Borkowska, Ramén Maria del Valle-Inclan,
>>Przeglad Wspdiczesny<< 1936, nr 7




Ramon Maria del Valle-Inclan
/1866-1936/ - powiesciopisarz,
dramaturg, poeta, krytyk i eseista
hiszpanski. Urodzit sie i wychowat
w hiszparnskiej prowincji Galicja,
ktorej specyficzny charakter
wplynal w duzej mierze na nadre-
alistyczna, mroczng i obfitujaca
w tajemnicze obrazy tworczosc
pisarza. Zadebiutowat w 1888 ro-
ku w prasie lokalnej, publikujac
krotkie opowiadania. Po Smierci
ojca w 1890 roku przerywa studia
na wydziale prawa uniwersytetu
w Santiago de Compostela i wy-
jezdza do Madrytu, by catkowicie
poswieci¢ sie pracy dzienni-
: karskiej. Zadny silnych wrazen
: wyrusza w 1892 do Meksyku,
- gdzie jako reporter wspotpracuje
z dziennikami »El Universal« i »El
Correo Espanol«. Po powrocie do Hiszpanii prowadzi burzliwe zycie ka-
wiarnianego ekscentryka, obracajac sie¢ w kregach artystycznej cyganerii
i przewodzac literacko-politycznym dyskusjom. Nadal pisze, ttumaczy
z francuskiego i portugalskiego, wspotpracuje z teatrem jako aktor i rezy-
ser. Staje sie osoba powszechnie znang i podziwiana.

Z rozmysiem wciela sie w coraz to nowe, wykreowane przez siebie
postaci. Kiedy podczas jednej z awantur zostaje zraniony w reke i w wy-
niku zaniedbania dochodzi do jej amputacji, pisarz czyni ze swego
kalectwa temat literacki. W 1902 roku ukazuje sie pierwsza z Sonat, cyklu
czterech powiesci osnutych wokét autobiograficznych watkow, opo-
wiadajaca o przygodach mitosnych markiza de Bradomin - dzieto uznane
za szczytowe osiagniecie hiszpanskiego modernizmu.

W 1905 roku Valle-Inclan przytacza sie do grupy pisarzy hiszpariskich
"Pokolenie 98" propagujacych wiare w samorzutne odrodzenie Hisz-
paniii po klesce w 1898 . i w potencjalng zywotnosc kultury hiszpanskiej,
zwroconej odtad przede wszystkim w strone swego narodu i czerpiacej
z lokalnych wartosci. Wyrastajaca z ducha symbolizmu i dekadentyzmu
tworczosc Inclana stopniowo ewoluuje w strone karykaturalnego eks-
presjonizmu i groteski, przechodzac po drodze przez tzw. mityczny
okres (galicyjski), odwotujacy sie¢ do "barbarzyriskich” mitologii Galicji.
W 1907 roku pisze trylogie powiesciowq La guerra carlista /Wojna kar-
listowska, 1908-1909/ oraz cykl tzw. komedii barbarzyriskich Comedias
barbaras /1907-1922/. Pisarz interesuje sie tematyka historyczng i wy-
zbywajac sie nadmiernej ornamentyki szuka gtebszych problemow.
Zywo uczestniczy w zyciu politycznym swoich czaséw: w 1910 roku
z ramienia karlistowskiej Partii Tradycjonalistycznej kandyduje na posla,
niestety bez powodzenia; podczas | wojny swiatowej odwiedza tereny
walki i jako korespondent dziennika »El Imparcial« zdaje relacje z wo-
jennego frontu; w 1923 roku protestuje przeciwko wygnaniu Miguela
de Unamuno; w 1929 roku zostaje zatrzymany za gloszenie wypowie-
dzi skierowanych przeciwko dyktaturze Primo de Rivery. Juz pod koniec

swojego zycia zglosi akces do Migedzynarodowego Zwiazku Pisarzy
Rewolucyjnych w Moskwie. Wczesniej, jeszcze w 1931 roku, postuluje
w dzienniku »El Sol«, ze Hiszpania potrzebuje takiego dyktatora jak
Lenin.

Tymczasem w tworczosci Incldna nastepuje zasadniczy zwrot - okres
‘galicyjski’ .zamyka glosna tragikomedia wiejska Stowa Boze /1920/,
ktéra zapowiada jednoczesnie stynne esperpento. Podstawa tego
nowego stylu i catkowicie oryginalnego gatunku literackiego stwo-
rzonego przez Valle-Inclana jest widzenie Swiata z pozycji demiurga
i przedstawienie obrazu w groteskowej deformacji. Efekt wykrzywienia
uzyskuje tworca poprzez zastosowanie ironii, parodii, karykatury, kon-
trastu, polaczenia elementéw komicznych z tragicznymi, konfrontacje
piekna z brzydota, madrosci z glupota, wprowadzaniem elementow
okrucienstwa i tragikomicznych obrazéw smierci. Po raz pierwszy termin
esperpento wprowadzit Inclan w dramacie Swiatfa cyganerii /1920/
i jako esperpento okreslit takze trzy swoje pozniejsze dramaty: Rogi
porucznika Astete /1921/, Niedzielny garnitur nieboszczyka /1926/, Corka
kapitana /1927/ oraz swoja najwybitniejsza powies¢ Tyran Banderas
/1926/. Elementy esperpento dostrzegalne saq jednak i w innych
dzielach pisarza, zwlaszcza w farsach i krétkich utworach drama-
tycznych, a takze w utworach poetyckich i trylogii powiesciowej El ruedo
ibérico / Arenaiberyjska, 1927/.

Valle-Inclan jako cztowiek wolny, absolutnie niezalezny i przekorny prze-
chodzit rézne koleje losu; w zaleznosci od politycznej koniunktury byt
fetowany i obdarzany urzedami (profesor estetyki Akademii Sztuk Piek-
nych w Madrycie, przewodniczacy Ateneo de Madrid, Generalny Kon-
serwator Zabytkow, dyrektor Hiszpanskiej Akademii w Rzymie), ale réw-
niez przez cale lata pozostawat w zapomnieniu i biedzie /do tego stop-
nia, ze na jedna z Wigilii miat tylko gars¢ zmarznietych ziemniakéw/.
Zmart, zdaniem biograféw, "z nedzy, z odrazy, pogardy" jako zmeczony
siedemdziesiecioletni starzec,
niegdys "wybitny poeta i ek-
strawagancki obywatel’. Zgo-
dnie z zyczeniem zostal po-
chowany w obrzadku sSwiec- ; T
kim w katolickim Santiago de & ,’.'?_Ll_"l ‘4
Compostela. ;
W Polsce wystawiono trzy dra-
maty Ramoéna Marii del Valle-In-
dana: Sfowa Boze w rezyserii Del-
fora Peralty (przy wspdtpracy Sta-
nislawa Hebanowskiego) w Te-
atrze Polskim w Poznaniu /1966/
oraz w rezyserii Barttomieja Szy-
dlowskiego w Teatrze im. Juliusza
Slowackiego w Krakowie /1998/,
Rogi porucznika Astete w rezyse-
rii Piotra Piaskowskiego w Teat-
rze Klasycznym w Warszawie
/1970/ i Swiatta cyganerii w rezy-
serii Grazyny Chorazyczewskiej
w Teatrze Studio w Warszawie
/1981/.




Jesli idzie o dzialania i moc demonow, ktorych wladza ograniczona
jest przez Boga, najwazniejsze wzmianki w Ewangeliach moéwiq
o opetaniu, czyli opanowaniu duszy przez Szatana albo ducha
demonicznego. Demony wypedzone z cziowieka bladza w miej-
scach jatowych w poszukiwaniu spoczynku, nie znalaziszy go zas
powracaja do opetanego jeszcze potezniejsze niz wprzody. /.../
Demon jako duch nieczysty moze owladnac cztowiekiem i mowic
przez niego, jak w epizodzie z synagogi w Kafarnaum, gdzie Jezus
spotyka cztowieka opetanego przez demona, ktory atakuje go
gwaltownie, i wyzwala go od ducha, co go opanowat. Wychodzac
z ciala opetanego duch wstrzasa nim i gtosno krzyczy. Osoba ope-
tana przez demony usituje sie odizolowac, zy¢ na sposob dzikusow,
jak owi dwaj opetaricy z kraju Gadarenczykow, ktorzy wyszedtszy
z grobowcow, ida na spotkanie Jezusowi. Opetany przez ziego du-
cha porzuca ubranie, ucieka z domu, uzyskuje nadzwyczajng site,
tak ze kruszy wszelkie wiezy i tancuchy, kaleczy sie i zadaje sobie
rany kamieniami. Wychodzac z opetanego demony przybieraja
ksztalt widzialny, mozna je przeniesc w zwierzeta, jak w cytowanym
juz epizodzie/.../, kiedy to Jezus wpedza je w wieprze.

Alfonso M. di Nola, Diabet, Krakéw 1997

Zio istniejace w Swiecie, to rezultat mieszania si¢ w sprawy nasze
i naszego spoteczenstwa kogos mrocznego i wrogiego - Ztego Du-
cha. Zto jest nie tylko brakiem, lecz rowniez zywym bytem ducho-
wym, znieprawionym i deprawujacym. /.../ Zty Duch jest wrogiem
numer jeden, kusicielem par excellence. Wiemy zatem, iz ta mro-
czna, wichrzycielska istota istnieje naprawde i nadal dziata, ze za-
stawia na moralnosc czlowieka wyrafinowane putapki. Jest ona per-
fidnym czarnoksieznikiem umiejacym wciskac si¢ w nas, aby siac
zamet...

z uroczystego wystapienia papieza Pawia VI,
cyt. za: Alfonso M. di Nola, op. cit.



Najprzod, kobiety majq wieksza skionnos¢ do wiary, wiec
demon, starajacy sie glownie zepsuc wiare, z wieksza tatwos-
cia znajduje do nich przystep i je atakuje... Po drugie, z racji
samej natury swej kompleksji nerwowej /.../ tatwiej przyjmu-
ja wpltywy idace od oddzielnych duchow... Po trzecie, jezyki
maja lubiezne i nie potrafia wobec innych, podobnych sobie
kobiet, utrzymac w sekrecie wszetecznosci, jakich sie wyu-
czyly, a gdy nie majq dosc sit, by sie zemscic, probuja zemste
urzeczywistnic droga czarow... Kobieta, istota zla z natury,
szybko popada w watpliwosci co do wiary i wnet sie jej od-
rzeka, w czym tez jest fundament szkodliwych czaréw. Co zas
sie tyczy drugiej wiadzy duszy, tj. woli, kobieta ogarnigta nie-
nawiscig do kogos kogo pierwej kochata, ptonie gniewem
i niecierpliwoscia, miota sie i pieni jak rozszalate morze... Ko-
niec koncow wszystko zalezy od pozadliwosci cielesnej, ktora
u kobiet jest nienasycona... stad wdaja sie w konszachty z de-
monami, aby zaspokoic swoja chuc.

Jakub Sprenger, Malleus Malleficarum,
cyt. za: Alfonso M. di Nola, op. cit.

Dynamika agresji diabelskiej jest zupetnie jasna: "Wtargnieciu
i pojawieniu sie ttumu ztych duchow towarzysza ciosy, zgietk
i wrzaski... Dusze ogarnia nagly lek i niepokoj, umyst jest
zmacony i przygnebiony, czuje nienawisc do tych, co wioda
zycie ascetyczne, doznaje niewygody, smutku i zalu za ro-
dzing, a tez trwogi przed smierciaq. Potem pojawia sie prag-
nienie rzeczy niegodziwych, cnota stabnie, zachowanie staje
sie chwiejne’.
$w. Atanazy, Zywot Antoniego
cyt. za: Alfonso M. di Nola, op. cit.

Zmienita sie, wzbogacita wiedza o Diable? Zmienita sie jego
strategia. Dawniej stuzyt glownie do tego, by nie wierzono
W jego istnienie. Teraz z mrokéw, gdzie w naszych czasach
dostrzegali go jedynie dewoci i wiejscy ksieza (tez nie wszys-
cy) wyszedt na oswietlony przéd sceny.

- Wystarczy patrzec dzien w dzieri dookotfa siebie, czytac
gazety, ogladac telewizje i filmy. Wszedzie Zlo, rosnace, za-
chtanne, rozwydrzone, podszyte deklaracjq Delectatio mor-
bosa, uczucie pietnowane niegdys przez Kosciotl. Zto pano-
walo zawsze, ale nigdy tak nasycone czynnikiem gratuit, czes-
to bez zadnej przyczyny. Zto dla Zta. Chorobliwa staje sie nie
delektacja Zta, lecz tesknota do Dobra. /.../ Czyhaja na ludzi
dwie kategorie demonicznego Zla: infestazione diabolica, tra-
pienie osoby przez sity zewnetrzne, wobec ktorych srodki
medyczne sq bezsilne; possessione diabolica (niezmiernie rza-
dka), zawladniecia osoba przez Demona, opetanie jej od we-
wnatrz; tylko egzorcysta moze (ale nie zawsze potrafi) przyjsc¢
tu z pomoca. W obu wypadkach zty urok dziala na rézne spo-
soby, miedzy innymi poprzez malocchio, diabelskie oko zdol-
ne pod ludzka powtoka zadac cios. /.../ Demon nie jest istotg
bezosobowa, ztem abstrakcyjnym, lecz istota konkretna, kto-
ra (jak powiada Swiety Piotr) "niby ryczacy lew krazy po swie-
cie w poszukiwaniu ofiary".

Gustaw Herling-Grudzinski, Don lldebrando, Warszawa 1997




Podczas koriczacego sie¢ dzis trzydniowego zjazdu egzorcystéw
polskich u Ksiezy Werbistow w Kleosinie uczestnicy postanowili
zwrocic sie do Episkopatu o powolanie krajowego koordynatora ds.
egzorcystow./.../ Na wczorajszej konferencji prasowej ks. Benedykt
i ks. Marian Polak ze Zgromadzenia Michalitéw starali sie wyjasnic¢
dziennikarzom zjawisko opetania - czyli przypadkéw opanowania
czlowieka przez zlego ducha, ktére towarzyszy ludzkosci "od zaw-
sze". Dzis problem tkwi nie tyle w wielkim opetaniu, demonstro-
wanym nieraz w przerazajacy sposob przez demony (nadludzka
sita, zwierzece zachowania i odgtosy, przemawianie nieznanymi
jezykami itp.), co w wewnetrznym uzaleznieniu od zla. Wielu ludzi,
czesto miodych, w chwilach zatamania i niepowodzen, leku o przy-
sztos¢ i w poczuciu zagrozenia szuka pomocy w sektach, kregach
magii, w oddaniu si¢ stuzbie Ztemu. /.../ Egzorcysci musza pilnie
studiowac¢ psychologie i zglebiac metody poznawania czlowieka.
W swojej pracy i rozpoznawaniu "choroby duszy" opieraja sie na kre-
gu fachowcow, przede wszystkim psychologéw i psychiatréow.

SAB, Na ratunek uwiktanym w zfo, >>Kurier Poranny<< 1998, nr 265

Polski termin “opetany przez diabla’ utrudnia nam nieco dostrzerzenie
w opisach uwolnienia od zlego ducha obietnicy skierowanej do kazde-
go z nas. Oryginal uzywa tu imiestowu daimonizomenos, co dostownie
znaczy "zdiablony’, "zlaczony ze ztym duchem’, "ztym duchem przenik-
niety™. Krotko mowiac, chodzi tu nie tylko o opetanego w jakims sensie
nadzwyczajnym, chodzi tu réwniez o kazdegoz nas: w tym wymiarze,
w ktérym jestem nieposluszny Bogu i ulegam Ksieciu tego Swiata.
Wiasnie z tego "zdiablenia’ Jezus przyszedt nas uwolnic. Totez narazili-
bysmy Jego Ewangeli¢ na przeinaczenie, gdybysmy Jego obietnice:
‘w imie moje zle duchy beda wyrzuca¢' (Mk 16,17), wiazali giéwnie
z egzorcyzmami. Przeciez On przyszedt na nasza ziemie po to, zeby ze
mnie i z ciebie, i z naszych domow, i z réznych naszych srodowisk wy-
pedzac ducha niezgody, ducha egoizmu, ducha klamstwa i wszystkie
inne duchy nieczystosci. Przyszedt do nas po to, zebysSmy mogli coraz
glebiej wchodzic do Jego Krolestwa.

Jacek Salij OP, Nadzieja poddawana prébom, Poznari 1995
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