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Wujaszek Wania

Po udanym przedstawieniu Mewy inne teatry zaczely ubiegac si¢ o wysta-
wienie jego nastgpnej sztuki, Wujaszka Wani, opublikowanej w roku 1897.
Data jej napisania nie jest doktadnie znana, wiadomo wszelako, ze sztuka wy-
rosta z Diabta Lesnego. Sposréd utworéw scenicznych Czechowa Wujaszek
Wania cieszyt si¢ najwigksza popularnoscia wéréd publiczno$ci teatralnej, za-
pewne ze wzgledu na pierwiastek melodramatyczny w sztuce. Nie schlebiajac
bynajmniej powszechnie panujacym gustom publicznosci przektadajacej me-
lodramat nad inne gatunki sceniczne. Czechow jednakze nawiazuje tu do me-
lodramatu, w sposéb polemiczny co prawda, czego podéwczas teatr, nawet
MChAT, nie dostrzegt. Czechow wzbraniat si¢ przed wyciskaniem lez publi-
cznodci, nie zgadzat si¢ z melodramatycznym podawaniem swych tekstéw
dramaturgicznych, a jednak, jak wspomina Maksym Gorki, ktéry ogladat Wu-
jaszka Wanie w Niznim Nowgorodzie w roku 1898 (w Moskwie Wujaszka
Wanie MChAT wystawit dopiero w roku nastgpnym), publiczno$¢ reagowata
tzami na sztuke. Tak tez odebrat Wujaszka Wanie sam Gorki:

Ogladatem w tych dniach Wujaszka Wanie - pisat do Czechowa z Nizniego
Nowgorodu - ogladatem i ptakatem jak baba, cho¢ nie mam w sobie nic z hi-
steryka, wrécitem do domu oszotomiony, zdruzgotany pariskq sztukq, napisa-
tem do pana dtugi list - podartem go. Trudno wyrazi¢ w sposéb jasny i
precyzyjny, co taka sztuka wzbudza w sercu, patrzqc jednak na jej bohaterow
czutem sie tak, jakby mnie ktos przepitowat tepq pitq. Zeby jej wierajq sie
prosto w serce, a serce kurczy sie pod ich naporem, jeczy, rwie sig na czesci.

W nastgpnym liscie autor Na dnie tak oto ujal mysl przewodnia sztuki Cze-
chowa:

Stuchajqc pariskiej sztuki myslatem o Zyciu ztoZonym w ofierze bostwu, o
wtargnieciu piekna w nedze Zycia ludzkiego i o wielu innych sprawach zasad-
niczych i waznych.

W istocie, w Wujaszku Wani wybija si¢ na plan pierwszy motyw "ofiary
zlozonej béstwu", wedle wyrazenia Gorkiego, jemu tez podporzadkowane sa
pozostate watki sztuki. Motyw ten wigze si¢ przede wszystkim z tytutowa po-
stacig "scen z zycia ziemian", jak okreslit swa sztuke Czechow. (Pod tym
wzgledem Wujaszek Wania stanowi wéréd wielkich dramatéw Czechowa - z
wyjatkiem Platonowa - gdzie nie ma gléwngo, centralnego bohatera, gdzie
wszystkie postacie potraktowane sa niemal réwnorzgdnie).

Iwan Wojnicki - wujaszek Wania - ktéry po§wigcit swe zycie, energie po
to, by umozliwi¢ spowinowaconemu z jego rodzing profesorowi Sieriebria-
kowowi studia, beztroskie zajgcie si¢ praca naukowa, ma juz czterdziesci sie-
dem lat. Cate jego zycie uptyngto w pracy dla kogo$ obcego, nie zaznat on
nigdy ani radosci, ani odpoczynku. Nie moze juz byé mowy o rozpoczgciu
nowego zycia. I w pewnej chwili wszystkie jego iluzje pryskaja. "Bozyszcze"
okazuje si¢ miernota, "batwanem", pretensjonalnym “starym piernikiem",
ktéry przezuwat "cudze mys§li o realizmie, naturalizmie i innych bzdurach",
pisat "o takich rzeczach, jakie madrzy od dawna wiedza, a gtupi wiedzie¢ nie-
ciekawi - to znaczy przez dwadziescia pig€ lat przelewa z pustego w prézne”.
Te petne wzburzenia wyrzuty Wojnickiego pod adresem profesora Sieriebria-
kowa, wygtoszone do Astrowa, miejscowego lekarza, przyjaciela domu Woj-






nickich, mogty by¢ podyktowane nieodwzajemnionym uczuciem, jakim Woj-
nicki darzy mioda, pigkna Heleng, zong Sieriebriakowa. Dlatego tez uwaga
Astrowa: "zdaje si¢, ze mu po prostu zazdroscisz" - nabiera dodatkowego za-
barwienia: obok subiektywnego sadu (wyzwolonego zaprawiona zazdroscia,
niechgcia do Sieriebriakowa) tkwi w niej zarazem prawda obiektywna,
trzezwa i bezwzgledna. Ten sposéb obiektywizowania doznan i wrazen subie-
ktywnych stanowi jedna z cech pisarstwa dramaturgicznego Czechowa, ktéry
w sposéb przejmujacy poruszyl tu problem rozbitych serc, utraconych ztu-
dzen, niezrealizowanych marzeii. Motywy te przewijaja si¢ nieustannie w je-
go sztukach, w Wujaszku Wani wszelako maja one zabarwienie szczegdlnie
emocjonalne, inaczej niz w Mewie, gdzie potraktowane zostaty w sposéb zna-
cznie chtodniejszy, ze swego rodzaju analitycznym dystansem.

Dystans ten przejawil si¢ jednak takze tutaj, w scenie, w ktérej wujaszek
Wania wstrzas$niety wiadomoscia, ze Sieriebriakow zamierza sprzeda¢ maja-
tek Wojnickich, by za otrzymane pieniadze spokojnie zy¢ w Moskwie, strzela
do niego z rewolweru. W dramacie starego typu, w dramacie mieszczarnskim
(czy melodramacie) gest tego rodzaju stanowil kulminacje sztuki, przynosit
rozwiazanie napigtej, dramatycznej sytuacji. U Czechowa wszelako Wojnicki
chybia. Jego strzat pozostaje pustym, groteskowym gestem. Nie zmieni on w
niczym biegu wypadkéw. Przynosi jedynie pozorna ulge, to tylko forma jed-
norazowego roztadowania napigcia wewngtrznego Wojnickiego. Wszystko
wréci do normy, wszyscy powr6ca na swoje miejsca, do swoich zajeé.Zycie
bedzie si¢ toczy¢ dalej, jak gdyby nic si¢ nie stalo. W istocie jest gorzej niz
niz przedtem. Prysnety bowiem wszystkie iluzje. Pozostato jedynie ztudzenie
lepszego zycia po §mierci i §wiadomo$¢ poniesionej kleski, gieboko odczutej
tragedii wiasnego losu.

Cyt. za: René Sliwowski,

Wstep do: Antoni Czechow,
Wybdr dramatéw, BN, Wroctaw, 1979

Sypialnia A. Czechowa

Kalendarium zycia i tworczosci
Antoniego Czechowa

1860

Antoni Czechow urodzit si¢ 29 stycznia (nowego stylu) w Taganrogu, mie-
Scie portowym nad Morzem Azowskim. Ojciec Czechowa, Pawel, pochodzit
z rodziny woroneskich chtopéw. Kiedy przyszedt na $wiat jego trzeci syn,
Antoni, otworzyt w Taganrogu wtasny sklepik kolonialno-galanteryjny.

1876

Pawet Czechow plajtuje i wraz z rodzing opuszcza potajemnie Taganrog,
udaje si¢ do Moskwy, dokad juz wczesniej przeniesli si¢ jego dwaj starsi sy-
nowie Aleksander i Mikolaj. Antoni zostaje sam w Taganrogu. Uczy si¢ w
dalszym ciagu w gimnazjum, utrzymujac si¢ z korepetycji.

1879

Konczy gimnazjum i uzyskawszy stypendium, wyjezdza do Moskwy, gdzie
wstepuje na wydzial medyczny Uniwersytetu Moskiewskiego. Pomaga rodzi-
nie bgdacej w trudnej sytuacji materialnej.

1880

W czasopi$§mie humorystycznym "Striekoza" ("Konik polny") pojawiaja si¢
pierwsze opowiadania Czechowa majace parodystyczny charakter. W latach
1880-1886 pod réznymi pseudonimami publikowac bedzie w prasie miniatury
humorystyczno-satyryczne, kt6re przyniosa mu rozgtos. Pisze dramat, odrzu-
cony podéwczas przez Teatr Maly i zawierajacy niemal wszystkie proble-
my,motywy, postacie péZniejszych jego sztuk. Dramat ten, zapomniany i nie
znany biografom Czechowa odnaleziony zostat dopiero w roku 1923.

1884

Przez pewien czas petni funkcje ordynatora szpitala powiatowego w Zwie-
nigrodzie. Réwnocze$nie ukazuje si¢ pierwszy zbi6r jego opowiadan pt. Bajki
Melpomeny. Koriczy studia medyczne.

1884-1885

Pracuje nad nie doprowadzonym do konca dzietem z historii medycyny ro-
syjskiej.

1886

W styczniu otrzymuje od redaktora i wydawcy gazety "Nowoje Wriemia"
propozycje wsp6tpracy. Bedzie odtad publikowac tu wiele ze swych utwo-
réw.

Ukazuje si¢ kolejny zbiér jego utworéw prozatorskich Barwne opowiesci.
Jesienia rodzina Czechowéw przeprowadza si¢ do domu Korniejewa na ulicy
Sadowo-Kudrianskiej (obecnie muzeum Czechowa).

1887

W kwietniu i maju odwiedzit strony rodzinne, byt w Taganrogu. Wrazenia
z tej podrézy legly u podstaw Stepu, Szczescia i Liscia na wietrze. Ukazat sig
zbiér opowiadan O zmierzchu i nastgpny: Niewinne przeméwienia. Ukoficzyt
tez sztuke pt. Iwanow, ktéra wystawiona w moskiewskim teatrze Fiodora
Korsza spotkata si¢ z nijakim przyjeciem.

1888

Ukazuje si¢ kolejny zbiér opowiadari Czechowa pt. Opowiadania (Rasska-
zy). W jednym ze swych listéw do Aleksego Pleszczejewa, znanego poety,



prozaika i ttumacza, Czechow wyrazil nastgpujaco swoje credo artystyczne:
"Boje si¢ tych, ktérzy szukaja tendencji migdzy wierszami i ktérzy koniecznie
chca mnie zaliczy¢ badZ do liberatéw, badZ do konserwatystéw. Nie jestem
ani liberatem, ani konserwatysta, ani ewolucjonista, ani mnichem, ani indyfe-
rentysta. Chciatbym by¢ wolnym pisarzem - i tyle, a zatuj¢, ze B6g nie dat mi
sit, aby nim zosta¢. Nienawidze¢ ktamstwa i przemocy w kazdej formie (...)
Firme i etykietki uwazam za przesad. Moje sanktuarium to ludzkie ciato,
zdrowie, rozum, talent, natchnienie, mito$¢ i absolutna wolno$¢ - wolno$¢ od
przemocy, jakakolwiek przybrataby postaé. Oto program, ktérego bym sig¢
trzymat, gdybym byt artysta duzej miary."

1889

W grudniu na scenie teatru Marii Abramowej w Moskwie grana jest sztuka
Czechowa Diabet lesny, stanowiaca pierwsza wersje p6zniejszego Wujaszka
Wani. Spotyka si¢ z negatywna ocena krytykéw.

1890

Czechow wyjezdza do Petersburga, gdzie w Bibliotece Publicznej zbiera
materialy o Sachalinie, 6wczesnym miejscu zestania i katorgi. Rozpoczyna
starania o uzyskanie zezwolenia na przedsigwzigcie podr6zy na Sachalin. Po
powrocie do Moskwy czyni przygotowania do tej podrézy. "Siedze caty dzier
w domu, czytam i robi¢ notatki - zwierza si¢ Pleszczejewowi, - W glowie i na
papierze nie ma nic - oprécz Sachalinu. Zupetny obted. Mania Sachalinosa."
Ukazuje si¢ w tym czasie zbiér opowiadari pt. Posepni ludzie (Mracznyje lu-
di). 29 kwietnia wyjezdza z Moskwy na Sachalin. Otrzymuje zezwolenie za
zwiedzanie wigzieni i osiedli oraz zbieranie materiatéw do zamierzonej pracy
o "wyspie skarbow". W pazdzierniku wyrusza w droge powrotna wiodaca
przez Indie, Cejlon. W grudniu wraca do Moskwy.

1891

Odbywa podréz do Europy Zachodniej. Zwiedza Wiederi, Wenecjg, Bolo-
ni¢, Florencj¢, Rzym, Neapol, Niceg, Paryz. W maju wraca do Moskwy. Pra-
cuje nad ksiazka pt. Sachalin, pisze Pojedynek, Zone, Trzpiotke.

1892

Wyjezdza do Niznego Nowogrodu, by wzia¢ udziat w spotecznej akcji po-
mocy glodujacym. W tym samym celu udaje si¢ do guberni woroneskiej,
réwniez nawiedzonej gtodem. Rodzina Czechowéw przeprowadza si¢ do
$§wiezo nabytego niewielkiego folwarku Mielichowo, blisko Moskwy. Cze-
chow kieruje tam organizacja pomocy lekarskiej podczas epidemii cholery,
objezdza obejmujacy dwadziescia trzy wsie teren, przyjmuje chorych u siebie
w domu.

1893
Redaguje rekopis pracy o Sachalinie. Opublikowat m.in.: Opowies¢ niezna-
nego cztowieka, Wotodie duzego i Wotodie matego.

1894

Zwiedza Krym, wyjezdza za granicg. Trasa: Wieden - Mediolan - Genua -
Nicea - Paryz - Moskwa.

Opublikowat m.in.: Czarnego mnicha, Babiniec, Skrzypce Rotszylda, Stu-
denta, Nauczyciela jezyka rosyjskiego, We dworze, Opowiadanie starszego
ogrodnika.

1895

Na poczatku roku Sachalin ukazuje si¢ w formie ksigzkowej. Na péiki ksig-
garskie trafi dopiero latem, kiedy to cenzura wyrazi zgode na sprzedaz ksiaz-
ki. W sierpniu jedzie po raz pierwszy do Jasnej Polany, gdzie gosci u Lwa
Totstoja.

1896

Jest obecny w Teatrze Aleksandryriskim na premierze Mewy, ktéra - niezro-
zumiana ani przez twércéw spektaklu, ani publiczno$¢ - poniosta sromotng
kleske.

1897

Przyjezdza do Moskwy. W marcu po silnym krwotoku zostaje przewiezio-
ny do kliniki, gdzie stwierdzono zaawansowane stadium gruZlicy. Ukazuje si¢
tom jego sztuk, gdzie po raz pierwszy opublikowany zostat Wujaszek Wania.
We wrzesniu wyjezdza na leczenie do Nicei.

1899

Rodzina Czechowéw przenosi si¢ z Mielichowa do Jalty, gdzie Czechow
kupuje dom. 26 paZdziernika odbywa si¢ premiera Wujaszka Wani. W koricu
roku Czechow bierze udziat w spotecznej akcji budowy sanatorium dla cho-
rych na gruZlice pozostajacych w cigzkiej sytuacji materialne;j.

Opublikowal m.in.: Duszke, Nowe letnisko, Wyjazd stuzbowy, Paniq z pie-
skiem; ukazat si¢ pierwszy tom jego dziet zebranych.

1900

Zostaje wybrany na honorowego cztonka Rosyjskiej Akademii Nauk (dzia-
tu literatury pigknej).

Pisze na zaméwienia MCHAT-u Trzy siostry. Czyta sztuke zespotowi te-
atru i jest na pierwszych prébach. Jego stan zdrowia ulega pogorszeniu. Wy-
jezdza do Nicei.

1901

Po Nicei zwiedza Pizg¢, Florencje, Rzym. Odbywa si¢ premiera Trzech
siéstr w MCHAT-cie, entuzjastycznie przyjeta przez publiczno$¢. Zawiera
zwiazek matzeriski z Olga Knipper, aktorka MCHAT-u.

1902

Dalsze pogorszenie stanu zdrowia Czechowa. MCHAT wystawia dla ucze-
stnikéw zjazdu lekarzy-spotecznikéw Wujaszka Wanie, ktéry wywart na nich
wstrzasajace wrazenie.

1903

Pisze ostatnie swoje opowiadanie pt. Narzeczona. W czasie bytnosci w Mo-
skwie bywa regularnie na prébach Wisniowego sadu w MCHAT-cie.

Ukazaly si¢ dzieta zebrane Czechowa w 16 tomach.

1904

30 stycznia ma miejsce premiera Wisniowego sadu potaczona z uroczystym
przyjeciem przygotowanym przez zespét MCHAT-u i moskiewskich pisarzy
z okazji urodzin Czechowa. Na wiosng nastgpuje dalsze powazne pogorszenie
stanu zdrowia Czechowa. Konsylium lekarskie zaleca mu wyjazd do Baden-
weiler, matej miejscowosci kuracyjnej w Niemczech. 3 czerwca Olga Knip-
per wyjezdza z mezem do Badenweiler. W nocy z 15 na 16 lipca umiera.
Zostal pochowany w Moskwie na cmentarzu Nowodiewiczjim.



Premiera na deskach
Moskiewskiego Teatru Dramatycznego

Péznym wieczorem, wlasciwie juz w nocy 27 paZzdziernika 1899 roku, Cze-
chowa budzit raz po raz telefon z wiadomosciami telegraficznymi o powo-
dzeniu, jakie odniosta premiera Wujaszka Wani na deskach Teatru
Artystycznego.

Niewiele brakowato, a sztuka Czechowa trafitaby do Cesarskiego Teatru
Matego. Aleksander Sumbatow-Juzyn, rezyser teatru i, jak si¢ to mdéwito,
"kierownik trupy", wyprosit Wujaszka Wanie¢ u Czechowa i juz by go byt wy-
stawit, gdyby nie komisja repertuarowa Komitetu Teatralno-Literackiego,
ktéra po zapoznaniu si¢ z tekstem nie chciata si¢ zgodzi¢ "na wystrzat w trze-
cim akcie", zadajac przerobienia zakoriczenia sztuki. Jest rzecza niedopusz-
czalng, motywowata swe obiekcje, by do profesora uniwersytetu, czlowieka z
dyplomem, strzelano z rewolweru. Niemirowicza-Danczenke i Stanistawskie-
go humorystyczne sugestie przerébek Wujaszka Wani mogty tylko ucieszy¢:
wiedzieli, ze autor na tego rodzaju zmiany si¢ nie zgodzi.

I tak oto w maju 1899 roku odbyta si¢ préba, na ktérej Czechow byt obec-
ny. Wypadta w jego odczuciu znakomicie. Nie mylit si¢.

W telegramie, podpisanym przez calg trupg aktorska Moskiewskiego Teatru
Artystycznego, Niemirowicz-Danczenko donosit Czechowowi po premierze o
wielkim powodzeniu Wujaszka Wani, o entuzjastycznych oklaskach. Piotr
Kurkin, znajomy Czechowa, lekarz, pisat wrecz o triumfie spektaklu. Byto w
tym sporo przesady. Wiele lat péZniej Olga Knipper-Czechowa stwierdzi: "Z
Wujaszkiem Waniq nie poszto gladko. Przedstawienie wygladato niemal na
klapg. Jaka byta tego przyczyna? Mysle, ze tkwita w nas samych. Trudno jest
gra¢ w sztukach Czechowa. Na to nie wystarczy by¢ dobrym aktorem i mi-
strzowsko odegrac rolg. Trzeba jeszcze kochac i czu¢ Czechowa, trzeba si¢
przejaé atmosfera przedstawionego Srodowiska, a przede wszystkim trzeba
kocha¢ ludzi tak, jak ich kochat Czechow, i zy¢ ich zyciem. Wtedy mozna
odnaleZ¢ to co§ zywego, wiecznego, co jest u Czechowa, i wtedy mozna gra¢
dang scen¢ nie wiedzie¢ ile razy, a nigdy nie straci swego aromatu, zawsze
znajdzie si¢ w niej co$§ nowego, jeszcze nie wykorzystanego.

W Wujaszku Wani nie wszyscy od razu opanowali swe role, lecz stopniowo
coraz giebiej wzywaliSmy si¢ w istotg utworu i Wujaszek Wania na wiele lat
stat si¢ ulubiona sztuka naszego repertuaru. W ogéle sztuki Czechowa nie
wywotywaty od razu gtosnego zachwytu, lecz powoli, krok za krokiem, zapa-
daty gteboko i mocno w dusze aktoréw i widzéw, podbijaty serca swym uro-
kiem. "

Réwniez Mikotaj Efros - i nie tylko on - wspomina, ze zrazu Wujaszek Wa-
nia nie cieszyl si¢ wielkim powodzeniem. Sukces byt wigc nie natychmiasto-
wy, lecz stopniowy, za to sztuka ta mocniej niz inne zakorzenita si¢ na
scenach rosyjskich, czesciej po nia wlasnie siggali dziatacze teatralni.

Czechow Zle si¢ wtedy czut i nie mégt przybyé na mchatowska premiere
Wujaszka Wani. Zobaczy swa sztuke w kwietniu 1900 roku, kiedy to
MCHAT zawita z nia do Sewastopola, a w kilka dni pézniej do Jalty, gdzie
publicznos$¢ zgotuje autorowi wielka owacje, wywotujac go na sceng, co go
zresztg niestychanie krgpowato. Totez "nierzadko znikal nagle z teatru i wte-
dy trzeba byto wychodzi¢ i oglaszaé, Ze autora w teatrze nie ma". (Stanista-
wski) (...)

Przedruk za: René Sliwowski,
Antoni Czechow, PIW 1986

Czechow
na scenach polskich

(...) Wazka role w dziedzinie zblizenia teatru Czechowa do publicznos$ci
polskiej miat odegra¢ Moskiewski Teatr Artystyczny, ktéry goscit w r. 1906
w Warszawie z dramatami Aleksego K. Totstoja, Gorkiego i Czechowa. W
tymze roku teatr krakowski wystawit Wujaszka Wanie w rezyserii J6zefa Sos-
nowskiego. Spektakl ten wszedt do annatéw teatralnych Krakowa jako jeden
z najlepszych w tym sezonie, do czego przyczynila si¢ w znacznej mierze
kreacja Aleksandra Zelwerowicza w roli tytutowej. Ten sam zesp6t zaprezen-
towat w r. 1908 Wujaszka Wanie w todzi, Sosnowcu i Kaliszu (Wujaszek
Wania w tej inscenizacji powracal na sceng krakowska w r. 1907 i 1908). W
tym samym mniej wigcej czasie sztuka w rezyserii Maksymiliana Wegrzyna
trafia na deski lwowskiego Teatru Miejskiego.

W Warszawie Wujaszka Wanie wystawia Marian Gawalewicz w Teatrze
Matym w r. 1908, wznawiajac go w roku nastgpnym:

Sztuka wywiera gtebokie, przyttaczajace wrazenie - pisat Jan Lorentowicz -
Dziata nie tyle faktami, ile nastrojem. Cierpienie milczy tu, ukrywa sie poza
wyrazy, uczuwamy jednak caty jego bezmiar. Regulatorem czynow jest tcho-
rzliwosé, gtupota, ostabienie woli. Ludzie nie majq Zadnej tresci Zycia, tong w
nieuchwytnych tesknotach i cichej rozpaczy. Przygniotta ich rzeczywistos¢
marazmu spotecznego, zmiazdzyta ich, pograzyta ich w niktej, nedznej wege-
tacji. (J. Lorentowicz)

Owa atmosfer¢ zagubienia, marazmu, pesymizmu, melancholii, beznadziej-
nosci, ttoczacej si¢ jak zmora, emanujacej - zdaniem recenzentéw - ze sztuki
Czechowa, chetnie podkreslano. Nalezato to poniekad do obowiazujacego to-
nu w oméwieniach inscenizacji dramatéw Czechowa i samych tekstéw sceni-
cznych pisarza, cho¢ - jak si¢ rzeklo - tu i 6wdzie wypowiedziano niejedna
mysl oryginalng i istotng na temat warsztatu twérczego Czechowa-dramatur-
ga. (...)

\‘___\ a ':--_»5. . T .
Antoni Czechow w redakcji '"Budzika"




Szczgscie do polskiej sceny mial Wujaszek Wania, ktéry cieszyt si¢ najwie-
kszym zainteresowaniem polskich ludzi teatru. Poczynajac od nadmiernie
"uoptymistycznionej" wersji Wujaszka Wani w warszawskim Teatrze Kame-
ralnym w roku 1953, sztuka ta byta niemal corocznie prezentowana na sce-
nach polskich teatréw: w roku 1956 - teatr bydgoski, w roku 1958 -
Paristwowy Teatr Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze i Teatr im. S. Jaracza w
Olsztynie, w roku 1959 - krakowski Teatr Kameralny (podejmujac chybiona
prébe uwspéiczesnienia Wujaszka Wani), Teatr Nowy w Poznaniu oraz Teatr
Rozmaitosci we Wroctawiu, w roku 1960 - Teatr Ziemi Mazowieckiej w
Warszawie i Teatr im. J. Osterwy w Lublinie, w 1962 roku - Scena Kameral-
na Teatru im. A. Wegierki w Bialymstoku, w 1963 - Panstwowy Teatr Nowy
w Zabrzu i in.

Najbardziej jednak zblizone do Czechowskiej wizji dramaturgicznej byto
Jjak dotad przedstawienie Wujaszka Wani, ktérego premiera odbyta sie 29
grudnia 1968 roku w warszawskim Teatrze Ateneum. Rezyser spektaklu Ka-
zimierz Dejmek portaktowat tekst Czechowa z wyjatkowym pietyzmem.

Nowo$¢ propozycji Dejmka - ktéry stworzyt spektakl urzekajacy naturalno-
Scia 1 oszczednoscia, z jaka ukazany zostat dramat bedacy udziatem kazdego,
niezaleznie od warunkéw spotecznych i kraju - polegata w znacznej mierze
na wyrugowaniu z gry aktoré6w jaskrawie demonstrowanego przezywania, tak
charakterystycznego dla epigonéw Stanistawskiego, na wyeliminowaniu
wszelkich dZwigkéw (nawet gitara, z ktéra nie rozstaje si¢ Tielegin, nie za-
brzmiata w warszawskim przedstawieniu ani razu), co pozwolito widzowi na
skupienie uwagi na samym tekscie, podanym dyskretnie i odtwarzajacym z
pastelowa subtelnoscia toczace si¢ monotonnie zycie ludzi zwichnigtych, roz-
czarowanych, zgorzkniatych, pozbawionych perspektyw z chwila gdy u§wia-
domili sobie, ze cate zycie po§wigcili falszywemu béstwu, ludzi skazanych na
siebie, na samotnos$¢ wsrdd innych jak oni samotnych, na mréwcza prace nie
dajaca zadnego zadowolenia. Swiat wylaniajacy si¢ z tego spektaklu byt wigc
smutny, cho¢ postacie go zaludniajace zato$nie Smieszne - zgodnie z intencja
1 poetyka Czechowa, w czym tez zastuga rezysera - Kazimierza Dejmka.

¥

Dorozka po Nicei, akwarela A.A. Chotiaincewej, 1897

Teatr Powszechny w Warszawie:
Wujaszek Wania Antoniego Czechowa
Rezyseria - Rudolf Zioto

Premiera 30 V 1989

(...) Warszawski Teatr Powszechny. Jeden z silniejszych w Polsce. Niemal
kazda z r6l Wujaszka Wani mozna w tym zespole obsadzi¢ inaczej i nie go-
rzej. Rezyseruje Rudolf Zioto.

(...) Aktorzy méwia logicznie. Wprawdzie wida¢ niekiedy, ze Ziol¢ bar-
dziej obchodzi rytmiczny uklad przewréconych krzeset anizeli znalezienie
odkrywczego podtekstu, ale motywacje aktorskich zachowan, cho¢ nazbyt
oczywiste i jednoznaczne, sa przeciez prawidtowe. Pauzy - mimo ze nie maja
znaczenia fabularnego (bo w ludziach mato si¢ wtedy dzieje) - buduja jednak
nastréj beznadziejnej pustki. Znaczenie zdarzeri gwattownych (z wyjatkiem
niepotrzebnej szamotaniny Astrowa z Wojnickim o morfing) jest - jak trzeba
u Czechowa - niwelowane. Wszystko razem daje poczucie wzglednej konse-
kwencji. Skoro bowiem mozliwos¢ blizszego okreslenia czasu akcji i zwigza-
na z tym Historia nie s3 istotne, to gtéwni bohaterowie moga by¢ - patrzac z
widowni - prawie réwiesnikami. Skoro dom jest szczelnie zamknieta klatka,
to nie nalezy pokazywac natury. Skoro laséw i zwierzat naprawde juz nie ma,
to mozna o tym méwi¢ jak o umarlej i niewaznej sprawie. Skoro rzeczywi-
sto§¢ jest zupetnie zdegradowana, to ludzie w niej zyjacy tez powinni by¢ tu-
zinkowi, bezwolni i do konca przegrani. Zioto chcial nam ukaza¢ obraz z
zyciapo katastrofie: zniszczonego w piekle codziennej wegetacji, po-
zbawionego juz pigkna, idei, planu, wyznawanych przez ludzi wartosci. I
zmierzat do tego z konsekwencja i uporem artysty, ktéry - takie odniostem
wrazenie - chce wyrazié wspéliczesne, moze takze polskie Igki i nastroje.

Byla to wszakze pozorna i kosztowna konsekwencja rezyserska. Piszac to
nie mysle o drobiazgach. O tym, ze bohaterowie przedstawienia pija z kielisz-
kéw woédke, a z samowara... powietrze. O tym, Ze niespodziane rozsunigcie
si¢ §ciany, za ktéra umieszczono rekwizyty z raju utraconego dziecinstwa,
jest zabiegiem obcym poetyce catosci przedstawienia. Ani o niespéjnosciach
zaznaczonych w pytaniach stawianych na poczatku recenzji. Chodzi o sprawy
jeszcze wazniejsze.

Swiat w dramatach Czechowa jest §wiatem przed katastrofa. Prawie

nieuchronna, ale jeszcze odlegla.
Andrzej Wanat Po katastrofie
Przedruk za: Teatr 1989 nr 11/12 5.8-9

Grob A. Czechowa.




Centrum Sztuki Studio im. St.I. Witkiewicza
WUJASZEK WANIA Antoniego Czechowa
Rezyseria i scenografia: Jerzy Grzegorzewski
Premiera 20 I1I 1993.

"Mita, wiejska nuda"?

Najpierw podziwiamy pigkny collage zrobiony z fragmentéw tradycyjnej
scenografii Czechowa. Rozlegla przestrzefi sceny poszerzonej podestem do
polowy widowni, a na niej pojedyncze przedmioty, rozrzucone w duzych od-
legtosciach od siebie, trwaja w osamotnieniu. Na pierwszym planie szklany
stot pokryty warstwa suchych lisci oraz dwa ogrodowe krzesta. Nieco w gtebi
dwa fotele i dwa krzesta, solidne i staro§wieckie, stojace rzgdem, na razie je-
szcze bez stolu. Jeszcze glebiej - fortepian. W tle czerwona ( cynobrowa)
Sciana z ciemnobrazowymi drzwiami oraz wielka rama (skrzdto?), przez ktéra
prze§wituja wiotkie pnie miodych brzéz. Najwigcej tu jasnego drewna (cata
podtoga sceny), tonéw piaskowoszarych. W przejsciu migdzy scena a widow-
nia stoja rzgdem wyplatane krzesta oparte o krawedZ podestu; a takze dwie
puste framugi. Wyglada to wszystko jak wypatroszone wnetrze domu z ele-
mentami pejzazu (jesienne liScie, brzozy).

Spektakl rozpoczyna si¢ niepostrzezenie. Z bocznej kulisy Astrow i Maryna
wnosza dtugi, staromodny stét, jakby dopiero teraz konczyli ustawianie deko-
racji. Swiato staje si¢ mocniejsze, obejmuje sceng i widownig. Wszyscy nale-
zymy do tej samej przestrzeni. Czas ptynie tym samym rytmem dla widzéw i
dla aktoréw. Rzeczywisto§¢ dramatu Czechowa wsacza si¢ w t¢ przestrzen le-
niwie i niewyraznie. Po wejsciu Astrowa i Maryny znowu wszystko nierucho-
mieje 1 stygnie. Za chwile wejdzie Tielegin z samowarem 1 postawi go na
stole. W ten sposéb wszystkie elementy scenografii potrzebne, aby graé Cze-
chowa, sa juz na scenie. Grzegorzewski ciagle jednak op6Znia rozpoczecie
akcji. Nic si¢ jeszcze nie klei, nie sktada w zadng catos¢. Wejscie Wojnickie-
go jest powtérzone dwukrotnie. Wojnicki przechodzi i znika, zawiazujac
przez caty czas krawat. W tym samym przejsciu pojawia si¢ na moment Sie-
riebriakow, Sonia i Helena, powracajacy ze spaceru. Helena z roztozona para-
solka siada na jednym z ogrodowych krzesetl i zastga w nieruchomej pozie.
Reszta towarzystwa odchodzi. Przy dwéch korcach stotu zasiadaja Astrow i
Wojnicki. "Jaka ona pigkna..." - wzdycha Wojnicki przytulajac policzek do
blatu. I znowu wszystko nieruchomieje. Upodabnia si¢ do trwania przedmio-
téw w puste]j przestrzeni teatru. Astrow powoli unosi jedna krawedz stotu. Sa-
mowar jednostajnym ruchem ze$lizguje si¢ po pochylym blacie. Teraz gest
Astrowa powtarza Wojnicki. Samowar wraca na swoje miejsce. W tym jedno-
stajnym rytmie toczy si¢ spektakl. W tym rytmie wchodza i schodza ze sceny
postaci. Lub zastygaja w nieruchomych kompozycjach, upozowani jak do fo-
tografii.

Grzegorzewski z I aktu Wujaszka Wani zostawia jedynie rozmowy o pogo-
dzie, piciu herbaty, stygnacym samowarze. Wykre$la dtuzsze wypowiedzi
Astrowa 1 Wojnickiego, w ktérych méwia o swoim zmarnowanym zyciu. Ten
temat, najwazniejszy w dramacie Czechowa, pozostaje na razie w ukryciu.
Grzegorzewski tworzy obraz nudy, pustki, zawieszenia. Jakby dopiero grun-
towat ptétno. W pauzach pozbawionych psychologicznego napigcia uptywa
czas, ktérego nikt nie przezywa, ktérego nie odmierzaja zadne zegarki. Taki
czas mogtaby rejestrowa¢ umieszczona w pustym domu kamera. Zrazu
wprawdzie mozemy sadzi¢, ze to obraz zwyklej, popotudniowej nudy, ktéra

opisuje Czechow w I akcie dramatu. Grzegorzewski odrobing bawi si¢ nastro-
jami, z ktérymi kojarza si¢ nam zwykle sztuki Czechowa. Jest sennie i dusz-
no. Wojnicki drzemie w fotelu, Tieliegin z gitara siedzi na kanapie, Helena
tkwi sztywno, na krzesle. Ale to co$ wigcej niz obraz zwyklej nudy. Grzego-
rzewski drobnymi na pozér zabiegami zmienia obrazy zycia w metafory.
Wojnicki podchodzi do nieruchomo siedzacej Heleny. Przechyla jej krzesto
do tytu, ktadzie je na ziemi. Helena, lezac juz na podtodze, jak gdyby nigdy
nic opiera dtoni na czole. Obraz juz nie jest realistyczny. Jest sztuczny i réw-
nie martwy jak poprzedni; teraz jednak martwota oznacza juz co$ innego.
Koniec pierwszego aktu. Gasnie $wiatto. Ciemno$¢ zapada na scenie i wi-
downi. U Czechowa II akt rozgrywa si¢ juz w innej przestrzeni: nie przed do-
mem, lecz w jadalni. Jest noc, nadciaga burza. U Grzegorzewskiego
natomiast, po ponownym zapaleniu §wiatet, nic na scenie si¢ nie zmienia.
Wojnicki nadal drzemie. Tieliegin z gitara na kanapie, Helena lezy-siedzi na
przewréconym krzesle. Swiatto to samo - jasne, jednostajne. teraz mamy
pewnos¢. To, co ogladaliSmy wczesniej, nie byto drobnym wycinkiem zycia,
ale jego kwintesencja. Grzegorzewski do$¢ szybko ujawnia ukryta intencje
Czechowa. Rzecz cata toczy si¢ dalej w tej samej scenografii, w tym samym
réwnomiernie rozproszonym §wietle. Co§ jednak si¢ zmienia. Nabrzmiewaja
podskérne napigcia migdzy postaciami. Agresja migdzy Helena a Sieriebria-
kowem, tajone uczucia Soni do Astrowa, niejasne oczekiwania Wojnickiego i
Astrowa wobec Heleny, ktére niekoniecznie sa pozadaniem, a bardziej pra-
gnieniem odmiany jatowego biegu zycia. Grzegorzewski ciagle jest bardzo
dyskretny. Wiele kwestii skraca, rozbija ciagto$¢ sytuacji. Zaktéca intymno$é
dialogu przez obecno$¢ innych postaci. Kiétnia Heleny z Sieriebriakowem,
inaczej niz u Czechowa, toczy si¢ w bliskiej obecnosci pozostatych domowni-
kéw. Staje si¢ przykrym, niesmacznym dla wszystkich incydentem. Wszy-
stkie spigcia, konflikty rozbijaja si¢ jednakowoz niezmiennie o zastygta ciszg
domu, mebli, przedmiotéw. Wiele scen rozgrywa si¢ teraz w waskim przej-
Sciu migdzy scena a widownia. Ciazy nad nimi rozlegta, milczaca, wciaz tak
samo o$wietlona przestrzen, ktéra potyka wszystko i zamienia w bezruch.
Efekt jest tym mocniejszy, ze wigkszo$¢ sytuacji Grzegorzewski rozgrywa
komediowo, wregcz farsowo. Wszystko, co wydarza si¢ pomigdzy ludZmi w
ich codziennym zyciu, w oczach innych nieuchronnie staje si¢ komedia.
Grzegorzewski czgsto wymazuje wewngtrzng partyture uczué, psychologie
ukryta pod stowami po to, aby gesty i stowa staty si¢ zatos$nie teatralne. Caty
ten komizm kulminuje w scenie mitosnych wyznai czynionych przez Astro-
wa Helenie. Juz u Czechowa brzmia one jak cytaty z melodramatu. Czechow
znat t¢ smutng prawde, ze w chwilach najbardziej intymnych czgsto stajemy
si¢ najbardziej teatralni. Grzegorzewski przektada to na ostra groteske. Szar-
zujac tu mocno. Moze odrobing za mocno. Helena i Astrow pozuja przed
obiektywem aparatu. Helena w ramionach Astrowa przybiera wciaz nowe po-
zy: mitosne i omdlewajace. To juz groteska i karykatura Czechowskich posta-
ci. (...)
Grzegorz Niziotek

Oh les beaux jours
Teatr 1993 nr 4 5.24-25



Stary Teatr w Krakowie (Scena Kameralna)
WUJASZEK WANIA Antoniego Czechowa
Przektad: Jarostaw Iwaszkiewicz
Rezyseria: Rudolf Zioto

Premiera 12 V 1993.

(...) Wujaszek Wania Rudolfa Zioty szybko sktania do szacunku. Zaczyna
si¢ niczym Wisniowy sad - dalekim §wistem parowozu, wigc mozna spodzie-
wac si¢, ze Rudolf Zioto czytaé bedzie ten najprostszy i - co tu ukrywac -
"najmniejszy" z czterech wielkich dramatéw Czechowa, pamietajac takze o
innych jego utworach.

Potem Parobek meczy spetana sznurkiem kurg. O kurze Czubatce wspomi-
na Czechow, ale skad sznurek? Z didiskaliéw do IV aktu, w ktérych mowa o
szpaku w klatce. Na poczatku kura na sznurku, a na koricu ptak w klatce. Jak
w ramce. Wiadomo juz, Ze Zioto budowac bedzie z drobiazgéw.

Gwizd lokomotywy jest oczywiscie réwniez znakiem czasu. Parobek - taki,
jakim przedstawia go Bolestaw Brzozowski - takze. Spoufalony z Astrowem,
czestuje go wodka z litrowe) flaszki. Szanuje doktora, ale zdaje si¢ miec nad
nim poczucie przewagi. Spojrzeniem wymusza wyjazd do chorych. Ten Paro-
bek, rzec mozna "klasowo u§wiadomiony", jest raczej z Gorkiego niz z dra-
matéw Czechowa. Pelni troch¢ podobna funkcje jak stuzacy w
przedstawieniach Swinarskiego. Jest w nim groZna zapowiedZ wiszacych juz
w powietrzu przemian. Zioto stara si¢ rozszerzy¢ spoleczny kontekst dramatu.
Ale nie sadzg, by ten okazat si¢ najwazniejszy. W Wujaszku Wani nie wystar-
czy na to materiatu.

Przestrzen gry urzadzona przez Andrzeja Witkowskiego tez wydaje si¢ do-
brze pomyslana. Na widowni stoi drzewo z zielonymi li§émi, umocowane sta-
lowa linka znikajaca w specjalnie w tym celu wywierconej w suficie dziurze.
Natura jest wazna u Czechowa. Nie tylko w Wujaszku Wani - pierwszym chy-
ba dramacie ekologicznym. Nie starczy o niej méwic. Z wielu powodéw po-
winna by¢ takze obecna.

Na miejscu wymontowanych pierwszych rzedéw krzeset, czyli w ogrodzie,
ustawiono st6t nakryty do herbaty. A na scenie dom w majatku Sieriebriako-
wa: zaden dwor ani - tym bardziej - "szlacheckie gniazdo" z Turgieniewa. Ra-
czej zniszczona dacza. Trudno uwierzyé, ze te $ciany z szaro-zielonkawych,
obrypanych desek mieszcza 26 pokoi. Istotne jednak, Ze ta realistyczna prze-
strzen ludzka tez wyglada jak klatka. To Swiat zamknigty i zdegradowany.

Czego mozna si¢ spodziewaé po takim poczatku? MySle, ze przedstawienia
o miejscu czlowieka w §wiecie i jego ograniczeniach. To nie bedzie zwyczaj-
ny teatr psychologiczny: problemy tyczace egzystencji zostana postawione.
Obraz rzeczywistosci, ktéry zobaczymy, bedzie zapewne spéjny, tylko z ko-
niecznos$ci uproszczony, niezbyt zredukowany, zwiazany z czasem akcji i re-
aliami Czechowa. Chyba obejdzie si¢ bez wielkich skrétéw. W tych
okoliczno$ciach wiele zaleze¢ bedzie od aktoréw. Jedno mnie tylko niepokoi:
zelazna krata wiszaca na widowni.(...)

Andrzej Wanat, Aktorzy i brzdeki
Przedruk za: Teatrnr 11/1993

_Czechow
na zielonogorskiej scenie

"Wujaszek Wania". Rezyseria - Zbigniew Przeradzki; scenografia - Ry-
szard Kuzyszyn; premiera 17.04.1958r.

"Trzy siostry". Rezyseria - Andrzej Makarewicz; scenografia - Marek Nite-
cki; premiera 21.10.1966r.

"Wisniowy sad". Rezyseria - Maria Straszewska; scenografia - Zbigniew
Bednarowicz; premiera 26.03.1969r.

"NiedzwiedZ. Oswiadczyny". Rezyseria - Zbigniew Czeski; scenografia -
Jerzy Gorazdowski; premiera 22.09.1984r.

"Wisniowy sad". Rezyseria - Waldemar Matuszewski; scenografia - Ewa
Strebejko; premiera 19.11. 1993.

"NiedzwiedZ. O$§wiadczyny". Rezyseria - Linas Marijus Zaikauskas; sceno-
grafia - Ewa Strebejko; premiera 30.04.1995.

A. Czechow:
Wujaszek Wania
Przektad: A. Sandauer
Obsada:

Sieriebriakow - M. Idziriski, Helena - L. Nowicka, Sonia - Z. Bojano-
wska/ W. Westaw, Wojnicka - B. Wojciechowska, Wojnicki - St. Cynar-
ski, Astrow - Z. Przeradzki, Tielegin - J. Powojewski, Maryna - H.
Lubicz, Stuzacy - xxx
Rezyseria - Zbigniew Przeradzki
Scenografia - Ryszard Krajewski
Asyst. rez. - H. Lubicz
Premiera 17.4.1958r.




TWORCY SPEKTAKLU

Linas Marijus Zaikauskas

urodzit si¢ w 1962 roku. Studia rezyserskie ukoriczyt w St. Petersburgu, w
Akademii Muzycznej. W teatrach Litwy (i nie tylko) rezyserowat dotychczas
okoto 20 spektakli, w tym tez muzyczne i tv. Od roku 1992 jest dyrektorem
naczelnym i artystycznym Rosyjskiego Teatru Dramatycznego Litwy - czyli
Teatru na Pohulance.

W wolnych chwilach pisze dramaty i scenariusze filmowe. Niekiedy we
wspélpracy z innymi autorami. Niedawno ogladaliSmy na naszej scenie
"Brzeg nieba", ktérego wspétautorem jest W. Asowski. "Wujaszek Wania" to
druga z rzedu sztuka Czechowa rezyserowana przez L.M. Zaikauskasa w Lu-
buskim Teatrze. W kwietniu 1995 roku odbyta si¢ premiera "NiedZwiedzia" i
"O$wiadczyn".

Podczas II Winobraniowych Spotkari Teatralnych, we wrze$niu 1994, Ro-
syjski Teatr Dramatyczny z Wilna zaprezentowat zielonogérskiej publiczno-
Sci "Medeg¢" Eurypidesa w rezyserii L.M. Zaikauskasa.

Bozena Kostrzewska

jest absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Uprawia rzezbg
i1 malarstwo. W ostatnich latach przygotowywata si¢ do wielkiej autorskie;j
wystawy w ramach projektu "Figura" - wykonata cykl mebli antropomorficz-
nych. Zajmuje si¢ réwniez architektura wnetrz. Scenografia teatralna jest jej
szczeg6lna pasja. Sztuka "Wujaszek Wania" zapoczatkowata jej wspétprace z
Linasem Marijusem Zaikauskasem. B. Kostrzewska od chwili, gdy obejrzata
jego "Brzeg nieba" pozostaje pod wrazeniem twdrczosci teatralnej litewskie-
go rezysera. Obydwoje maja w planach kilka innych realizacji w Polsce i w
Swiecie.

Kostancija Grazina Rameikaite

ukoriczyta Akademi¢ Sztuk Pigknych w Wilnie w roku 1961 uzyskujac dy-
plom z malarstwa sztalugowego. Przez 22 lata pracowata jako projektant ko-
stiuméw w Litewskim Studio-Filmie. Wspétpracowata jako kostiumolog z
wieloma teatrami operowymi i dramatycznymi. £acznie: 25 filméw (w tym
takze praca w Hollywood) oraz 30 spektakli operowych i dramatycznych.

Wsréd interesujacych ludzi, z ktérymi pracowata, wymienia Barbare Bryl-
ska i Ludmit¢ Gurczenko, Jamesa Folknera i Sheryll Lee (w filmie "Gineve-
re"). Jest takze projektantka mody. Na state mieszka w Wilnie. Ostatnio, wraz
z corka Nerija Sniriené, pracuje jako "image maker" u V. Landsbergisa, ktéry
co prawda wyboréw prezydenckich nie wygral, ale zostal marsztkiem lite-
wskiego Sejmu. Z wyksztalcenia V. Landsbergis jest muzykologiem (z tytu-
tem profesora!). Znajomo$¢ obojga datuje si¢ od 1980 roku, kiedy to pani
Rameikaité zaprojektowata kostiumy do opery Motzarta "Don Giovani” a V.
Landsbergis byt recenzentem muzycznym. A wszystko to dziato sic w Teatrze
Muzycznym w Kownie. Tam réwniez poznata rezysera dzisiejszego spektaklu -
Linasa Marijusa Zaikauskasa. Zielonogérski "Wujaszek Wania" jest juz jedenasta
ich wsp6lna realizacja. Pani Grazina méwi, ze Linas to jej teatralny chrzestny
syn, z ktérym uwielbia pracowac, ktéry zaraza ja mtodoscia.

Bo Kostancija GraZina jest najbardziej urokliwa i chyba najmtodsza na
§wiecie... prababcia.

Tadas éumskas

urodzit si¢ w 1954 r. Studia i aspirantura dyrygencka w St. Petersburgu.
Obecnie - wykladowca w Akademii Muzycznej Litwy w Wilnie i dyrygent
kilku znanych na catym $wiecie choréw; jest laureatem dwunastu migdzyna-
rodowych konkurséw (m.in. we Wtoszech, Hiszpanii, Francji, USA, Pana-
mie). Cztonek jury bardzo wielu migdzynarodowych konkurséw z dziedziny
choralistyki. Komponuje muzyke teatralng, wspétpracujac z wybitnymi lite-
wskimi rezyserami Emiuntasem NekroSiusem ("Mito$¢ i $mieré w Weronie",
"Hamlet"), Rimasem Tuminasem i in. Dyryguje réwniez zespotami wykonu-
Jjacymi muzyke symfoniczng, stanowigca oprawe spektakli teatralnych i fil-
mow.
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Teair Zaikauskasa

Linas Marijus Zaikauskas, kierownik artystyczny Rosyjskiego Teatru Dra-
matycznego Litwy w Wilnie [...] to wlasnie jego przedstawienia sa bodaj naj-
czedciej w Polsce prezentowane. Ogladali je, i to nie raz, widzowie
Biategostoku, Zielonej Géry oraz Warszawy, w ktérej w czerwcu tego roku
pokazany zostat Bierieg nieba (Brzeg nieba) sp6tki autorskiej: Witalij Aso-
wski i1 Linas Marijus Zaikauskas. Polska goscinno$é litewski rezyser odwzaje-
mnia zywym zainteresowaniem naszym teatrem i kultura. Chetnie podkresla,
ze kieruje sceng na dawnej Pohulance, Ze to u niego odbyta si¢ rosyjska pra-
premiera Slubu Gombrowicza (rezyseria Jacek Zembrzuski), ze wedug sce-
nariusza Wielopola Kantora zrobit u siebie Na otszibie mira (Za optotkami
Swiata). Zaikauskas dyplom rezyserski uzyskal w éwczesnym leningradzkim
Konserwatoium Muzycznym i debiutowat w Kownie Pigkng Heleng Offenba-
cha; Zaikauskas, wkrétce po debiucie na scenie muzycznej, przeszedt do ko-
wienskiego Teatru Dramatycznego, potem do Poniewieza. W obu wypadkach
przyszto mu wspétpracowac z zespotami uformowanymi przez koryfeuszy te-
atru litewskiego; w Kownie przez dwéch Jonaséw: Juradasa i Vaitkusa, w Po-
niewiezu przez Juozasa Miltinisa. Podobnie stato si¢ w Wilnie, gdy w sezonie
1992/93 objat Rosyjski Teatr Dramatyczny. "Mozna powiedzie¢ - zwierzy sig¢
w jednej z rozméw - Ze moim przeznaczeniem jest scena akademicka".

[...] Na swoja rezyserska inauguracj¢ wybrat Makbeta. Szekspirowska tra-
gedia, zagrana we wspotczesnych kostiumach jako wielki dramat wtadzy i
zdrady, podzielita krytyke. Chwalono spektakl za otwarcie na problemy dwu-
dziestego wieku i zarzucano rezyserowi postmodernistyczno-awangardowe
wydziwianie. W gruncie rzeczy byt to jednak uklon w strong tradycji. [...]
Medea, kolejna inscenizacja Zaikauskasa, sktonita recenzentéw, gtéwnie ro-
syjskich, do chwalenia rezysera za, najogélniej méwiac, nowatorstwo. Chwa-
lono go po pierwsze za to, ze dat przedstawienie kameralne, po drugie z tego
powodu, ze scen¢ uczynit miejscem akcji i zarazem widownig, wreszcie po
trzecie - ze wzgledu na rozwigzania scenograficzne (N. Liwont), dzielace t¢
przestrzen stalowymi barierami i zamykajace aktoréw w klatkach z druciane;j
siatki. Je§li wigc na tej podstawie méwi¢ o nowatorstwie, to bytoby to w naj-
lepszym razie nowatorstwo "drugiej §wiezoSci”. Tymczasem Medea - jak sa-
dzg¢ - jest kolejnym $wiadectwem zwigzkéw Zaikauskasa z litewska tradycja
teatralna, z charakterystycznym dla niej zainteresowaniem (nie podzielanym
bodaj jedynie przez NekroSiusa) dramaturgia wielkich Skandynawéw.

Zaikauskas tragedi¢ Eurypidesa przefiltrowat przez Strindberga, starajac si¢
dowiesé, ze postgpowaniem cztowieka kieruja tkwigce w nim mroczne sity,
ze sprezyny dramatu tkwig nie w ingerencji bogéw czy nieuchronnosci fatum,
lecz w antynomiach mitosci i nienawisci, erotycznego pozadania i zemsty. Za
tym wszystkim zdaje si¢ jeszcze czai¢ przekonanie, Zze owe mroczne sity, kie-
rujace cztowiekiem nie determinuja jego losu. O Medei (tak jak ja w przed-
stawieniu interpretowata Walentina ELukjanienko) mozna powiedziec, ze jest
osoba wolna, majaca jedynie §wiadomos$¢ koniecznosci. A to w Rosyjskim
Teatrze Litwy ma swoja wymowe. Bez takiej §wiadomosci wolny cztowiek
dobrowolnie nie wejdzie do klatki, sam zatrzaskujac za sobg drzwi.

O kolejnym spektaklu Zaikauskasa, Za optotkami Swiata, jeden z litewskich
krytykéw napisal, ze aktorom i widzom przybliza on teatr Kantora, za$ sam
rezyser méwi, iz scenariusz Wielopola potraktowat jak tekst "normalnej”
sztuki, ktérej wlasna wizje przedstawia na scenie. "Nigdy - powiedziat - nie
widzialem teatru Kantora, jakze wigc mégtbym nawiazywac do jego estetyki.
Jest to moja propozycja interpretacji scenariusza Wielopola. Zmiana tytutu
jest istotnym elmentem owe;j interpretacji.” Wielopole ma dla nas swoje Scisle
okreslone miejsce na polskiej mapie i w polskim pejzazu kulturalnym. Bez
wiekszego trudu potrafimy tez doktadnie okresli¢ historyczny czas akcji Kan-
torowskiego przedstawienia. Zaikauskas odchodzi od takiej konkretnosci ob-
razu. U niego rzecz dzieje si¢ po prostu kiedys. Gdzie? Wiemy jedynie, ze za
oplotkami §wiata.

Ogladajac wileniski spektakl, przypominaja si¢ zapamigtane sytuacje, kwe-
stie, rytm dialogu. Ale opowiesci Zaikauskasa brak Kantorowskiej podmioto-
wosci. Czy jednak moglo by¢ inaczej? Brak temu przedstawieniu chocby
cienia Kantorowskiej liryki, za§ Kantorowski humor, pelen jakze cieplej
wyrozumiatosci, zastapiony zostat aktorskimi chwytami rodem z komedii ro-
dzajowej. Mozna si¢ na to zzymad, ale z drugiej strony (o, paradoksie!), jesli
aktorzy i widzowie maja tu do czynienia z jakim§ przyblizeniem Kantora, to
nastepuje ono wiasnie dzigki rodzajowej grze oraz odwotaniom do rosyjskich
stereotypéw, czasem rekwizytéw, jak na przykltad prawostawne krzyzyki. I
okazuje sig, ze dla wileriskiego widza i aktora optotki §wiata moga by¢ w za-
siggu wzroku, a stowo "kiedy$" nie musi wcale oznacza¢ zamierzchiej prze-
sztosci. O wszystkim decyduje pamigc.

Przedstawienie Zaikauskasa jest nie tyle (lub nie tylko) zblizeniem si¢ do
Kantora, co zblizeniem do umarlej historii, skazanej na Smier¢ przez ideologi-
czne wyktadnie interpretacji dziejéw. W twérczej biografii rezysera zajmuje
ono - jak mi si¢ wydaje - wazne miejsce, rzucajac pewne $wiatto zaréwno na
nastgpne jego spektakle, jak i wezesniejsze. Uktada je w logiczny ciag rozwa-
zafi o zakotwiczeniu czlowieka w tradycji, historii i pamigci.

Wystawiona w 1996 roku Godzina, w ktérej nie wiedzieliSmy nic o sobie
nawzajem Petera Handkego to znowu drazenie pamigci. Obrazy, kt6re ukazu-
je litewski rezyser trudno byltoby ujrzeé siedzac przy stoliku kawiarnianego
ogrédka w jakim$ austriackim, niemieckim czy szwajcarskim miasteczku.
Mozna natomiast z powodzeniem wyimaginowac je sobie, spogladajac w
Wilnie z okna lub z teatralnego tarasu na niewielki przed nim placyk i biegna-
ca w dét dawna Pohulanke, a dzi$ ulice Basanaviciusa. To, co wyimaginowat
sobie rezyser, uklada si¢ w przeplatajace si¢ sekwencje obrazéw wspoétczes-
nych i historycznych; na dzien dzisiejszy nakiadajg si¢ przebitki-reminiscen-
cje na temat wydarzefi, ktére po wiadomej salwie Aurory przetoczyly si¢
przez Europe Zaikauskasa.

Jest rzecza charakterystyczna, ze litewski rezyser o wspétczesnosci nigdy
nie méwi wprost. Zawsze ucieka si¢ do metafory. Nie wystawit dotad ani jed-
nej sztuki w pelnym tego stowa znaczeniu wspéiczesnej. Nawet Godzine...
Petera Handkego chwytajaca czas jakby na goracym uczynku, bardzo mocno
zakotwiczyt w przesztosci.

Akcja ostatniej, juz tegorocznej premiery, Brzegu nieba (prezentowanej
takze w czerwcu w Teatrze Matym w Warszawie), sztuki inspirowanej twor-



czo$cia Tonino Guerry, rozgrywa si¢ w kilkanascie lat po zakonczeniu pier-
wszej wojny §wiatowej w malenkiej, zapomnianej przez Boga i ludzi wloskiej
miejscowosci Cantose, ktérej nieliczni mieszkancy na tym ich wilasnym brze-
gu nieba czekaja juz tylko na wielka przeprawe [...]

W rozmowie z miodymi litewskimi rezyserami i krytykami teatralnymi,
ktéra trzy lata temu przeprowadzatem dla Dialogu, jeden z jej uczestnikow
nazwat pokolenie Vaitkusa Nekrosiusa i Tuminasa pokoleniem dysydentéw,
"ktérych twérczos¢ przyspieszyta erozje systemu politycznego". "To formacja
- powiedziat - zamknigta, nie ma ona spadkobiercéw ani kontynuatoréw. Nie
sa potrzebni." Zabrzmiato to niczym wyrok skazujacy, wydany takze na Za-
ikauskasa, ktéry w tej rozmowie uczestniczyt. Po pigciu jego przedstawie-
niach na wileniskiej scenie wida¢ jednak wyraZnie, ze odpowiada mu rola
spadkobiercy, cho¢ naraza go nieraz na ostracyzm. [...]

Wydaje sie jednak, ze przeznaczeniem Zaikauskasa jest nie tyle teatr akade-
micki, co poetycki, przypowiesciowy. W tym nasyconym metafora teatrze li-
tewski rezyser snuje swoja opowie$¢ o przemijaniu i trwaniu, dowodzac przy
tym, ze przemija takze postac teatru. Przemija i trwa. I czasem zachowuje si¢
on tak, jakby starat si¢ przekonaé siebie i innych, ze co§ takiego jak teatr
wspotczesny na dobra sprawe w ogdle nie istnieje, ze wspotczesnosc - trawe-
stujac Norwida - jedynie ksztaltem jest tradycji.

Mariusz Zinowiec, Teatr Zaikauskasa
Przedruk za: TEATR nr 9/1997

Poprzednia realizacja L.M. Zaikauskasa w Teatrze Lubuskim:
Antoni Czechow, ""O$wiadczyny'' (1995). (Iwona Kotzur i Jerzy Glapa).
Fot. W. Szmidt

"Potem bedzie wieczne zycie"

Z Linasem Marijusem Zaikauskasem
rozmawia Matgorzata Kowalska-Mastowska

- Ciesze sie, ze rozmawiamy po polsku. Czy to wptyw pariskich licznych
kontaktow z naszym krajem?

- Kiedy studiowatem w Leningradzie - Sankt Petersburgu, bardzo chciatem
by¢ rezyserem. Mtodemu chtopakowi nikt nie dawat pracy w normalnym te-
atrze, wigc zebratem kilku studiujacych Polakéw 1 wspélnie przy polskim
konsulacie zatozyli§my studio teatralne. Ze spektaklami - muzyczno-poetyc-
kim, przedstawieniem wedtug Becketta - jezZdziliSmy do Warszawy. Grali§my
po polsku.

- Teraz jest pan dyrektorem Teatru na Pohulance, jedynego na Litwie,
gdzie gra sig po rosyjsku.

- W innych krajach podobnie dziatajacych teatréw jest wiele. W Szwecji
finski, w Finlandii szwedzki, w Warszawie zydowski. Chcg w Wilnie zorga-
nizowac¢ pierwszy na $wiecie festiwal teatralny mniejszosci narodowych. Za-
prositem do udzialu teatry, o ktérych wspomniatem, przyjedzie tez zesp6t
wegierski 1 cyganski z Rumunii.

- Jak bedzie 7 odbiorem?

- Wilno to bardzo teatralne miasto. Mysle, ze publicznos¢ bedzie dobrze re-
agowacé, cho¢ najwazniejszy jest poziom i po prostu dobry spektakl. Zdarzyto
sig, ze nawet Peter Brook, ktéry byt ostatnio na Litwie, z trudem zebrat dwie
sale na swe przedstawienia. Nie jest tak wazne nazwisko twdércy - spektakl
jest albo dobry, albo zty. Jesli dobry, moze by¢ nawet z Jakucji.

- Kiedy wigc spektakl jest dobry?
- To sie czuje, wie. Dobry jest "Wujaszek Wania" Grzegorzewskiego.

- A jakie bedzie pariskie przedstawienie - rowniez rezyseruje pan '"Wujasz-
ka Wanie' Czechowa.

- M¢j spektakl bedzie inny. Bardzo duzo dyskutuj¢ z Grzegorzewskim, w
mysSlach oczywi$cie. On mnie zainspirowat. Chee si¢ z nim zmierzy¢, poka-
zaé swoja racje. Lubig robi¢ spektakl inspirowany innym przedstawieniem,
takze filmem, mysla o sztuce. Tak zrobitem Puszkina. To kolejna walka. Po-
trzebuje czasem motywacji, ktéra przychodzi z zewnatrz. Czechowa polubi-
tem zupeinie niedawno. To autor specyficzny. Kiedy masz mniej niz
trzydziesci lat - do Czechowa nie mozesz podchodzi¢. Do niego dojrzewa sig.
Jeste§ mtody - nie my§lisz o staro$ci. Bo staro$¢, jak i Smier¢ sg abstrakcja dla
miodego cztowieka.

- Jak pan mysli o Smierci i o starosci?

- Chyba tak, jak i bohaterowie Czechowa. Prébuje zrozumie¢ Astrowa.
Zdecydowat sig, ze konczy zycie samobdjstwem i na wszystko dookota spo-
glada z dystansu. Boj¢ si¢ - oczywiscie bardziej §mierci, bo staro$c... Jedna
noga juz jestem w niej.

- Kokietuje pan.
- Nie, nie kokietujg. Czuje si¢ dojrzaty. Czechow pozwala przez to przejsc,




uswiadomi¢ sobie. Nie pomaga zas$ czuc si¢ dobrze i zrozumieé¢ §mieré i sta-
ro§¢. To nie jest rola sztuki. W tym moze poméc, moim zdaniem, tylko reli-
gia. Jestem wierzacy, ale rzadko praktykuje. Wstyd przyznaé, bo jestem z
bardzo religijnej rodziny. Méj ojciec chcial, bym zostat ksiedzem. Zwracam
si¢ do Boga w swoich wiasnych intymnych chwilach. Gdy zaczynam prace,
moéwig, Boze - to dla ciebie.

- Zatem "Wujaszek Wania" byt konsekwencjq przemysler, wypadkowq
przezyc.

-Diugo mysle o tym, co chcg zrobi€. Trwa to nieraz kilka lat - psychiczne
przygotowanie. Dwa lata pracowalem nad "Wujaszkiem Wania" samodziel-
nie. Z artystami zaczynam prace, kiedy spektakl zyje w gtowie od a do zet i o
przedstawieniu wiem prawie wszystko. Miewam czarne dziury, ale zaktadam,
ze nie moze by¢ ich wigcej niz trzy. W tym nie ma przypadku. Teatr jest za-
wsze sztuka kompromisu. Mysle, Ze 40 procent z idealnego wariantu to duzo.
Najwazniejsza jest materia aktorska.

- Jak wyglada scenografia w ""Wujaszku Wani''?

- Scenografia nie bedzie bogata. Wymyslitem wielka klepsydre. Chciatem,
aby przez calg sceng lata si¢ woda i pokazywane byty godziny. To jest trudne.
Lubi¢ scenografi¢ metaforyczna. Mam spojrzenie jak z mansardy. Kocham
stare rzeczy, bibeloty. Konstruuj¢ swoje dekoracje ze starych kredenséw, sta-
rych szaf, butelek. Z tego, co wyrzucono na mansarde.

- Ale jest pan cztowiekiem nowoczesnym. Na ulicy, z telefonem komérko-
wym przy uchu, wyglgda pan bardziej na biznesmena niz reiysera, kory
zszedt z mansardy.

- Bardzo lubi¢ komfort, dobry samochdd, telefon - ale to jest uzytkowe, po-
trzebne. Komfort, ktéry sprawia, ze jest wigcej czasu na myslenie o sztuce.
Moje spektakle nie s3 wspétczesne. Podobal mi sig artykut w "Teatrze", gdzie
Mariusz Zinowiec napisat, ze Zaikauskas caly czas tworzy spektakle jakby z
poczatku wieku. Nie uswiadamiatem sobie tego, ale zgadzam si¢ z tymi sto-
wami. Spojrzenie jak z mansardy mam na teatr, ktéry robig dzisiaj. Nie na zy-
cie.

- Co pan lubi w sztuce?

- Picassa rozumiem mézgiem, ale nie przyjmuj¢ sercem. Henri Rousseau
natomiast przyjmuje sercem. Znaczyloby to, ze tego drugiego lubie bardziej
niz pierwszego i chyba tak jest.

Wspélczesnych autoréw, dramatopisarzy jest na $wiecie mato i bodaj najle-
psi tworzag w Niemczech, Austrii. Po Koltésie prawie nic nie dzieje si¢ we
Francji, prawie nic w Anglii, Rosji, Polsce.

- Litewski teatr jest coraz bardziej znany w Swiecie.

- Udalo si¢ przede wszystkim tym, kt6érzy pokazali swoje spektakle na Za-
chodzie. Nasz najwigkszy rezyser Eimuntas Nekrosius by¢ moze dzisiaj nie
bylby tak wielki, bo na Litwie krytycy caty czas go "bili". Tak si¢ odbywato,
dop6ki jego spektaklu nie zobaczyt Arthur Miller, zaprosit do Nowego Jorku i
umozliwil pokazanie si¢ w §wiecie. Teraz zaden krytyk litewski nie o$mieli
si¢ napisa¢ inaczej niz dobrze.

- Jakq krytyke ma pan u siebie?

- Krytyka wszedzie jest zta. Na Litwie, w Polsce - lepiej, by krytykéw w
ogéle nie bylto. Ale to tylko marzenie. Krytykami powinni by¢ teatrolodzy,
muzykolodzy, kt6rzy sztuka zajmuja si¢ profesjonalnie. Kazdy rezyser, aktor

chciatby mie¢ stosunki z prawdziwym tearologiem, bo dzi§ czgsto krytyk jest
po prostu licencjatem, ktéry pisze recenzje i chce by¢, jak kazdy dziennikarz,
oryginalny i czytany. Dlatego z recenzji teatralnej czesciej robi kryminat niz
prawdziwa krytyke. Bo czytelnicy chea przeczytac¢ co§ w formie kryminatu
niz na temat sztuki. Kryminat ciekawi, a sztuka nudzi.

- Nie przyjazni sie pan z krytykami?

- Mam dobrych znajomych pomig¢dzy krytykami, ale jesli chcg by¢ z nimi
w przyjacielskich stosunkach, nie moge rozmawiac o teatrze. To wyklucza si¢
wzajemnie. Mozemy pozostac przyjaciétmi rozmawiajac o literaturze, malar-
stwie, tylko nie o teatrze. Moim najwigkszym przyjacielem jest cztowiek, kto-
rego nazywam swoim drugim ojcem - Michait Bialik, profesor Akademii
Teatralnej i Konserwatorium Muzycznego w Sankt Petersburgu, krytyk, ktory
teraz wspéipracuje ze znanym rezyserem Lwem Dodinem. Kiedy bytem stu-
dentem, profesor traktowat mnie prawdziwie jak syna, tak zreszta do dzi§ m-
nie nazywa. Jadlem w jego domu obiady, przyjezdzatem si¢ wykapac, gdy w
akademiku nie byto wody. Zabieral mnie na zimowe wakacje do swojej daczy
w Komarowie, tam gdzie zyta Achmatowa i petersburscy twoérey. I jestem mu
za to bardzo wdzigczny. Gdyby nie on i jego poczucie teatru - wiele bym stra-
cil, a na pewno tak duzo bym nie zyskat. Ta przyjazn przetrwata. Zapraszam
"drugiego ojca" na kazda swoja premierg. Czgsto nie zgadzamy sig, ale cho-
ciaz wiem, ze to, co méwi, bywa prawda, umiem si¢ przeciwstawic. Profesor
jest zwolennikiem niemieckiego teatru, ktéry dla mnie jest zbyt racjonalny.
Za duzo w nim rozumu. A we mnie s3 emocje. M¢j teatr jest bardziej metafo-
ryczny. To cenna przyjazii. Profesorem rezyserii w Akademii byta na przy-
ktad bardzo pigkna kobieta, ktéra lubitem za to, ze ciaggle mnie krytykowata. I
choé powtarzata, ze co$ robig Zle, nie umiata powiedziec, jak poprawiac i zro-
bi¢ dobrze. To pobudzato pytania - co i dlaczego Zle.

- Wraca pan do Wilna... (rozmawiamy w potowie stycznia - MKM)

- Przyjmujemy - na poziomie panstwowym - teatr z Baszkirii. To duza abs-
trakcja dla polskiego czytelnika. Ten kraj, bardzo ciekawy, jesli udatoby mu
si¢ odtaczy¢ od Rosji - w Baszkirii mieszka jedynie 12 procent Baszkiréw, re-
szta to Rosjanie, Ukraincy, Tatarzy - statby sig jeszcze jednym azjatyckim ty-
grysem. Ze wzgledu na rope naftowa. W Ufie, stolicy republiki, znajduja si¢
cztery fabryki przetwarzajace ropg, z czego trzy sa najwigksze w Europie.

- W Wilnie podejmuje pan swietne, znane zespoty teatralne, teraz pracuje
pan w niewielkiej Zielonej Gorze.

- Dyrektor Jan Tomaszewicz, odwiedzajac siostr¢ w Wilnie, chciat zoba-
czy¢ Teatr na Pohulance. Poznali§my si¢. Efektem byly goscinne wystepy w
Zielonej Goérze, pézniej rewizyta. Trudno byto mi si¢ przyzwyczai¢ do miasta
w pierwszych dniach. Wszystkie drogi krzyzuja si¢ na deptaku. Nie mam te-
lewizora, radia, nie czytam gazet, wigc gdy nie mam prob, czuje si¢ jak na
wyspie.

- Jacy sq Polacy?

- Tacy sami jak Litwini. W Polsce bywam tak czgsto, Ze czuj¢ sig niczym w
domu. By¢é moze polscy mezczyZni sa trochg bardziej wyrafinowani, catuja
kobiety w reke. Tego na Litwie prawie juz nie ma, bo Litwa bardzo predko
chce znaleZ¢ si¢ w Europie.

- Czym jest dla pana teatr?
- Moim zyciem, nic innego nie umiem robi¢. Umiatbym zy¢ bez teatru, bo
nie chce mowic, ze teatr jest najwazniejszy. To wynika z tego, ze to wlasnie



potrafig - rezyserowac. Zywy teatr ma migso, krew, wysokie cisnienie. Taki
teatr mi si¢ podoba. To nie sport, gdzie panuje rywalizacja, kto pierwszy, dru-
gi, ostatni. Krytycy za§ widza sztuk¢ w kategoriach sportowych. To bzdura.
Jestem z rosyjskiej szkoty, gdzie wszystko zaczyna si¢ od Stanistawskiego.
To najwigkszy geniusz, dzigki ktéremu teatr doszedt do poziomu muzyki. A
teatr jest nie tylko sztuka, jest takze nauka.

- Kim chciatby pan by¢, gdyby nie byt pan rezyserem?
- Studiowatem dyrygenture.

- Ale nie zostat pan dyrygentem.

- M6j stuch nie jest absolutny, nie moge sam intonowac. Gram na fortepia-
nie. Ale teraz... nie mam instrumentu w domu, nie mam tez czasu. Zreszta -
marzenia si¢ zmieniajg - dzisiaj fascynuje mnie choreografia.

- Skoriczy pan "Wujaszka Wanie" i co potem? Jak wyglgda pariski arty-
styczny cykl. Przerwa, dtugo nic, czy tez Zyje pan innymi planami?

- Zawsze zyje nie jednym spektaklem, ale kilkoma, czg¢sto pigcioma innymi
sztukami. Nawet dziesi¢¢ zajmuje mysli, chodzi po glowie. Rozmawiam ze
swoimi mys$lami.

- A o czym pan mysli?
- A pani?

- Nosze w sobie pomysty na opowiadania, ale jestem emocjonalnie roze-
drgana i nie moge znaleZc spokoju, by usiqs¢ i napisac.

- A ja mysle, ze mam kryzys twoérczy. Nadszedt moment, ze stracitem
ochot¢ na zrobienie tego, co juz mogg zrobi¢. Bo jest zbyt fatwo. To wiem o
kilku sztukach. Moge je zrobi¢ zaraz. Ale to nie jest walka, wyzwanie. Nie
wiem, czy nadal mam ochote robi€ to, o czym wcze$niej myslatem. Nie boje
si¢ do tego przyznaé. Mam chwile zwatpienia. Mam marzenia, ale nie wiem,
czy wilasnie o nie chodzi.

- Jakie sq pariskie plany po zielonoéérskiej premierze?

- Po "Wujaszku Wani" zrobi¢ tego samego Czechowa "Trzy siostry", biato-
stocki teatr juz mnie zaprosit, poza tym - wariacje wedtug kilku réznych sztuk
pod tytutem "Grajmy Czechowa". Jestem pod urokiem Szekspira - "Opowie-
$ci zimowej", "Burzy". Ciekawi mnie takze, dlaczego nawet takiego genialne-
go autora "zjadia" i wyrzucita wlasna trupa teatralna, wiasnie po napisaniu

tych dwéch sztuk.

- Czeka pan na olsnienie, zachwyt?
- Tak. Ostatnio przestatem specjalnie szukac. Czytam rzeczy nie dramaty-
czne, ale powiesci, opowiadania.

- Ma pan na mysli litewskq literature?

- Litwa ma bardzo dobry teatr, ale nie ma ciekawych dramaturgéw, bardzo
dobra poezje, ale nie ma prozy. Chciatbym zrobi¢ sztuke o Brunonie Schulzu.
Chyba to bede wystawiat u siebie na Litwie. NapisaliSmy t¢ sztuke wspdlnie z
wileniskim poetag Witalim Asowskim. Do korica nie jestem z niej zadowolony,
wigc jeszcze czekam.

- Czy pana pracy towarzyszy potrzeba przestania? Prowadzi pan dialog z
publicznosciq?
- Nie bardzo lubi¢ o tym méwié, dop6ki nie pojawi si¢ spektakl. Méwig

aktorom, co chce osiagnaé, ale wiem, ze intencje moga by¢ odebrane inacze;.
Ostatni monolog Soni jest najwazniejsza czescia "Wujaszka Wani". I o tym
powinna by¢ sztuka. Teraz zyjemy, pracujemy, ki6cimy sig, stwarzamy pro-
blemy. Dlaczego, jesli pézniej bedzie tylko raj i piekto? Zycie wieczne? Nie
umiemy radowaé si¢ tym podarunkiem Boga - wlasnym zyciem. Psujemy je
codziennie - wytrwale i z pasja. Az do kofica. O tym powinien by¢ méj najno-
wszy spektakl. Walczymy przeciw sobie, przeciw innym. Zamiast obudzic si¢
i cieszy¢ zyciem, powtarza¢ - dzigki Ci Boze za kolejny dziedi. O tym chciat-
bym rozmawiac z publicznoscia.

- Jak aktorzy sprawdzajq si¢ na scenie?
- Powiem tak - bardzo podoba mi si¢ reguta niemieckich i austriackich te-

atréw - jesli pracujesz w danym teatrze - mozesz o nim méwic tylko dobrze.

- Dzigkuje za rozmowe.

Antoni Czechow,
| "Wujaszek Wania"

Sonia:

Co7 robid, trzeba 7y¢! Bedziemy zy¢, wujaszku Wania. Prze-
Zyjemy dtugi, dtugi szereg dni i nie koriczgcych si¢ wieczorow,
bedziemy cierpliwie znosi¢ préby, jakie zesle nam los. Bedzie-
my pracowac na innych i teraz az do starosci, bez odpoczynku,

: a kiedy przyjdzie nasza godzina, umrzemy pokornie i tam, za

' grobem powiemy, zesmy cierpieli, Zesmy ptakali, Ze byto nam
gorzko. A Bdg ulituje si¢ nad nami i ty, i ja, wujaszku, mity wu-
jaszku, ujrzymy jasny, piekny, radosny Swiat, rozweselimy sig,
na obecne nasze nieszczeScie spojrzymy z rozczuleniem, z
usmiechem i odpoczniemy. Wierze, wujaszku, wierze gorgco,
zarliwie, odpoczniemy!

Odpoczniemy! Ustyszymy chory anielskie, ujrzymy niebo,
cate w diamentach, ujrzymy jak wszystkie ziemskie zto, wszy-
stkie nasze cierpienia rozptynq sie w mitosierdziu, ktére wypet- |
ni sobq swiat caty, a nasze Zycie stanie si¢ ciche, czute jak
pieszczota. Wierze, wierze... Biedny, biedny wujaszku Wania, ‘
ptaczesz... Nie zaznates w Zyciu radosci, ale poczekaj, wujasz- |

f ku Wania, poczekaj... Odpoczniemy... Odpoczniemy!



(...) Ma pan spory dorobek artystyczny, dostrzegany w coraz pet-
niejszy sposob takze i u nas. Swiezym dowodem jest zamieszczona na
tamach ''Teatru' publikacja pod znamiennym tytutem "Teatr Za-
ikauskasa''. W przysztym roku minie 10 lat od pana scenicznego dy-
plomu. Co z tego dziesieciolecia jest pana najwiekszq satysfakcjq?

- Wiem, czuje, Ze lubi mnie méj zespét. I chyba nawet - boje sig te-
go stowa - kocha.

- Mowi pan: zespot. To znaczy, ze udato sie taki stworzyc?

- Tak. Zesp6t ludzi, ktérzy dobrze si¢ rozumieja. Ktéry nie chce -
jak dzieje si¢ dzi§ w wielu innych teatrach - dyrektora wyrzuci¢. Czu-
Jje jego akceptacje, wsparcie, mito$¢ nawet bedac tu, w Zielonej G6-
rze. Dzwonia do mnie codziennie... Wie pani, ja praktycznie zyje w
teatrze. Pracuje¢ prawie po 24 godziny na dobe. Bez urlopu przez te
pig¢ lat. Bo w wakacje mam na glowie remont i inne prozaiczne spra-
wy.

- Moze jest pan pracoholikiem? Ponoc to natég réwnie grozny jak
alkoholizm...

- Nie wiem, czy cztowiek powinien si¢ leczy¢ ze swojej mitosci. Ja
nie zamierzam. Jesli kochasz, to z tego i co$§ wynika.

- "O wspdtczesnosci nigdy nie méwi wprost, zawsze ucieka si¢ do
metafory' - napisat o panu publicysta ""Teatru''.

- Nigdy si¢ nad tym nie zastanawialem, ale chyba wypadnie mi si¢
zgodzi¢ z panem Zinowcem. Mito$¢, nienawi$¢, dobro, zto sa nieza-
lezne od tego, czy prezydenta wybieramy akurat z lewicy czy prawi-
cy. Woleg robi¢ spektakle o tym niz o sprawach, ktérymi zyja gazety.

- Zielonogorska i gorzowska publicznos¢ zachwycita si¢ w ubie-
glym roku '"'Brzegiem nieba'’, ktory podpisywat pan nie tylko jako
rezyser, ale i jako wspotautor. Wczesniej ogladalismy niezwykiq
"Medeg'". Nie widzieliSmy, niestety, litewskiej wersji kantorowskiego
""Wielopola''. Pono¢ nie widziat pan zadnego spektaklu Kantora?

- Nigdy. Dopiero po premierze mojego spektaklu "Za optotkami
Swiata" obejrzalem w Krakowie przedstawienie zapisane kamera.
Weczesniej widziatem jedynie zdjecia.

- Co mogto sktonic litewskiego tworce do proby, ktora z polskiej
perspektywy robi wrazenie Swigtokradczej?

- Po prostu: zainteresowat mnie scenariusz sztuki, ktéry wpadt mi w
rece jak... jedna z wielu sztuk. Pozwolilem go sobie przerobic - spe-
ktakl jest oparty na motywach scenariusza Kantora.

- Byt pan w Polsce z tym przedstawieniem?

- Tak. Polscy krytycy strasznie si¢ o nie ktécili. Jedni krzyczeli, ze
bez Kantora, bez Jego krzesta robi¢ tego nie wolno. Inni - tez zasko-
czeni - reagowali spokojniej. Bo dlaczego nie? Moliera i Szekspira tez
odwazono si¢ najpierw za granicag wystawi¢. Szczerze méwiac, nie
myslatem, Ze z tego wyjdzie taka straszna burza. Nawet pani Maria
Kantor nakrzyczata na mnie przez telefon. Dopiero bracia Janiccy,
obejrzawszy spektakl, zatagodzili Ja troche. (...)

Danuta Piekarska, Z mitosci sie nie wyleczysz
Przedruk za: Gazeta Lubuska 7-8.03.1998

Kronika Lubuskiego Teatru

« 21 grudnia 1997 r. odbyta si¢ na Scenie im. St. Cynarskiego premiera
"DZIADOW" Adama Mickiewicza w rezyserii Adama Orzechowskiego i sce-
nografii Krzysztofa Kochnowicza. Muzyke do spektaklu skomponowal An-
drzej Glowiriski. W roli Gustawa - Cezary Wiéniewski, Konrada - Artur
Beling. Na foyer Teatru - wystawa plakatow Eugeniusza GETAa Stankiewi-
cza z kolekcji BWA w Zielonej Gorze.

« 28 i 29 grudnia Restauracja "Nieboska Komedia" zorganizowata na naszej
scenie prapremier¢ monodramu Dennisa Lumborga "Eddie E." w wykonaniu
Piotra Machalicy. Planowano trzy spektakle, odbyly si¢ dwa. Jeden odwotano
"z powodu rzekomej bomby w teatrze" - jak doniosta nazajutrz "Gazeta Lu-
buska".

« Ostatnia premiera roku
1997 w Lubuskim Teatrze byt
"Apetyt na czere$nie" Agnie-
szki Osieckiej w rezyserii Pio-
tra-Bogustawa Jedrzejczaka i
scenografii Ryszarda Kaji.

Muzyke - wykonywana w
przedstawieniu "na zywo" na-
pisali Maciej Matecki i Adam
Stawinski. Aranzacja i przygo-
towaniem wokalnym zajeta si¢
Teresa Stokowska-Gajda a
choreografia -  Kazimierz
Knol. W rolach podréznych,
ktérzy Scigaja swéj sen o cze-
re$niach, ogladamy Tatiang Kotodziejska i Andrzeja Nowaka

Premiera odbyta si¢ 30 grudnia na Scenie im. St. Hebanowskiego. W Gale-
rii TL - wystawa plakatu teatralnego Ryszarda Kaji.

« 9 stycznia odbyto si¢ w Teatrze spotkanie optatkowe z udziatem Wojewo-
dy Zielonogérskiego prof. Mariana Mitka. Podczas spotkania, w ktérym ucze-
stniczyli réwniez dr Andrzej Toczewski - dyrektor Wydziatu Kultury, Sportu
i Turystyki UW oraz inspektor Jerzy Duber, zastuzeni pracownicy Teatru: Je-
rzy Lamenta, Jan Wysocki, Waldemar Trebacz i Edward Tuliszka, odznacze-
ni zostali Srebrnymi Krzyzami Zastugi.

+ 18 stycznia gosciliSmy Polski Teatr Tarica - Balet Poznariski. W progra-
mie: "Niebezpieczne zwiazki" - z librettem na motywach powiesci Choderlo-
sa de Laclos, w choreografii Ewy Wycichowskiej, z muzyka J.S. Bacha i
Erica Sati oraz "Ole con ole" w choreografii i opracowaniu muzycznym Bar-
bary Kasprowicz.

* 22 i 23 stycznia prawdziwe tlumy publicznosci zgromadzita na widowni
naszego Teatru Dorota Stalifiska, prezentujac monodram "ZGAGA czyli tra-
giczne skutki poplatania jedzenia z mitoscig". Spektakl, ktéry jest w pelni au-
torskim dzietem Doroty Stalifiskiej (produkcja, scenariusz, rezyseria,
scenografia, kostiumy i - wykonanie), oparty zostat na prozie Nory Ephron.



* 1 lutego odbyl si¢ uroczysty benefis wyréznionej tytutem Honorowego
Obywatela Zielonej Gory, Janiny Ertnerowej. Byta to 52 rocznica wystawie-
nia na scenie zielonogérskiego Teatru Miejskiego sztuki pt. "Prawdziwe Obli-
cze". J. Ertnerowa grata w niej wéwczas rolg Matki. Jest takze wspétautorem
tekstu. Fragmenty "Prawdziwego Oblicza" zaprezentowata podczas benefisu
Tatiana Kotodziejska, ze swoim synem.

* W dniach 7 i 8 lutego zielonogdrski "Apetyt na czere$nie" obejrzata publi-
czno$¢ Kielc.

* 13 lutego ponad 350 dzieci uczestniczyto w zorganizowanej przez PCK
"choince". Teatr dat w prezencie salg na impreze a zesp6t grajacy w "Kotach”
W. Wolanskiego - gratisowe przedstawienie.

Dzieciaki bawily si¢ znakomicie.

* 21 lutego Stanistaw Tym goscit na naszej scenie z monodramem "Kawa-
tek szczedcia’97".

* Z serdecznym zalem pozegnaliSmy naszego pracownika - tragicznie zmar-
tego Adama Zielonke - teatralnego tapicera. Pogrzeb odbyt si¢ 26 lutego we
wsi Kotowice.

* 6 1 7 marca zielonogérska publiczno$¢ miata okazj¢ ponownie obejrzec
"ZGAGE" w wykonaniu Doroty Staliriskiej.

* 8 marca odbyta si¢ na Scenie im. St. Hebanowskiego premiera "Podrézy
Koziotka Matotka" Kornela Makuszyniskiego, w rezyserii Arkadiusza Klucz-
nika, scenografii Grazyny Skaty, choreografii Juliana Hasieja, z muzyka Wto-
dzimierza Szomarskiego.

Na foyer - wystawa sztuki meksykariskiej ze zbioréw Zielonogérskiego
Biura Wystaw Artystycznych.

* 10 marca nasz "Apetyt na czere$nie" zaprezentowatl si¢ widowni Pozna-
nia.
Zdjecia: Urszula Karpirska
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