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Helmut Kajzar

Dramaturg, rezyser, krytyk, eseista, autor przekladow literatury niemieckojgzyczne;.

Urodzit sie w 1941 roku w Bielsku-Bialej, dziecinstwo spedzit na Slasku Cieszynskim.
LUrodzilem sie i wychowalem na pograniczu — pisat — pograniczu panstw, jezykow, kultur,
wojny i pokoju. To zawieszenie — miedzy — jest stygmatem nie do usuniecia. Miedzy
proletariackim internacjonalizmem a prowincjonalnoscia; miedzy katolicyzmem
a ewangelizmem; miedzy totalitaryzmem a demokracja; miedzy indywidualizmem
a ubostwieniem mas; miedzy buntem i nadzieja na zgode, a ostroznym optymizmem.
Miedzy...” W innym miejscu dodaje: ,Moje dziecinstwo zdaje si¢ bylo dos¢ biedne, ale
bylem szczesliwy, bo moi rodzice kochali nas bardzo, a sila ich mitosci z dnia na dzien
ogromnicje i strzeze mnie od zguby we wrogim $wiecie”.

Czesto wspominal o swych wczesnych, dzieciecych jeszcze, fascynacjach literarurg
i teatrem, choc¢ prawdopodobnie rownie powaznie myslal wowczas o... zostaniu Swietym.
W dazeniu do $wietosci przeszkodzil mu szatan pychy, pasje literackie i teatralne okazaly
sie trwate.

W latach 19591965 studiowal filozofi¢ i polonistyke na Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie, pozniej zas rezyserie w warszawskiej PWST. W 1962 roku zglosil sie do
awangardowego Teatru 38, proponujac wystawienie Krola Edypa”. Jego koncepcja sztuki
wywodzila si¢ z ,teatru okrucienstwa” Artauda, kiory dopiero za kilka lat mial zosta¢
przywrocony do fask w studenckich™ niestudenckich teatrach na $wiecie. Spektakl, do
ktorego muzyke skomponowal Krzysztof Penderecki, a dekoracje wykonala Ewa Czuba,
odniost duzy sukces. Po nim przyszla kolej na nastepne. W poczatkach lat szes¢dziesiarych
Helmut Kajzar staf sie jednym z czotowych rezyserow w studenckim ruchu teatralnym,

Pierwszy znaczacy sukces rezyserski na scenie zawodowej odniosl w 1969 roku
inscenizacjg ,Bolestawa Smialego” S Wyspianskiego, zrealizowana przy wspolpracy
plastycznej Jozefa Szajny w Teatrze Wspolczesnym we Wroclawiu. Rozglos i uznanic
przyniosty mu sceniczne realizacje sztuk Rozewicza, Gombrowicza i Mrozka.

Wspotpracowal z teatrami w kraju i za granica, zwlaszcza w Niemczech i Szwecji. Na stale
zwigzal sie jednak z Teatrem Narodowym w Warszawie, gdzie popart go z calkowitym
przeswiadczeniem o wartosci jego dziela Adam Hanuszkiewicz, oraz Teatrem
Wspolczesnym we Wroclawiu, gdzie entuzjastg tworczosci Kajzara byl Kazimierz Braun.

Wiasnie na wroctawskiej scenie Helmurt Kajzar zadebiutowal jako dramatopisarz. W 1970
roku Jerzy Jarocki wystawil jego autobiograficzng sztuke ,Paternoster”. W kolejnych latach
powstaly m.in. ,Gwiazda”, ,Rycerz Andrzej”, ,Trzema krzyzykami”, ,.Samoobrona”, , Villa dei
misteri”, ,Obora”



Helmut Kajzar jest artysta niespokojnym — pisala w 1979 roku S. Bardijewska. — Pragnie
by¢ obecny jednoczesnie w wielu obszarach sztuki, wypowiada si¢ w roznych rodzajach,
gatunkach i formach literackich. Opanowany potrzebg szukania wlasnej prawdy o $wiecie.
o0 czlowieku wspolczesnym, o sztuce, zamienia kazdg z form swojej wypowiedzi w swoisty
monolog liryczny, wypelniony niepokojem tego poszukiwania. |..| Jak chyba Zaden
7 polskich pisarzy (nie tvlko dramatycznych) utozsamil swojg tworczos¢ z wilasng
prywatnoscia, a doSwiadczenia z obu obszarow, zardwno Zyciowe jak i artystyczne, sa dla
niego $rodkiem do zrozumienia i uporzadkowania rzeczywistosci wlasnej i otaczajacej. Jego
tworczos¢ sklada sie z dziel .nieczystyeh”, 2 form mieszanych, trudnych do zdefiniowania
i lirerackiej kwalifikacji: eseje przeobrazajg si¢ w metaforvezng proze, szkice i manifesty
nacechowane 53 poetyckoscia, autokomentarze towarzyszace dramatom, notatki
rezyserskie z inscenizowanych przedstawien — to rodzaj lirycznego zapisu... Wszystkie te
wielorakie sposoby przekazu artystycznego skladajg sic w sumie na swoistg jednosé
intelcktualna i stanowia calosc  jego tworczoscia teatralna,

Bohaterem jego utworow jest on sam — Helmut Kajzar, pisarz spragniony scalajacej wizji
Swiata, szukajacy skali pozwalajacej t¢ wizje uchwycic, artysta zaczynajacy od tropienia
prawdy prywatnej, by dzieki niej poja¢ — uniwersalng”

Byl poetg codziennosci. Dawal temu wyrdz w swoich utworach i w swej rezyserij. Stad juz
tvlko krok do teorctycznych uogélnien. Dokonal ich formulujac program artystyczny
.teatru metacodzicnnego™ Pragnat nadad w nim wymiar artystyczny temu, co zwyczajne,
powszednie, z czym spotykamy sie na co dzen. Najpelniej udalo si¢ autorowi
wyartykulowac t¢ zlozong strukture w utworze Villa dei misteri”

Helmut Kajzar debiutowal jako rezyser przedstawieniem ,Krola Edypa”. W dwadziescia lat
poznicj zakonczyl prace rezyserska premiera ,Antygony” w Teatrze Powszechnym
w Warszawie. Oba arcydzicla wyznaczajg poczatek 1 kres jego drogi tworezej, Swiadczac
0 nieprzemijajacej fascynacji artysty antykiem, wielkg tragedig greckq i jej wspolczesnym
odczytaniem.

.0 »Antygonic« nic moge powiedzie¢, Ze jg napisalem, ja ja tylko transkrybowatem —
mowil w ostatnim swoim wywiadzie, tuz przed $miercig, w 1982 roku — przeniostem ja na
swoj jezyk, ale bylem wierny, nawert bardzo wierny SofoklesOwi. [...| Nie catkiem wiernie
tlumaczylem czy transkrybowatem chory, poniewaz chory s3 fragmentami tego, co
naprawde mysle na tematy zadane przez Sofoklesa. Zreszta na tematy tragedii antycznej
mysle co najmniej od dwudziestu lat... to powraca cyklicznie. Dla mnie konieczne jest takie
odwrdcenie sie ku przesziosci, ku Zrodiom teatry, i zastanowienie sie nad tym, nie wlko
nad Zrodiami teatry, ale w ogole naszej mysli. Bo tam sg w zalazku wezystkie pdznigjsze
nasze mysli. To znaczy, ze prawdopodobnie nasze zycie si¢ nie zmienito”




Urodzifem sie w sierpniu

pod znakiem lwa

teatrem zajmuje sie od dziecinstwa.
Kiedys

do PGR-u w Lgce Prudnickiej

przyjechal teatr objazdowy.

Zbudowano dla aktorow wsrod drzew,
w parku scene. Mieli zagrac¢ ,Chorego

z urojenia”. Ale przyszia burza

i nie zobaczylem nigdy tej sztuki

(teraz juz nie chce zobaczyc) scena stala
dlugie miesigce pusta.

Zaczglem spisywacé i opowiadac
historie prawdziwe. Wystuchuje i zapisuje °
glosy. Te glosy, ktore zapamietalem. i
Chcialbym by moje utwory

wywolywaly opowiesci rownolegle,

pomagaly wspominac. Co zapamietates? .
Zmieniam miejsca. Podrozuje. .
Pisarstwo jakby porzqdkuje mi e .
przeszlosc, czasem uwalnia mnie ® e

od niej. ‘e ‘.

Wehodze w cudze widzenie, staje

sie aktorem, osobq dzialajgcq.

Teatr jest czesciq zycia, robienie teairu

Jest specyficzng umiejetnosciq gatunku
ludzkiego, umiejetnosciqg, kiorq pielegnujemy
nie tylko w miejscach i czasie ku temu
wyznaczonym.

Teatr jest jakby wiasnoscig mych

oczu, powieki sq kurtynami, za ktorymi

z moim przyzwoleniem, postanowieniem,
wolg, odgrywajq sie

ale takze i bez mojej zgody

wewnetrzne i zewnetrzne

teatry.

Teatr moze stac sie mojqg wewnetrzng

i 7 wewnqtrz na zewnqtrz projektowang
wolnosciq, marzeniem, snem, gestem magicznynt.

Lubie wszystkie budynki teatralne,
wszystkie miejsca poswiecone teatrowi. Od
teatru antycznego do rewii i stripteasu.
Okiem gospodarza patrze na nie. Ta che¢
gospodarowania przestrzeniq urzqdzania,
przygotowania miejsca, podobna jest do
adoracji stotu. Stotu, przy ktorym

spotyka sie aktor i widz. Widz i aktor.

Obie strony spotykajq sie przy stole teatru.

H. Kajzar, TEATR META-CODZIENNY,
7 tomu .7 powierzchni... Szkice o teaurze ", Warszawa 1953.
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Potega mitu

(fragment rozmowy 7 Joscphem Campbellem, jednym z najwybitnicjszych mitografow
XX wieku, antropologiem, religioznawcg i myslicielem)

MOYERS: Dlaczego mit? Dlaczego majq nas obchodzic mity? Jaki jest ich zwigzek
z moim zyciem?

CAMPBELL: W pierwszej chwili mialbym ochote odpowiedziec na to: ,Daj spokoy,
czlowieku, 2yj sobie lak jak dotqd, to wcale niezle Zycie, mitologia nie jest ci potrzebna”
Nie wierze, Zeby mozna inleresowac sie jakgs sprawg tylko dlatego, ze w powszechnej
opinii jest ona wazna. Wierze natomiasl, ze cos moze nas w taki lub inny sposob
porwac. Sam jednak mozesz sie przekonac, ze milologia, jesli kios przedstawi ci jg we
wlasciwy sposob, jest w stanie cie porwac. A jezeli do tego dojdzie, 1o czego mozesz od
niej oczekiwac?

Jednym z naszych obecnych problemow jest to, ze niezbyt dobrze zaznajomieni
Jestesmy z literalurq dotyczgcq spraw ducha. Interesujemy sie aktualnosciami,
sprawami biezqcymi. [...] Gdy sie nieco zeslarzejesz i bedziesz mial za sobg wszelkie
biezqce Zyciowe troski, zwrocisz sie ku 2yciu wewnelrznemu; jesli stwierdzisz wtedy, ze
nie wiesz, gdzie go szukac, albo czym ono jest — no oz, zrobi ci sie smutno.

Literatura grecka, lacinska i biblijna stanowily kiedys czesc przecieinej edukacji
Kiedy je z niej usunigto, zagubiona zostala cala zachodnia tradycja informacji
mitologiczne]. W przeszlosci zwykle bylo lak, ze te historie tkwily w umyslach ludzi. Kiedy
nosisz w umysle takq badz inng historie, spostrzegasz Jej zwigzek z tym, co przytrafia ci
sie w zyciu. Daje ci ona pewng perspekivwe, w kiorej umieszczasz lo, co ci si¢
przydarza. Z utralq lakiej bistorii wiracilismy cos istotnego, bo nie mamy na jej miejsce
zadnej porounywalnej z nig literatury. Te fragmenty informacji z dawnych czasow,
2wiqzane ze sprawami, kiore pomagaly ludziom zyc, budowaly cywilizacje i przez cale
tysigclecia ksziallowalty religie. majg lez scisly zwigzek z problemami wewnetrznymi,
z duchowymi lajemnicami i progami, jakie musiny forsowac, i jesli nie masz na tej
drodze zadnych drogowskazow, musisz wypracowac je sobie sam. Kiedy jednak len
lemat jakos cie pochwyci, kontakt z lg badz inng tradvcjq rodzi w tobie odczucie, iz
poznajesz cos lak istolnego, glebokiego i oZywczego, ze nie chcesz juiz z (ego
ZTezygnoac.

MOYERS: Czytajgc twoje ksigzki uswiadomilem sobie, ze wszystko 1o, co ludzie majg
wspolnego, objawione jJest w mitach. Mity to opowiesci o naszych trwajgcych wieki
poszukiwaniach prawdy, sensu, znaczen. Wszyscy odczuwamy polrzebe opowiedzenia
i zrozumienia naszej historii. Wszyscy usilujemy zrozumie¢ smierc i jakos sobie z nig
poradzic, wszyscy tez potrzebujeny pomocy w przejsciu od narodzin do zycia. a potem
do smierci.

CAMPBELL: Powiada sie, ze lym, czego poszukujemy, jest sens zycia. Oloz nie sqdze,
zebysmy szukali wiasnie tego. Mysle, ze tym, o co nam chodzi, jest doswiadczenie Zycia
Jako takiego, lak by nasze realne przezycia na plaszczyznie czysio fizycznej wywolywaly
rezonans w glebi naszej najbardziej wewneltrznej istoly i rzeczywistosci, bysmy
naprawde doznali upojenia faktem zycia. Ostatecznie o 10 wlasnie chodzi w mitach i (o
wlasnie owe klucze pomagajq nam odnalezc sie w nas sanych.

MOYERS: Wiec mity to klucze?
CAMPBELL: Mity sq kluczami do duchowych mozliwosci ludzkiego zycia.
MOYERS: Do tego, co jestesmy zdolni poznac i czego doswiadczy¢ w nas samych?

CAMPBELL: Tak. [..] Uczg, ze mozesz zwrocic sie do wewnalrz, [ w pewnym momencie
zaczynasz chwylac przeslanie symboti. Czytaj mity innych ludow, nie tylko tych, kiore
wyznajg twojg religie, bo czlowiek ma tendencje do interpretowania wlasnej religit
w kategoriach fukiow: gdy jednak czytasz inne mity, zaczynasz chwytac ich przestanie.
Mity pomagajy ci wejs¢ w bezposredni, doswiadczalny kontakt z Zyciem jako takim.
Mowig, czym naprawde jest lo doswiadczenie. Na przyklad malzensiwo. Czym jest
malzenstwo? Mowi o lym mil: jesl o powldrne zjednoczenie rozdzielonej dwojni.
Pierwotnie ty i ona byliscie jednym. Teraz, w tym swiecie, jestescie dwojkq, ale
rozpoznajecie sie jako byly duchowo identyczne — i tym wlasnie jest matZenstwo. To cos
zupelnie innego niz tylko erolyka. Malzenstwo lo rozpoznanie duchowej identycznosci.

Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa 7 Jusephem Campbellem”, Krakow 1994

EIGIGIEIEGIGEIE
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Ofiara Antygony

Corka Edypa, Antvgona, podsunie Sofoklesowi problem, ktory przez ponad dwa tysiace
lat trwa w dziejach cywilizacji Europy. Problem ten za$ przedstawia sic nastepujaco: co jest
wazniejsze — czy obowiazek wobec panstwa, jego postanowien i praw, czy tez powinnosé
wobec thwigcych w cztowicku moralnych nakazow. Prawo wladzy, ktora domaga sie
postuszenstwa, czy prawo serca, ktore odwoluje sie do solidarnosci i milosci?

Obic strony sporu wytaczajg wlasne argumenty i obie maja slusznosé.

ok

Powrocmy do Teb. Rozstalismy sie z Edypem, gdy ociemnialy opuszczal miasto, ktorego
byt wladeg. Tron po nim objat ponownie Kreon, jego stryj. Edyp za$ prowadzony przez
dwie corki, Antygone i mlodszg Ismene (2 moze wylko przez jedna, przez ¢ pierwszg?)
dotart do gory Kitajron, pozniej zas — jak opowiadano — na Polwysep Attycki, na
przedmiescie Aten o nazwic Kolonos. Tam odnalazt wreszcie spokdj duszy.

Procz corki mial on z Jokastg dwoch syndw. Ereokles i Polinejkes po odejsciu ojca
podzielili pomiedzy siebie whadze nad Tebami. Kazdy 7 nich sprawowac mial jg przez rok,
po czym znow na rok oddawac ja bratu. Ich stryjeczny dziadek Kreon natomiast zrzek! sic
tronu,

Pierwszy objal krolestwo Eteokles, kiedy jednak minaf jego czas, nie cheiat ustapic,
a nawet wygnal z Teb Polinejkesa. Banita udal si¢ na potudnic, na Polwysep Peloponeski,
do Argos. Znalazl tam zyczliwe przyjecie. Krol Argos imicnicm Adrastos uczynit go nawet
swym zieciem i obiecal pomoc w odzyskaniu tronu.

I rzeczywiscie zgromadzil armie, na keorej czele stanglo siedmiu wodzow. Nie wszysey
jednak byli przekonani o slusznosci sprawy Polinejkesa. Wprawdzic zostal on nieslusznic
wygnany, ale wystapil przeciwko wlasnej ojczyznie, zabiegajac o wsparcie obeych wojsk.

Etcokles zginal broniac Teb, lecz pad! takze Polinejkes. Bracia wzajem sie pozabijali,
a wowczas wladze nad miastem ponownice i juz po raz ostatni objat Kreon.

Eteoklesowi jako krolowi urzadzono pefen wspanialosci pogrzeb. Polinejkes jako zdrajca
zostal porzucony na polu bitwy. Odmowiono mu godziwego pochowku, to 7a$ oznaczalo,
7e jego dusza blakac si¢ bedzie w krolestwie cieni i nie znajdzic nigdy spokoju.

ootk

Krol Kreon zabronit grzebac Polinejkesa, kicrujac sic — we wlasnym przynajmnic
rozumieniu — racja stanu. Los tego, kto sprowadril na kraj obca armi¢ — jakickolwick
bylyby tego przyezyny — powinien stac sie przestroga dla innych. Wina powinna pociggac
za s0bg kare, a nakaz wladzy musi by¢ przestrzegany.

W innym kierunku jednak szly racje Antygony. Czy Polinejkes nie okupil sic smiercia? —
pytata. Czy nic byt bratem Etcoklesa? Cuy ktos ze Smiertelnych ma prawo siega¢ po wyroki
przeznaczen, naduzywajac potegi, ktora przystuguje tylko bogom? Dusza zabitego znajduje
sie juz poza kregiem wiadzy ziemskich krolow. Czy Kreonowi wolno skazac ja na los bez
nadziei?

Wreszcie argument serca: jest siostrg Polinejkesa, jej czynem bedzie kierowata mitos¢.

Najpierw jednak zwraca sie do Ismeny. [..| Mlodsza siostra nie daje si¢ przekonac.
Antygona wiec nocg wymyka sie samotnic z miasta. Jest ona przeciez 13 samg istotg
o wielkim sercu i odwadze, ktora prowadzila ociemnialego ojca, przekletego przez bogow
Edypa, po drogach i bezdrozach Gregji. Towarzyszyla mu az do konca, az znalazl ukojenic.

Teraz tez sic nie waha. Miedziany obol, gars¢ piasku wystarcza, by dusza przekroczyla
Styks. Ale rowniez wystarcza, by Kreon zaczat szukac sprawcy wykroczenia.

Znalazt go zreszta bez wudu. Antygona nie zaprzecza, ze zlamala zakaz. Zrobita to
Swiadomie.

Czy moze przedstawic chocby jeden argument na swe usprawiedliwienic?

Solidarnos¢ rodzinna, uczucie dla brata — w oczach wladzy nie s3 to argumenty. Kreon
wydaje wyrok. Antygona ma zostac zamurowana w lochu pod zamkiem wladcow Teb.

Antygona w lochu zadaje sobic Smietc, lecz z wlasnej reki ginie rOwniez jedyny syn
Kreona. Niezlomny wiadca pozostaje na ziemi sam. Do konca zycia bedzie spedzal swe dni
na ponurym zalu i rozpamietywaniu.

J Piechowski. Symbol i mit starozytnej Grecji, Warszawa 1995,
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Transkrypcja z Sofoklesa

Utwor Helmuta Kajzara pt. ,Antygona” jest — zgodnie z tytulowa eksplikacja — adaptacja
czy tez nasladownictwem arcytragedii Sofoklesa. 7 wstepnych didaskaliow wynika, ze
dramatopisarz chcialby, aby jego sztuka rozgrywala sie¢ w konwencji snu: ,Chce, aby
przedstawienie to bylo snem. |...| W teatrze, we $nie, rozumem przenikamy pulapki losu,
nie uciekamy, nie poddajemy si¢. Rozumiemy nasz los we $nie... i zawsze mozemy sie
obudzi¢, aby zy¢ na powierzchni, poza murami zamku mitycznych przodkow”

Te uwagi pisarza w pierwszym rzedzie dotycza sposobu wystawienia sztuki, konwencji,
w jakiej ma by¢ grana. W mniejszym stopniu odnosza sie do koncepcji samego utworu, jego
zwigzku z oryginalem antycznym. Najogolniej biorac, Kajzar zachowal fabule dramatyczna
tragedii Sofoklesa i jej przestanie w calodci: utwoér ten jest, podobnie jak sztuka
tragediopisarza atenskiego, starciem dwoch przeciwstawnych racji moralnych — racji
Kreona i racji Antygony. Tytulowa bohaterka ponosi $mier¢, ale jest to zarazem jej
zwyciestwo nad Kreonem, nad ustanowionym przez niego porzadkiem. Tymczasem Kreon
poniost w tej walce straszliwg kleske, z ktorej niczego juz nie zdofal ocalic.

W post scriptum do swojej sztuki Kajzar mowi: ,Tragedia antyczna jest jednym
z najstarszych swiadectw instynktu mimetycznego w kulturze europejskiej. Forma jej przez
wieki pomagala w artykutowaniu sie $rodkow wyrazu teatru europejskiego. Swiadczg o tym
do dzi$ chocby greckie terminy na oznaczenie miejsc, na ktorych odgrywamy sztuki.
Wspolczesny budynek teatralny pamieta jeszcze ksztalt budowli teatru antycznego, jego
strukture, ktora oczywiscie z biegiem stuleci musiata dostosowac sie do nowych wymagan
i widzen. Dlatego uwazam, 7e falszywa jest che¢ rekonstruowania form teatru antycznego.
Raczej poddac tekst antyczny probie dopasowania do wspolczesnej sceny, zmusic¢ go do
podobnej, co budynek teatru, ewolucji, zmian, przesuniec”

Wydaje sie, e to ostatnie stwierdzenie jest kluczem do owej ,transkrypciji z Sofoklesa”
piora Kajzara. Dramaturg istotnie poddal tu tekst Sofoklesa ,probie dopasowania do
wspolczesnej sceny”  Przede wszystkim odrzucil tu wszelki wpathos”, tak bardzo
charakterystyczny dla tragedii antycznej w ogole, a dla utwordw Sofoklesa w szczegdInosci.
Autor sam nastepujaco okreslit to w prologu: Mowa gazety z jezykiem bolu si¢ miesza.
Gesty tragedii podnioste zmienily si¢ ukradkiem w chytkiem robione postugi”. Postaci w tej
sztuce mowig tak, jak zwyczajni, dzisiejsi ludzie postawieni w tragicznej sytuacii, z ktorej nie
ma i nie moze by¢ wyjscia. Wiasnie dzieki temu sztuka Kajzara jest utworem wspolczesnym,
catkowicie zanurzonym w dzisiejszym czasie, mimo iz jej fabula tkwi w tragedii antycznej.
Kiedy Chor, komentujac wyrok wydany przez Kreona na Antygong, mowi:

SWstydze sie wyroku $mierci,

wyroku smierci wydanego

i podpisanego rownice?

moim imieniem

przez sady mojego kraju”

— jestesmy zupetnie pewni, 7¢ s3 to slowa, za ktorymi stoja doswiadezenia czlowicka
XX wicku.

TS lartin s Brisary Bl e Dal g - D S S A v, P v TGN
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TEATR
POLSKI

W SZCZECINIE

Zespot techniczny:

Spedialista d/s produkji, tapicer - Leszek Kusz

Gl specjalista d/s obslugi sceny - Andrzej Czekanowski
Kierownik sceny - Piotr Sagat

Kicrownik pracowni krawieckiej - Krystyna Szczesna
Fryzjerka, garderobiana - Barbara Sygula

Pracownia elektroakustyczna - Slawomir Naruszewicz
Pracownia stolarska - Henryk Bugajczyk

Pracownia malarska - Bozena Woloszyn

Rekwizytor - Kazimierz Ratajczak

Redakcja programu - Ewa Boguslawska
Opracowanie graficzne - Tomasz Bogustawski

Teatr Polski poleca swoich przyjaciot

POLSTEAM-ZAOPATRZENIE S.A.

70-606 Szczecin, ul. Hryniewieckiego 1, fax (048 91) 624 792

GNITY LINE

70-419 Szczecin, Pl. Rodla 8, tel.(048 91) 595 795 fax (048 91) 595 885

s @ 70-952 Szczecin
D ' a ’ com al. Wojska Polskiego 117

multimedia & internet tel./ fax (091) 22 24 04

EUROAFRICA 70-952 Szczecin
@ LINIE ul. Energetykow 3/4
ZEGLUGOWE tel. (091) 624 371, 623 806 w. 259

FIRMA HANDLOWO-USEUGOWA

BIS SMYK 70-320 Szczecin

ul. Twardowskiego 18

BULK CARGO PORT SZCZECIN Sp. z o.0.
70-661 Szczecin, ul. Gdanska 21
tel. (091) 462 44 70, 430 73 73, fax (091) 462 35 29

"\m Ari Przedstawicielstwo w Szczecinie
]éan:i it \u{?{nﬁ Pl. Rodta8, 70-419 Szczecin
rediansta tel. (091) 359 44 59, 359 54 71
fax (091) 359 54 72

Radio ,,Plama”, ul. Dunska 25, 71-795 Szczecin
tel. (0-91) 426 90 77, 482 80 51, fax (0-91) 482 19 00
e-mail: plama@plama.szczecin.pl, http:/iwww.plama.szczecin.pl




BIG Bank GDANSKI SA & &

Glowny sponsor Teatru Polskiego w Szczecinie oferuje:

v/ ATRAKCYJNE FORMY LOKOWANIA SRODKOW FINANSOWYCH:

Lokaty terminowe - bardzo atrakcyjnie oprocentowane.
Okres lokaty od trzech dni do trzech lat.

Bony lokacyjne - ptatne na kazde 7adanie. Oprocentowanie rosnie progresywnie
w stosunku do okresu przetrzymywania bonu,

Lokaty dewizowe - roznorodne terminy ( juz od 1 miesigca )

oraz wysokie oprocentowanie - to glowne atrybuty lokat dewizowych
w BIG Banku Gdanskim SA.

v/ ROZNORODNE FORMY FINANSOWANIA DZIAYALNOSCI GOSPODARCZE]
v/ KOMPLEKSOWA OBSEUGE TRANSAKC]I ZAGRANICZNYCH

v/ KARTY PYATNICZE BIG VISA Business Card

v DORADZTWO FINANSOWE

v USLUGI DOMU MAKLERSKIEGO

BIG Bank Gdanski SA to bank:
[==" Bezpieczny, Innowacyjny, Gieldowy.

BIG Bank Gdanski S.A. O/Szczecin, Pl Rodfa 9, 1iIVp, @ 595-396, 595375
Wydzial Zamiejscowy - ul. Sottana 1, 72-601 Swinougscie,
© (0-97) 3216133, 321-6104 e
Dom Maklerski - P Rodla 9, VIp, @ 595-563, 595-565 L2TLCEW
Dziaiu Dokumentact
ZG ZASP




