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Resentyment, marketing i legenda.

Pokolenie w szerokim sensie jego pojgcia,
tworza dwie zbiorowosci. Po pierwsze — musi
zaistnie¢ waska grupa (lub grupy) dysponujaca
nos$na i atrakcyjng dla catej (lub prawie catej)
mlodej populacji legenda pokoleniowa.

Po drugie — ta wiasnie populacja, ktoéra
poddaje sie czastkowym definicjom zawartym
w legendzie, musi zechcie¢ zbudowac z nich
swojq zbiorowa tozsamos$¢ (...) W toku
dyskusji wylonity si¢ cztery podstawowe

i zarazem konkurencyjne propozycje
pokoleniowej legendy:

zlota, czarna, biala i szara.

Zlota reprezentuja ,,mtodzi, piekni, bogaci

1 kreatywni”, czyli ci, ktorym si¢ udato
osiagnac sukces;

czarng — blokersi jako rewers tych pierwszych
— miodzi cwaniacy, mafioso, przestepcy,
»dresiarze”, ,,jumacze” etc.;

biata — grupa zblizona najbardziej do
tradycyjnych inteligentéw, wystawiajaca na
sprzedaz swoj resentyment 1 nieprzystoso-
wanie oraz wysokie wartosci (nawiasem
moéwiac, z braku kasy nierealizowane);

szarg — ,,normalsi” bez perspektyw na zmiang
barwy. Inne legendy — np. subkulturowe —
okazaty si¢ dla definicji pokolenia w tej
dyskusji marginalne. (...)

o
e

By mozna byto mowi¢ o pokoleniu potrzeba
tzw. wydarzenia pokoleniowego, jak chca
klasycy tej problematyki. Wydarzenie

pokoleniowe tradycyjnie najczgsciej jest
traumatyczne. Traumatycznych wydarzen
obecnie jednak nie ma — wyjatkowo nie
dowiezli. Mimo to, w dalszym ciggu Historia
przecina si¢ z indywidualnymi historiami
zycia. Traumg mozna, jak poucza tez sama

- Historia, zastapi¢ bardziej pokojowymi

WUJEK przezyciami i celami.
Jeszcze si¢ nie najadles, nie natykales?

BOHATER W dyskusji ,,Mtodzi konca wieku” nie wida¢
Jeszeze, wujku, apetyt rosnie, jak otworzg usta zbiorowych celow czy poczucia, ze tworzy sig
tobym tykat cale miasta i ludzi, i budynki, i obrazy. ,,nowy wspaniaty $wiat”. Rzadko takze
i biusty, telewizory, tytuty, medale, pigutki, arcydzicla... pojawia si¢ tutaj kategoria ,,my”. Centralna

WUJEK

o N Mek el | jest natomiast kategoria ,,ja” przeciwstawiona
A moze si¢ spakujesz 1 pojdziesz ze mna.

,onym’ oznaczajacym gléwnie
Tudeusz Rozewicz, Kartoteka r0w1esn1k0w()



Mtiodym ludziom bardziej odpowiada kult
indywidualizmu niz kult indywidualno$ci.
Indywidualnych historii jest multum —
indywidualno$ci jak na lekarstwo.

Racje i argumenty sg podobnie formutowane
i powtarzaja si¢ nuzaco w kolejnych
wypowiedziach. Jezyk jest naszpikowany tymi
samymi rytualnymi formutami. Swiatopoglad
takze w gruncie rzeczy podobny.

Pod tymi wzgledami dyskutantéw wiele
rzeczywiscie taczy.

Powszechnie sadzi sig, ze pokolenie
konstytuowane jest przez bunt. Zabierajacy
glos w dyskusji sa w tej sprawie prawie
catkowicie jednomyslni ,,Bunt si¢ wyczerpal,
nie ma po co i przeciw komu si¢ buntowac”.

Mitologia self-made mana, kasy i sukcesu to
elementy ,,zlotej legendy” przyjmowane przez
wszystkich dyskutantéw. Zaréwno przez tych,
ktorzy sa jej tworcami i Zywymi egzempli-
fikacjami, jak i przez tych, ktorzy ,,nie majq
szans”. (...) Jaguar i po trzech, czterech latach
,»dom za wysokim murem”, dobre ubranie,
realizacja zestandaryzowanych marzen

o podrézach, no i strzeliste jak wiezowce

w centrum Warszawy kariery.

To zestaw pojawiajacy si¢ w wypowiedziach
uczestnikoéw dyskusji dosy¢ regularnie badz
jako realizowany wzorzec kulturowy

(ideat wartosci), badz jako wzorzec, na
ktorego realizacje nie mozna sobie pozwolic,
wigc podszyty resentymentem. Kontestacja
tego wzorca nie wydaje si¢ przekonujaca.

Ci, ktérzy twierdzili, iz kiedy$ pieniadze nie
byly dla nich wazne, teraz jednak do nich daza
albo je maja. Ci z kolei, ktérzy odmawiaja
udzialu w wyscigu szczurdw, czyli glosiciele
bialej legendy, nie czuja prawdziwe;j
solidarnosci z ,,biednymi” po ktorych stronie
sig¢ zdeklarowali i mgczy ich resentyment
jeszcze wigkszy.

Od kasy nie ma ucieczki.

Barbara Fatyga, Mlodzi konca wieku,
., Gazeta Wyborcza™ 20-21.03.1999



Shisw ok uio podajo. , Bohalonew” ki
Jeit eztowick bez oknellonego doetaduisj
wiekw, zajecia ¢ wyglpdu. , Bolalon” wasz
czello przedlaje byé bohalenem opowindauin
0 zadlepuj go i ludzie, Kionzy ig
vowniez , bokalonand,”. Weele otoh
biowaeyeh udziat w T hislonii wie odyrywa
wigkizej wolk, T, Klone mogy odyrywat
glowne role, czeilo wie dothodzg do gtosu
lub waja, wato do powiedzonia.. Migisce jeit
Jeduo. Dekoaga jeduna. Weitanezy, jesl
w eiggu Tgeh godzin przeilaw 4ig knzesto.
Cou? Sk T jeit neadidlyeznn

0 wipstozesna. Kuzesto prawdzive.
Whzgitkio przeduicly i weblle

s prawdziwe. ek vozuinny ig Trock
withsze od nonaduyeh. Zwgkly przecieliy
pokiy. Stot. Elnzokan z ksigikoui.

Dun, bnzesta. Zlow .

Lotk wa wyiokich wszkach. W pokeju wio
wa, ok, W leiaunch naprzeciwlegtych sg
duzwi; jedue ¢ dugie dhzwi s Tale
oluarlle. Eotko iloi pod doiang. Pozez
caly czak fwiaillo w pokeju, joit jeduakowe.
Dziewne,  jonzesiowe”, wotne fwially.
Suidlly uio qaduie, nowel kiedy
opowiadpuie jeil ikosteZons.




TADEUSZ ROZEWICZ

Rozebrany }

Wszystkie wspomnienia obrazy uczucia wiadomosci
pojgcia doswiadczenia ktore sktadaty si¢ we mnie
nie 1acza sie ze soba nie stanowia catosci

we mnie

tylko czasem doptywaja do mnie do brzegu

mojej pamigci dotykaja skory

lekko dotykaja stepionymi pazurami

Nie bede ktamat

nie stanowig calosci zostatem rozbity i rozebrany
ktdz sig¢ pochyli kto zainteresuje sie tymi fragmentami
ja sam jestem tak bardzo zajgty

kto moze sobie przypomnie¢ form¢ mojego wnetrza
w tym zamieszaniu goragczkowym ruchu

na korytarzu gdzie tysigc drzwi otwiera si¢ i zamyka
kto odtworzy formg ktéra

nie odbita si¢ ani w bialej kredzie

ani w czarnym weglu

ja sam zapytany nagle

nie moge sobie przypomnieé

mowia 0 mnie ze Zyj¢

sierpien 1956




Kuityna, wio. zapada. Byé woze
opowiadauie, jeit Tylko przovwane na
qodzing, wa k. ..

Jeszezo jedna wwage. Ludzie wyilepuja
w dwoich codziewnych zwyklych ubraniack.
WNee wolno ich stroic w zadne efekTowne
kofliumy, kolorowe szwalls @p. akesiotia.
Oprawa plaityezun joit T bez zuaczenia.
Jok najunie] banw i efeklow.

Gdyby (z braku ludzi) jedni ¢ i somi
wusiely wyilepowat w dwéch lub Tizeck
volnch woga, sobie przyprawiat way, lub
zakdadnd okudony, pordei @p.

Nio potizebujy, zuieniat oui ubravi, aui
glosu, wawel lepiej, joblc we wizyikick
deonnch zachowajn, swif gtos. Przez
olwerle. dvzwi przechodze fpieszvie lub
wolno w52ui; ludzie, Czasem stychat
weyki: ozuiiw. Czasens oy, i c2lan
qazele. .. Wagladn To Tak, jakby przez
pokij botalona przechodzita ulica.
Nieklonzy przgstuchujs sig przez chwily
lewas, o wow §ig w pokoju bokalena.
Czasens uiltaeajn, kilka stow. Przechodzg
delyy. Alkejo T od poczali do kotica
bez przewwy.

Laices: Rojowio o Rurtoteka.




Didaskalia musza by¢ zawarte w programie
teatralnym. Sa tak wazne dla mojego teatru,
Jak narzedzia dla chirurga (oczywiscie w cza-
sie operacji). Sa nawet wazniejsze od moje-
go zyciorysu, spisu sztuk, premier, nagréd,
inscenizacji itp. raczej dekoracyjnych ele-
mentow. Teatr moj jest Zywym organizmem,
jest podobny do cztowieka, inwalidy, ktory
stracit w walce lewa nogg, lecz ciagle czuje
b6l w tej nodze. Teatr ten stracit bowiem
akcje dramatyczng (owa budowg, ktéra byta
celem zabieg6éw dramaturgdéw greckich, elz-
bietanskich 1 czeSciowo warszawskich a na-
wet krakowskich) ale ten utracony, podsta-
wowy cztonek, ciagle sprawia mi bdl.
Czasem w chwilach slabos$ci i zalamania
postuguje si¢ ta dawno utracona, lewa noga
(akcja) i wtedy przypominam pewnych dra-
maturgéw zagranicznych i krajowych. Od-
dajac jednak Witkacemu co jest Witkacego
pragne stwierdzi€, ze to dla mnie klasyk, kto-
ry zajal swoje miejsce obok Stowackiego,
Norwida, Krasinskiego, Wyspianskiego,
Fredry, Zapolskiej, Chwistka i innych. Kta-
niam si¢ tym wszystkim Wielkim i przecho-
dzg dalej. O ,,mlodych” nie piszg, bo nigdy
nie wiadomo co z tego wyniknie.

Tadeusz Rozewicz, Akt przerywany,
. Dialog™ 1964, nr 1




KARTOTEKA,
czyli problem dzieta otwartego

O Kartotece (1960), jednym z najwazniej-
szych powojennych dramatow, pisano wiele
1z r6znych punktéw widzenia. A wigc o0 wy-
alienowanym bohaterze-anonimie i ,,strumie-
niu Swiadomosci” okre$lajacym konstrukcje
utworu, o rozbitym na okruchy $wiecie sca-
lonym metoda collage’u, o szczegblnej funk-
cji jezyka, specyficznym miejscu stowa,
autobiograficznej perspektywie sztuki itd.,
itd. Poszufladkowano zatem Kartoteke do$é
doktadnie. W nattoku kart zastaniajacych juz
ten dramat trudno nawet odnalez¢ jaka$
w miar¢ wolng czy stabo zapisana ,,fiszke”.
Tak wigc z ogromnej kartoteki najrozmait-
szych sadéw, przekonan, interpretacji i ana-
liz, tworzacych rozlegla niby-biosferg utwo-
ru 1 $wiadczacych o jego zywym istnieniu,
wybierzmy jedna z kart, na ktoérej wypisano
hasto: dzieto otwarte.

Sam Rozewicz pisze: dramaturgia otwarta,
sztuka otwarta. To dla mnie sprawa istotna.
Wywodzi sie ona z moich wczesniejszych do-
swiadczen poetyckich: poematu otwartego,
ktory sie wlasnie tak nazywal — Poemat
otwarty. Gdzie kazdy mogl niejako wejsc¢
w Srodek ze swoimi sprawami. Cos podob-
nego bylo takze w Kartotece. tam tez kazdy
mogt wejs¢ w srodek, dopisac jakis fragment
czy koniec, rozszerzy¢ czy uzupetnic¢ jakqs
sceng. Ciekawe, ze poeta podkreslit tu przede
wszystkim mozliwo$¢ ingerencji odbiorcy
w dzieto, co wiaze si¢ Scisle z faktem $wia-
domego, materialnego ,,nieukonczenia” tego
dzieta. Odbiorca moze zatem jakoby wlaczy¢
si¢ w proces tworczy i ,,dotworzy¢” sztuke,
wzbogacajac ja w wydarzenia (i postacie),
ktorych nie posiada, eliminujac zas lub prze-
stawiajac inne. To specyficzne podejscie,
zaplanowane niejako z gory przez autora,
wiaze sig z istniejacymi w dziele otwartym
dialektycznymi zwiagzkami mi¢dzy zamierzo-

na przypadkowoscia luznych epizodéw ro-
dem z tzw. zycia (niektorzy badacze mowia
przy tej okazji o naturalizmie Rézewicza) po-
wigzanych z wpisana w utwoér mozliwoscia
improwizacji — a dajacym si¢ w nim odna-
lez¢ (mimo ich pozornej nieobecnosci) nor-
mom kompozycyjnym i wewngtrznej logice.
W konsekwencji powstaje napigcie pomie-
dzy dazeniem dzieta do nietadu, chaosu
i,,nieporzadku” a istniejacymi w nim elemen-
tami tadu i stabilizacji form. Ta rozchwiana
wewngetrznie struktura, tak charakterystycz-
na dla sztuki XX wieku, r6zni si¢ od utwo-
row tradycyjnych, przede wszystkim swoja
aformiczno$cia i niemozno$cia przypisania
dzieta do okreslonego jednoznacznie wzor-
ca. Jezeli nawet przyjmiemy, ze dzieto sztu-
ki posiada prawo do wieloznaczno$ci —
a zatem odbiorca moze naktada¢ na nie wia-
sne interpretacje — wowczas okaze sig, zZe
chociaz kazde dzieto bedzie w pewnym sen-
sie ,,otwarte” — to nowatorskie utwory wspot-
czesne charakteryzuje znacznie wigkszy sto-
pien tego otwarcia. A takze przesunigcie
strefy ,,wolnej”, ,,otwartej” na inne momen-
ty dzieta. W planie intencji tworczych wyra-
za si¢ to w przeniesieniu akcentu nie na fad
—lecz na ,,nietad”, nie na koniecznos$¢ — lecz
na mozliwos¢, co ostatecznie nadaje teksto-
wi nowg ceche: ,,ruchomos¢” wszystkich
podstawowych warstw i elementow. Nie bez
powodu Umberto Eco nazywa wspolczesne
dzieto otwarte ,,dzielem w ruchu”, tzn. dzie-
fem stanowigcym dla odbiorcy ,,pole mozli-
wosci”, swoisty zbior informacji, ktére on,
odbiorca, moze ksztattowac¢ w sposob abso-
lutnie wielostronny i — dowolny.

Jak przedstawia si¢ Kartoteka czytana od tej
strony, pod tym katem widzenia? Juz na
pierwszy rzut oka uderza w dramacie brak
zwartej fabuty, ptynnej akcji. Wydarzenia nie
nastgpuja kolejno po sobie, nie sg spigte
zwiazkami przyczynowymi, nie prowadza do
(czesto z gory przewidywanego) rozwigza-



nia. Brak bohateréw o wyraznej konstrukcji
psychofizycznej, przedstawianych w jakim$§
cato$ciowym i zamknigtym okresie zycia. To
programowy, rzec mozna, chaos. Nie ma
okreslonego miejsca akcji: jest ono pokojem,
ale takze ulica, biurem, kawiarnig. Nie ma
przepltywajacego linearnie czasu: jest ,,nie-
czas”, ktory co najwyzej mozna traktowac
jako czas fizyczny, mierzac go dlugoscia
trwania spektaklu. Fabuta rwic si¢ na strzg-
py. Tzw. ,,akcje” tworza jedynie czynnosci
postaci — wplatanych w mozaike wydarzen
o charakterze absurdalnych, pozbawionych
pointy skeczow, ktore taczg sig ze sobg luz-
no, na zasadzie marzen sennych, spojrzen
wspomnien, aluzji, symboli, uktadajac sig
koncentrycznie wokot giéwnego bohatera.
Bohater ten nie posiada tozsamosci. Jego
egzystencja sceniczna jest suma mozliwosci
zyciowych (jest dojrzalym czlowiekiem, mio-
dziencem i dzieckiem jednocze$nie) i spo-
tecznych (co wyraza si¢ w szercgu narzuco-
nych mu — i granych przez niego — rol).
To wieloimienny wspoéiczesny Everyman.
»Kazdy”: Jeden z Wielu i Wielu w Jednym,
przeciwstawiony zostaje bezimiennemu thu-
mowi zaludniajacemu caly dramat, wszyst-
kim wchodzacym w zycie Bohatera posta-
ciom, ktére — prawem kontrastu — znajduja
si¢ w bezustannym ruchu, podczas gdy on
trwa bezczynnie, spetniajac si¢ w stowie,
w akcie mowienia. Dialog z jakim mamy tu
do czynienia, jest jednak w istocie dialogiem
pozornym, pozbawionym jednosci tematycz-
nej (np. Olga, ,kobieta w srednim wieku”,
wyrzuca Bohaterowi, iz ztamat jej serce przed
laty, on za$ wypowiada par¢ uwag o urokach
wylegiwania si¢ w t6zku). Bowiem przy po-
mocy stowa nie mozna si¢ w tej sztuce poro-
zumie¢. Automatyzm j¢zykowy ogranicza
powaznie komunikacjg. Stowa, zdania, zwro-
ty, cale kwestie, cytaty z wieszczow 1 gazet
przestaja znaczy¢, funkcjonujac poza wia-
snym kontekstem, poza sytuacja, w przypad-

kowych zestawieniach. Jest to ,,wata” jgzy-
kowa, ktora pozbawiona swego znaczenia —
moze naraz znaczy¢ ,,wszystko”. Porozumie-
nie miedzy postaciami, odbywa si¢ wigc nie
na plaszczyznie jezyka, lecz w sferze
wyzszych, utajonych i domyS$lnych sensow,
jakie ponad tym zbiorem stow odbiorca moze
sobie nadbudowac.

Bohater Kartoteki jest samotny. Anonimowy,
obcy, ,,nieprzenikliwy”, i cho¢ cala sztuka or-
ganizowana jest ,,z jego perspektywy”, to-
czy si¢ wokol niego, jego ma przedstawiac,
w istocie jej konstrukcja podporzadkowana
zostata zadaniu ukazania niemozliwo$ci po-
wiedzenia o nim czegokolwiek. A zarazem
iluzorycznosci nadziei czy wiary, ze dramat
i teatr potrafia przekaza¢ nam jakakolwiek
wiedze o ,, bohaterze naszych czasow”, de-
monstrujac naocznie rozpad tradycyjnych
elementow teatru, wydarzen ,,zapisanych”
w pamigci Bohatera. Egzystencja innych po-
staci jest w utworze wyznaczona przez skost-
niaty stereotyp stosunkoéw migdzy nimi
a Bohaterem (np. rodzice — dziecko, morder-
ca — ofiara itp.), kalke zyciowa, banat 1 po-
wtarzalne sytuacje, ktore mozna mnozyc¢
w nieskonczono$¢, dopisujac coraz to nowe
sceny. Taki tez charakter maja fragmenty,
z ktorych Rozewicz niegdy$ zrezygnowal,
a ktore opublikowal w 1971 roku w ,,Odrze”.
I nie chodzi tu o osiagnigcie jakiej$ ,,calo-
$ci”. Raczej idzie o to, ze owej ,,catosci”,
zamknietego ostatecznie ksztattu, Kartoteka
nie osiagnie nigdy. (...)

Dobrochna Ratajczakowa,
Uzupelnienia do Kartoteki Tadeusza Rozewicza,
Wroctaw 1995 r.
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Jesli cheesz wiedziec, co
stalo si¢ z prawdziwym,
a nie powiesciowym
Bohunem

wiesz, czy Skrzetuski byl
postacig autentyczna

a byl! (pochowano go

w Poznaniu) — albo skad
Sienkiewicz czerpal
wzory do postaci
Zagloby, jesli wreszcie
cheesz wiedziec, co

w powiesci jest prawda,
a co fikcja, siggnij po
ksiazke wytrawnego

znawcy — prof. Kosmana.

Wiele znakomitych zdjg¢
i ilustracji.

Adam Kochanowski
PODA] APE !

Mnostwo malo znanych
faktow, takze o tym,
gdzie Mickiewicz
..si¢ kropnal™ oraz co jest
prawda, a co fikcja.

A ponadto: czy istnialo
Soplicowo i czy Robak
jest postacig historyczna:
czy prototypem Telimeny
byla ktoras z kochanek
Mickiewicza,

a pierwowzorem
Sedziego — oszust

z Ruty; czy Tadeusz
wskoczyl na konia. czy
tez kon na Tadeusza albo
czy np. Hrabia podgladal
nieletnia. Mnostwo

h zdjec

i ilustracji. Wspaniala
lektura i doskonata bron
dla ,zawzigtych™

i dociekliwych.

Wiele niezwyktych
faktow i informacji
o psach — w atrak-

cyjnej formie gawed,

zagadek oraz pytar

i odpowiedzi. Ksiazka
napisana przez

autora znancgo
telewizyjnego
programu ,.Zwierzgta
wokot nas. Podaj tapg”
zadowoli¢ moze

zarowno zwyczajnych
sympatykow psow.,

AUTOMATION & FLUID TECHNIK
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Cukierki
,KROWKA”
recznie robione

o tradycyjnych smakach
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W REPERTUARZE

Aleksander Fredro

ZEMSTA

_ RAPSOD
0 SWIETYM WOJCIECHU

scenariusz Tomasz Szymanski

Adam Mickiewicz

PAN TADEUSZ

Juliusz Stowacki

BALLADYNA

Molier

MIESZCZANIN SZLACHCICEM

Stawomir Mrozek

SMIERC PORUCZNIKA

Sofokles
ANTYGONA

Juliusz Stowacki

KORDIAN

Maria Konopnicka

0 KRASNOLUDKACH
| SIEROTCE MARYSI

Hans Christian Andersen

KROLOWA SNIEGU

W PRZYGOTOWANIU

Stanistaw Wyspianski

BOLESEAW SMIALY

Dzial Organizacji Widowni przyjmuje zamowienia zbiorowe
i indywidualne na bilety wstepu od poniedziatku do piatku,
w godz, od 8" do 15" —tel. (061) 426 16 15

Kasa Teatru czynna od poniedziatku do piatku
w godzinach od 16" do 17™
oraz na godzing przed kazdym spektaklem.



