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Wietrze potudnia (Chorggiewki) piesii, thum. Jerzy Ficowski

Lulajze malenki pic$i, ttum. Carlos Marroddn Casas

Zranione kopyta piesn, ttum. Carlos Marroddn Casas

Wymawiam imie twoje (Gdyby rece moje ...) piesn, thum. Jerzy Ficowski
Sen obraz choreograficzny

Zbudz sie, zbud? sie, Panno Mioda piesn, dum. Carlos Marrodadn
Pan Mtody jest jak kwiat ztoty piesn, tum. Carlos Marroddn
Pamietaj, pamietaj piesn, thum. Carlos Marroddn

We miynie piesn, tum. Carlos Marroddn

Powitanie obraz choreograficzny

Tarice znad morza obraz choreograficzny

Taniec Leonarda i Panny Mlodej obraz choreograficzny

W murach biatego domostwa (Smier¢ piesni) piesii, thum. Jerzy Ficowski
Och, ksiezycu wschodzgcey piesi, thum. Carlos Marrodan Casas

. Jestem tabedziem na rzece piesn, tum. Carlos Marroddn Casas
Smierci, ktora wschodzisz piesni, tum. Carlos Marroddn Casas
Moje rece, moje dionie piesn, thum. Carlos Marroddn Casas

Ksiezyc noz z reki wypuszcza piesn, ttum. Carlos Marroddn Casas
Motku, moteczku piesn, tum. Carlos Marrodan Casas

Stodkie gwozdzie, stodki krzyz piesn, thum. Carlos Marroddn Casas
Dzis czuje w moim sercu (Piesti jesienna) piesn, thum. Jerzy Ficowski

Federico Garcia Lorca

PIESN JESIENNA

Dzis czuje w moim sercu

gwiazd migotanie w noc ciemna,
ale w duszy mgly ginie

sciezka moja przede mngq.
Swiatto tamie mi skrzydta,

bol moich smutkdw wszystkich
zrasza wspomnienia woda

z samego Zradta mysli.

Wszystkie roze sq biate

jak moje smuine czekanie,

a nie sq to roie biate

od sniegu, co opadt na nie.
Dawniej bywaty teczowe.

I duszg snieg juz ostania.

Sq pod sniegami duszy

sceny, pocatunkow slady,

co pogrqiajq sie w cieniach

i Swiattach wyobraini bladych.

Snieg tajac z 10z opada,

snieg duszy pozostaje w smutkach
i w szponach lat przemijajacych
czas catun z niego utka.

[..]

Czy Snieg stopnieje po nas
posrad smiertelnych znuzen?
A moze przyjdg inne sniegi

i inne, doskonalsze roze?

Jezeli smierc jest smierciq tylko
co bedzie = poetami,

o zle Sprawami snow sig stanie,
0 kiorych juz nie pamietany?
O storice Zywych wciqz nadziei!
Ksigzyeu! Czysta wodo ziemi

O serca dzieci matych!

O szorstkie dusze kamieni!

Dzis czuje w moim sercu
Gwiazd drienie, mglg zasnule,
a wszystkie voze sq biate,
tak biate jak mdj smutek.

Przeklad Jerzy Ficowski
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Federico Garcia Lorca

GLEBOKA PIESN

(PRADAWNA
PIESN
ANDALUZYJSKA)

Panie i Panowie!

Gleboka piesii bliska jest Spiewu ptaka i naturalnych dzwigkéw
szumu drzew czy fal; jest to po prostu wynikiem prastarej tradycji
i stylizacji. Przez to wigc stanowi ona nadzwyczaj rzadki przyktad
najstarszej w Europie piesni prymitywnej, w ktorej relikty z otchlani
dziejéw, czasem jakis wchloniety przez piaski fragment liryczny,
przetrwaly zywe, jak o pierwszym Swicie swego istnienia.

Wybitny muzyk de Falla, ktéry przestudiowat wni-
kliwie to zagadnienie, twierdzi, ze nalezaca do ga-
tunku glebokiej piesni cygariska siguiriya to jedyny
utwor, jaki na naszym kontynencie, zaréwno pod
wzgledem kompozycji jak i stylu, zachowal w stanie
czystym wszystkie cechy (...) prymitywnej piesni lu-
déw orientalnych.

De Falla wymienia trzy fakty historyczne o niejed-
nakowej waznosci, ktére w znacznym stopniu wywarly
wplyw na uformowanie tych piesni. Sa to: przyjecie
przez kosciél hiszpanski spiewu liturgicznego,
inwazja Saracenéw oraz przybycie do Hiszpa-
nii licznych grup Cyganéw. Oni wlasnie — ta-
jemniczy, wedrowny lud — nadali glebokiej
piesni jej ostateczny ksztatt. (...)

Nie znaczy to oczywiscie, ze tylko oni M

Manuel de Falla

s

stworzyli te piesni, bo przeciez Cyganie zyja

o o - . . .~ ‘ » ¢.“'6h
w calej Europie, a nawet i w innych krainach Srooma o4 G
: X . : 5 o 4 4
naszego polwyspu; te piesni natomiast spo- & da,‘,,;"':'
tyka sie tylko u nas. 7 vty gy, Yo
~ ". P ) il .b" M
Chodzi o piesni czysto andaluzyjska, 0icl S4aotes,
ktora istniala w zalazku w tych okolicach, M'“"'"# :
jeszcze zanim przybyli tu Cyganie, podob- g g/ gupeds |

nie jak ksztatt luku podkowy byt znany,
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zanim Arabowie zastosowali go w charakterystycznych formach swojej
architektury. O piesn zrodzona w Andaluzji, domieszka dziedzictwa
Afryki Péinocnej, a takze z glebokim nurtem poszarpanych rytmow
zydowskich.

De Falla dostrzega wyrazne zbieznosci miedzy podstawowymi
elementami gl¢bokiej piesni a niektérymi piesniami Indii.

Gleboka piesni, a w szczegolnosci siguiriya, stwarza wrazenie Spie-
wanej prozy, zatracajac charakter rytmu metrycznego, chociaz w rze-
czywistosci jej teksty sa to trzy- i czterowierszowe strofy, powigzane
asonansami.

Mozna zdecydowanie stwierdzic, ze w glebokiej piesni, tak samo
jak w piesniach (...) Azji, gama muzyczna wywodzi si¢ bezposrednio
z tego, co moglibySmy nazwac¢ gama wokalna. (...)

W roku 1400 naszej ery plemiona cygarn-
skie, uchodzac przed stoma tysigcami jezdz- Rm‘m cont 3‘ Aano
cow Wielkiego Tamerlana, opuscily Indie.

W dwadziescia lat pézniej plemiona te pojawi-
ly si¢ w réznych krajach Europy, do Hiszpanii

za$ przybyly wraz z wojskami Saracendw, ktore
co pewien czas z Arabii i Egiptu przeprawiaty

sie ku naszym brzegom.

Ci wlasnie ludzie, przybywszy do naszej An-
daluzji; potaczyli najdawniejsze elementy miej- 4
scowe z prastarg tradycja, ktéra ze soba przynie- = Feeiee (ju-k Lo
§li, nadajac okreslony ksztalt temu, co dzis zwie | pa mintitnds
sie gleboka piesnia. Im wiec zawdzigczamy stwo-
rzenie tego $piewu, ktory stal si¢ dusza naszej duszy.

Nie ulega watpliwosci, ze wi¢kszos¢ piesni andaluzyjskich uksztal-
towala gitara, musialy si¢ one bowiem dostosowac do jej konstrukgji
tonalnej, a dowodzi tego fakt, ze w piesniach spiewanych bez niej,
jak martinete czy liviana, forma melodyczna jest catkowicie odmien-
na; maja one jak gdyby wicksza swobode, a zarazem dynamizm,
moze bardziej bezposredni, ale zarazem i stabiej skonstruowany.

W glebokiej piesni gitara ogranicza si¢ do akcentowania rytmu
i do towarzyszenia piesniarzowi; jest ttem dla glosu, totez musi si¢
podporzadkowac temu, ktory Spiewa.

~I



Jednakze, poniewaz nie mniej
istotna od osobowosci piesniarza
jest tu osobowosc gitarzysty, gita-
ra takze Spiewa; tak rodzi si¢ fal-
seta, czyli glos gitary; falseta stano-
wi komentarz strun, nieraz — jesli
jest szczera — osiagajac niezmier-
na pieknosc.

7. cala pewnoscia gitara stwo-
rzyla konstrukcje gtebokiej pie-
$ni. To ona oszlifowata i pogtebi-
la prastara, mroczng muzyke
Wschodu. To ona wniosta tu ele-
ment zachodni, stwarzajac nie-
.. poréwnana pieknos¢ dramatu
E’ andaluzyjskiego, w ktérym
'ﬁ Wschéd toczy walke z Zachodem.

T

Spéjrzcie, panowie, jak wielkie
jest znaczenie glebokiej piesni,

i jak trafnie tak ja nazwal nasz lud. Bo jest ona naprawde gieboka,
glebsza niz wszystkie studnie i morza swiata, glebsza nawet niz serce,
ktére ja tworzy, i glos, ktory ja Spiewa. Przybywa do nas jako dar da-
lekich ludéw, mijajac w drodze cmentarzyska wiekéw i szum zamar-
lych wiatréw. Rodzi ja pierwszy placz i pierwszy pocatunek.

Opré6cz waloréow muzycznych, urok gitebokiej piesni w znacznym
stopniu polega na jej tekstach poetyckich.

Zdumiewa i zachwyca, jak anonimowy poeta z ludu w kilku linij-
kach potrafi zawrzec¢ zawitos¢ i uniesienia uczuc ludzkich. Istnieja
strofy, w ktérych napiecie liryczne osiaga site, na jaka stac jedynie
bardzo nielicznych poetow:

Gitara. Rys. F. G. Lorca, 1927

Blisko swieci ksigzyc,
zmarta moja mitosc. (...)

Czy pochodzace z serca gor, czy z pomarariczowych gajow Sewilli,
czy z pogodnych wybrzezy srédziemnomorskich, piesni te maja jed-
no wspélne zrédlo: Mitosc i Smier¢; ale milos¢ i Smieré¢ zobaczone
oczami Sybilli, tej postaci tak orientalnej, prawdziwego Sfinksa An-
daluzji.
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W glebi tych poematdw kryje si¢ pytanie, ale jest to pytanie stra-
szliwe, na ktére nie ma odpowiedzi. (...) Piesn albo stawia gleboki
problem uczuciowy, ktérego rozwiazanie jest nieosiagalne, albo
rozwiazuje go poprzez Smierc, ktora przeciez sama jest wielkim py-
taniem.

Wiekszos¢ poematéw naszej krainy (z wyjatkiem niektérych zro-
dzonych w Sewilli) wykazuje te cechy, o jakich przedtem byla mowa.
Jestesmy narodem smutnym, narodem ekstatycznym.

Kobieta opiewana w glebokiej piesni na imie ma Rozpacz. Jest
godne podziwu,jak poprzez konstrukcje liryczne nabiera ksztaltu
uczucie, materializujac sie w postac¢ wrecz konkretna. A tak wlasnie
dzieje sie z Rozpacza. W tych strofach Rozpacz staje sie cialem, na-
biera ludzkich ksztaltow, zarysowuje sie wyraznym konturem. Oto
ona: smagla, czarnowtosa kobieta, ktéra usituje chwytac ptaki w siec¢
wiatru.

Wszystkie poematy glebokiej piesni przepeinia cudowny panteizm;
mozna tu rozmawiac¢ z wiatrem, z ziemia, z morzem, z ksiezycem
czy z rzeczami tak drobnymi, jak rozmaryn, fiotek, ptak. Wszelkie
obiekty zewnetrzne nabieraja wyraznej osobowosci, konkretyzujac
sie do tego stopnia, ze biora czynny udzial w akgcji liryczne;j.

Najswietniejsza wizja poetycka w poematach gtebokiej piesni wyda-
je sie osobliwa materializacja wiatru, wyrazona w niejednej piesni.

Wiatr bywa osoba, pojawiajaca sie w momentach najwyzszego na-
piecia uczuciowego, ukazuje si¢ tez jako olbrzym tratujacy gwiazdy
i rozszarpujacy mglawice.

Oto zachwycajaca osobliwos¢ tych poematéw: wiersze wplatane
w znieruchomialg spiral¢ rozy wiatréw.

Przetozyla Irena Kuran-Bogucka
Literatura na swiecie, Nr /1985



Stefania Ciesielska-Borkowska
W2LOT TWORC20SC! DRAMATYCZNEI LORK!

Od wystawienia Krwawych godow teatr Lorki wchodzi w coraz doj-
rzalsze fazy rozwoju.

Mitos¢, Nienawis¢, Smier¢ — na tych trzech motywach jest zbudo-
wana mocna i wzruszajaca tragedia. Petna, kosmiczna — jak u Szekspira
i Calderona. Jak u Ajschylosa fatalizm niewidzialnego protagonisty.
Ten ponury fatalizm ciazacy na catej akcji bierze Lorca z wierzen
ludu, w ktérych wystepuje i wplyw arabski. Od pierwszej sceny az
do katastrofy snuje sie zapowiedZ nieuchronnego nieszczescia, nawet
kolysanka, spiewana dziecku do snu, poteguje ztowieszczy nastro;.

Bodas de sangre — to jeszcze zbior zywych obrazéw, jakby powigksze-
nie szkicow poetyckich przeniesionych do teatru z duzym poczuciem
scenicznosci i przedziwna umiejetnoscia podmalowywania akcji an-
daluzyjskim folklorem. Charakterystyczne jest tu nasycanie akcji ro-
mancami i pieSniami ludowymi, ktérych refreny podkreslaja to, co
jest wazne w danej chwili dla akcji. Krwawe gody stoja tez najblize;
poematéw lirycznych Lorki, w ktérych zreszta subiektywizm poety
jest zawsze na drugim planie, i maja rytm na poty ludowy, na poty
neobarokowy. Sa niejako ich przedtuzeniem i opracowaniem.
Podobnie jak tam, autor kryje si¢ za obrany temat i rozwija go nie
narzucajac z gory rozwiazania.

o |

Tworcy prapremiery Krwawych godow
i afisz z obsada przedstawienia
(8 marca 1933, Madryt)
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Przed zarzutem naiwnej basniowosci bronic sie moga Krwawe gody
przy pomocy silnego atutu: wprowadzenia wielkiej, cho¢ niezupeinie
oryginalnej postaci Matki. Inne bowiem postacie nie sa ani petnymi
symbolami, ani wybitnymi i ciekawymi charakterami.

W dalszym rozwoju teatr Lorki, zachowujac jeszcze czesciowo urok
jego poezji, nie zasklepia sie w kregu basni i udramatyzowanej przy-
rody. Staje sie¢ coraz bardziej realistyczny.

Zarowno w poezji, jak w teatrze Lorki pewne motywy si¢ powta-
rzaja. W Bodas de sangre rozgrywka rywali koriczy sie Smiercia oby-
dwéeh. Ow nieznany zmarly, lezacy na ulicy ze sztyletem w piersi,

z Cante jondo — to jakby brat narzeczonego z Krwawych godow. Précz
tego instrument materialny tragedii andaluzyjskiej — néz (navaja,
cuchillo) — potyskuje zlowrogo zaréwno w Romancero gitano, jak w Bo-
das.

Kon w peinym galopie jest i w poezjach, i w Krwawych godach,
gdzie ta kolysanka o koniu (Nana del caballo) brzmi ztowieszczo jak
zapowied?7 nieszczescia.

Fatalizm tkwiacy w umystowosci ludu hiszpariskiego, przekona-
nie, ze daremna jest walka z losem, paralizuje wole bohateréw. Ale
Krwawe gody nie sa tragedia przeznaczenia — Schicksalstragidie, tak
modng w pewnym okresie wieku XIX — jak by sie na pierwszy rzut
oka wydawalo. Bohaterowie akcji nie osiagaja zwycigstwa ani los ich
nie pokonuje, bo nie usituja walczy¢, nie ponosi ich zapat do walki,
jak choc¢by czarujaca szewcowa. Matka ,przeczuwa” Smierc Syna, za-
nim jeszcze wystapia Slady grozacego mu niebezpieczenstwa. I pod-
daje sie losowi. Tak by¢ musiato. Przyroda bierze réwniez udziat
w 0gdlnym smutku. A poniewaz — jak sam Lorca méwi w eseju o ko-
lysankach — nawet piekno Hiszpanii nie jest pogodne i stodkie, lecz
palace, bezmierne, bez okreslonych konturéw i zrozumiatego sche-
matu, wiec dziwnie niepokojacy jest ten wycinek Hiszpanii w Krwa-
wych godach.

Bodas de sangre maja jeszcze jedna ceche charakterystyczna: pro-
wadza do poczatkow sztuki. Wszak u jej kolebki wigzatly sie harmo-
nijnie muzyka, taniec, Spiew i poezja. Teatr pierwotny wabil, za-
chwycat i wzruszat wszystkimi sposobami. Trafial do ludzi bardziej
przez zmysly i serce niz przez intelekt.
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Lorca w swych utworach dramatycznych na powrét zespala roz-
norodne elementy. Laczy tradycyjny folklor z technika operowa,
wprowadza niezwykle efekty sceniczne wsréd dzwiekéw muzyki
i rytmow tanecznych. Wstawki liryczne sa tez ogniwami catosci. Ele-
menty artystyczne wnosi do Krwawych godow tradycyjna poezja lirycz-
na, romance, ktére Lorca przyswaja tu bezposrednio jako zrédio
wzruszenl dramatycznych. Mozna je wiec uwaza¢ w calosci i w pierw-
szym rzedzie za cenny dokument folkloru hiszpariskiego z jego wie-
rzeniami, symbolami i dominujaca nad zyciem wizja Smierci.

Krwawe gody sa przede wszystkim pieknym widowiskiem odnawia-
jacym tradycje ztotych wiekéw literatury hiszpariskiej. Basii udrama-
tyzowana, w ktorej — jak w Cygariskim romancero — nawet przyroda
obleka ksztatty ludzkie, aby uczestniczy¢ w akcji.

Lorca zachowat w Bodas de sangre anonimowos¢ postaci: nazvwa
je tylko ogdlnie: Matka, Pan Miody, Panna Mloda, nie nadajac im
wyraznych cech indywidualnych i sSrodowiskowych. Jedynie Leonardo,
spiritus movens i osrodek akcji, slepe narzedzie przeznaczenia, jest
nazwany.

POGADANKA O TEATRZE

W spusciznie posmiertnej poety, przechowywanej z pietyzmem
przez rodzine i przyjaciét w Ameryce, znajdujemy niedluga, ale boga-
ta w tresc¢ i jasna w wypowiedzi Pogadanke o teatrze (Charla sobre teatro),
kiora wygtosit w roku 1935 w Madrycie na specjalnym przedstawieniu
swojej sztuki Yerma dla ludzi teatru. W pogadance tej wyraza Lorca
przekonanie, ze teatr powinien chwytac zycie na goraco, odkrywac
jego najglebsze tajniki i méwic¢ zawsze prawde wbrew szablonom
i konwenansom.

~Poeta dramatyczny, jezeli chce siebie uchroni¢ od zapomnienia,
nie powinien zapominac o polach rézanych zroszonych o swicie,
na ktorych sie mozola wiesniacy, ani o ranionym przez tajemnicze-
go strzelca i dogasajacym wsréd szuwarow gotebiu, ktérego jeku
nikt nie dostyszy. Nie przemawiam dzisiaj jako autor ani jako poeta
czy badacz rozleglej panoramy zycia ludzkiego, lecz jako namietny
zwolennik teatru o funkcji spotecznej (teatro de accion social)”.
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Lorca i aktorka Lola Membrives.
W tle — afisz 100. przedstawienia Krwawych goddw w Argentynie, Buenos Aires 1933

Teatr jest — zdaniem Lorki — jednym z najbardziej wyrazistych
i uzytecznych srodkéw do podniesienia kraju, a zarazem barome-
trem wskazujacym jego wielkos¢ i upadek. Teatr chlonny, dobrze
zorientowany we wszystkich swych formach, od tragedii do wodewi-
lu, moze w krétkim czasie zmienic wrazliwos¢ ludzi; teatr skazony,
w ktérym racice zastepuja skrzydla, moze uspic caly narod.

Teatr jest szkola placzu i Smiechu, wolng trybuna, gdzie ludzie
roztrzasa¢ moga moraty stare lub watpliwe i na zywych przykladach
objasniac¢ odwieczne normy serca i uczu¢ ludzkich.

Kryzys teatru przypisuje Lorca zlej organizacji: oddania aktora
i autora w rece przedsiebiorstw wylacznie handlowych, prywatnych,
~bez zadnej kontroli literackiej i paristwowej, pozbawionych wszelkie-
go kryterium i gwarancji”. Jeszcze silniej niz kiedys Lope de Vega
podkresla koniecznos¢ urabiania, ksztalcenia publicznosci: ,,pu-
blicznos¢ trzeba z gory poskramiac i przeciwstawiac si¢ jej niejed-
nokrotnie, a nawet atakowac. Teatr trzeba narzuci¢ publicznosci,
a nie publicznos¢ teatrowi”.
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Uwaza, ze mozna wychowac publicznos¢. Sam byt swiadkiem, jak tu-
pano na Debussy’'m i Ravelu, ktérych muzyke pézniej przyjmowano
gtosnymi owacjami. Trzeba pamietac, ze teatr jest ponad wszystko
sz tu k a, aktor zas przede wszystkim artysta z milosci i powolania,
z zawodu i zainteresowania. Wyraz: S z t u k a trzeba wypisac ,,od
teatru najskromniejszego do najwspanialszego, na salach i po naj-
mniejszych zakamarkach [...] I po kolei: dyscyplina i poswiecenie,
i mitosc”.

Trzy zagadnienia wybijaja si¢ na plan pierwszy: kryterium warto-
Sci teatru, stosunek twércy do publicznosci i zadanie tworcy oraz
odtworcey (aktora). Wedlug Lorki kryterium wartosci teatru jest
spoteczne; jako instrument stuzacy do podniesienia kraju na wyzszy
poziom kulturalny i barometr wykazujacy nasilenie zycia kultural-
nego tego kraju — jest teatr réwnoczesnie wzorem i zwierciadtem
odbijajacym istotny stan kultury. Jako wzér — wychowuje publicznosé,
jako zwierciadlo — ukazuje jej rzeczywisto$¢ niezaklamana.

Teatr, majac ksztalci¢ publicznos¢, musi wobec niej zachowac god-
na postawe, a zarazem wysoki poziom artystyczny. Musi by¢ sztuka.
Wielka sztuka oddzialuje spolecznie, stad jej potezne znaczenie.

Taki teatr ma przyszlosé, do niego nalezy jutro, on tylko wyczuje
swit nowych idei, nadchodzace nowe zycie i nowego czlowieka.

Teatr Federika Garcia Lorki, Zaktad Narodowy Ossoliriskich, 1962.

3

Rys. F. G. Lorca
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TEATR NIE UPADA

I méwcie co chcecie, teatr nie upada. Jedynie jego organizacja
jest absurdalna i schytkowa. Fakt, ze jakis tam serior z tego jedynie
powodu, ze dysponuje kilkoma milionami, uznaje siebie za cenzora
sztuk i czuje si¢ najwyzszym autorytetem w teatrze, to hanba nie do
zniesienia. To tyrania i jak kazda tyrania doprowadza jedynie do
kleski. [...]

Moja droge w teatrze widze catkiem wyraznie. Chce skonczyc try-
logic — Krwawe gody, Yermg i Dramat corek Lota *. Brak mi tej ostatniej.
P6zniej mam zamiar zwrdcic si¢ ku innemu rodzajowi sztuk, wiacz-
nie z pospolita komedia czaséw dzisiejszych, oraz wniesc¢ do teatru
tematy i problemy, ktérych ludzie boja sie tknac. Tutaj ciezkim pro-
blemem jest to, ze ludzie chodzacy do teatru nie chca, by im kazano
si¢ zastanawia¢ nad jakims tematem dotyczacym probleméw mo-
ralnych. Ponadto oni chodza do teatru jak gdyby bez przyjemnosci.
Spozniaja sie, wychodza przed koricem sztuki, kreca sie w rézne
strony, nie respektujac niczego. Teatr jednak musi wygrac, gdyz nie
utracit autorytetu. Autorzy pozwalali publicznosci, by im wlazita za
skére po tym, kiedy juz stodko ja wylaskotali. Alez nie! Nie warto
walczy¢ o odzyskanie utraconego autorytetu i starac sie wprowadzic
do garderdb aktorskich atmosfery godnosci artystycznej. Dzisiaj ta-
ki autorytet posiada tylko paru starych aktoréw. Trzeba natomiast
usunac na zawsze precz niedorzeczne gadanic, ze teatr nie jest lite-
raturg itp. oklepane glupstwa.

Jest on po prostu literatura, ni mniej, ni wiecej. Twierdzic cos in-
nego to tak, jak powiedzie¢, ze Doria Francisquita nie jest muzyka. Ja
oczekuje, iz Swiatlo mysli dla teatru zejdzie tylko z gory, z galerii.
Kiedy ci z géry zasiada w fotelach na dole, wszystko zostanie zata-
twione jak nalezy. Twierdzenie, ze teatr upada, wydaje mi sie wie-
rutnym ghupstwem.

Fragment wywiadu Lorki dla pisma ,El Sol”, 1934
z: O dramacie. Zrddla do dziejow europejskich teorii dramatycznych
pod red. E. Udalskiej, t.1I, Warszawa 1993

* Po6zniej: Dom Bernardy Alba



FEDERICO GARCIA LORCA
KALENDARIUM

Urodzit sie w Fuente Vaqueros (Granada)
5 czerwca 1898 roku.

1919 wyjechat do Madrytu, gdzie zamieszkat
w Bursie Studenckiej, 6wczesnym cen-
trum intelektualnym, tam wlasnie spotkat
Salvadora Dali, Luisa Buriuela i Rafaela
Alberti

1920 sprobowal swoich sil jako dramatopisarz
w Maleficio da la mariposa (Czary motyla),
ktora to sztuka poniosta catkowita kleske

1921 wydat pierwszy zbior poezji Libro de poemas,

powstaly pod wplywem modernizmu F. G. Lorca
i tworczosci Juana Ramona Jimeneza
i Antonio Machado rys. 8. Ontanén

1922 ukoriczyt Poema del cante jondo (Poemat glebokiej piesni), wydany w roku
1931,
wraz ze swym przyjacielem Manuelem de Falla przygotowat pierwszy
festiwal cante jondo (rodzaj muzyki andaluzyjskiej, flamenco, o glebo-
kicj, tragicznej ekspresji)

1923 ukorczyt studia na wydziale prawa Uniwersytetu w Granadzie
1927 premiera dramatu Mariana Pineda

1928 wydal pierwszy utwor proza Impresiones y paisajes (Impresje i pejzaze)
inspirowany podré6za do Kastylii;
opublikowal Romancero Gitano (Romanse cygariskie), ktére powstawaty
w latach 1924-1927

1929 wyjechat do Nowego Jorku na stypendium na Uniwersytet Columbia,
owocem tej podrozy stal si¢ surrealistyczny utwér Poeta en Nueva
York (Poeta w Nowym Jorku) opublikowany w 1940 roku

1930 premiera komedii La zapatera prodigiosa (Czarujgea szewcowa), pogle-
bia si¢ jego zainteresowanie teatrem;
wydal komedie El publico (Publicznosc) i Asi qua pasen cinco arios
(Kiedy minie piec lat)
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1932 rok po ogloszeniu drugiej republiki Hiszpanii zatozyl studencka
trupe teatralng La Barraca, z kidra jezdzit po Hiszpanii wystawiajac
sztuki klasyczne

1933 8 marca — premiera Bodas de sangre (Krwawe gody) w teatrze Beatriz
w Madrycie;
premiera Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin (Mitos¢ Don Per-
limplina do Belisy w jego ogrodzie), od tej chwili poswiecil sie¢ dramatowi,
kolejno powstaja sztuki: Yerma 1934, Retablillo de don Cristobal (Szopka
Don Cristobala) i Dovia Rosita la soltera o el lenguaje de las flores (Panna
Rosita, cxyli Mowa Kwiatow) 1935, La casa de Bernarda Alba (Dom Bernar-
dy Alba) 1936

1934 druga podré6z do Amervki (pazdziernik 1934 - kwiecieni 1935)

1935 Smierc¢ toreadora Ignacio Sancheza Mejiasa, przyjaciela poety i in-
nych przedstawicieli pokolenia 27 zainspirowat Lorke do napisania
jednej z najpiekniejszych i najbardziej wzruszajacych elegii Lianto
por Ignacio Sanchez Mejias (Lament nad Ignatio Sanchez Mejiasem,).

Na specjalnym przedstawieniu Yermy dla ludzi teatru w Madrycie
Lorca wygtosit Pogadanke o teatrze (Charla sobre teatro)

1936 w obliczu wojny domowej Federico Garcia Lorca opuscit Madryt
i schronit sie w Granadzie. Tam zostal uwieziony i stracony w Viznar
19 sierpnia.

Lorke do teatru w Polsce wprowadzit Leon Schiller.

W 1948 wystawit w Teatrze Wojska Polskiego w Lodzi Krwawe gody w prze-
ktadzie Mieczystawa Jastruna. W tym samym roku Krwawe gody wystawiono
w Warszawie.

W latach 50. odbyto sie kilka premier Czarujgcej
Szewcowej, M.in. w Poznaniu i w Warszawie w in-
scenizacji Wilama Horzycy, w Katowicach —
w inscenizacji i scenografii Tadeusza Kantora.
W prapremierach polskich: Panny Rosity wy-
stapila Irena Eichleréwna, Yermy — Antonina
Gordon-Gérecka, Mariany Pinedy — Nina
Andrycz.

Najwiecej wystawienn w Polsce miat Dom
Bernardy Alba (réwniez w Teatrze Polskim
we Wroclawiu — 1956).

Salvador Dali i Federico Lorca
Madryt 1924

17



Luis Burniuel
O LORCE

Na krétko przed Psem andaluzyjskim rozdzielila mnie z Lorca
przelotna wasii. A potem ten drazliwy Andaluzyjezyk uwierzyt, albo
udawal, ze wierzy, ze film zostal wymierzony przeciw niemu. Méwit:

— Bunuel zrobil maly film, o taki (pokazat palcami), nazywa si¢
to Pies andaluzyjski, a ten pies to ja.

W roku 1934 catkiem juz pogodzilismy sie. Wiele czasu spedzali-
smy razem, cho¢ niekiedy uwazatem, ze thum otaczajacych go wiel-
bicieli nadto go pochtania. Dos¢ czesto wsiadaliSmy wraz z Ugarte
do mojego forda, aby przez kilka godzin odpoczywac w gotyckiej
samotni El Paular w gérach. Budowla obracata sie z wolna w ruing
ale szesc czy siedem pomieszczen doprowadzono do wzglednego
porzadku i pozostawiono do dyspozycji Akademii Sztuk Pieknych.
Mozna tam bylo nawet zostac¢ na noc, pod warunkiem, ze wzieto si¢
Spiwor. Stary, opuszczony klasztor odwiedzal czesto malarz Peinado,
kiorego przypadkiem miatem spotkac¢ w tym samym zakatku czter-
dziesci lat pozniej.

Federico Lorca i Luis Buriuel
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Trudno byto jednak zajmowac si¢ malarstwem i poezja wobec
nadciagajacej burzy. Przeczuwalismy ja wszyscy. Na cztery dni przed
wyladowaniem oddzialéw Franco (17 lipca 1936) Lorca — ktory nie
czut zamitowania do polityki — nagle postanowit wyjechac do swoje-
go miasta, Grenady. Staralem si¢ mu to wyperswadowac.

— Federico — méwilem — zblizaja sie¢ potworne rzeczy. Zostan tutaj.
W Madrycie bedziesz o wiele bezpieczniejszy.

Inni przyjaciele tez wywierali na niego nacisk, ale na prézno.
Wyjechat bardzo rozstrojony nerwowo i przestraszony.

Wiadomos¢ o jego Smierci byta dla nas wszystkich straszliwym
wstrzasem. Federicowi przyznaje pierwsze miejsce wsrod wszystkich
istot ludzkich, jakie spotkalem. Nie méwie¢ ani o jego teatrze, ani
0 jego poezji, méwi¢ o nim samym. Arcydzielo — to whasnie on.
Wydaje mi sie nawet, ze trudno wyobrazic sobie kogos, kogo mozna
by z nim poréwnac. Roztaczal nieodparty urok, czy to gdy zasiadat
do fortepianu, by nasladowac¢ Chopina, czy to gdy improwizowal
pantomime lub scenke teatralna. Mégt czytac byle jaki tekst, lecz
w jego ustach wszystko stawato si¢ picknem. Przenikala go pasja, ra-
dos¢, mtodosc. Byt jak ptomien.

Gdy go poznalem w Residencii, bylem dos¢ nieobytym prowin-
cjonalnym ositkiem. Przeobrazil mnie sila naszej przyjazni, otworzyt
przede mna inny swiat. Winien mu jestem wiecej, niz zdotatbym wy-
powiedziec.

Nigdy nie odnaleziono jego szczatkéw. Na temat jego Smierci
krazyly legendy, a Dali méwil nawet — dos¢ nikczemnie — o zbrodni
na tle homoseksualnym, co bylo zupelnie absurdalne. W rzeczywi-
stosci Federico zginal, bo byl poeta. W owym czasie z drugiej strony
wykrzykiwano hasto: , Smierc inteligencji!”

W Grenadzie schronit si¢ u cztonka Falangi, poety Rosalesa,
ktérego rodzina zyla w przyjazni z jego rodzina. Myslal, ze jest tam
bezpieczny. Pewnej nocy przyszli jacys ludzie (jakiej orientacji nie-
wazne), pod wodza niejakiego Alonsa, by go aresztowac. Kazali mu
wejs¢ do ciezaréwki razem z kilkoma robotnikami.

Federico zywil wielki lek przed cierpieniem i Smiercia. Moge so-
bie wyobrazi¢, co czul noca w cigzaréwce wiozacej go na miejsce
meczernistwa, na Smierc. Czesto mysle o tej chwili.

Przetozyla Maria Braunstein, Luis Bunuel, Ostatnie tchnienie, WAiF 1989
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POLSK! TEATR TANCA — BALET POZNAKNISKI
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Polski Teatr Tarica - Balet Poznanski istnieje od 1973 roku. Przez
pierwsze 15 lat kierowal nim wybitny tancerz i choreograf — Conrad
Drzewiecki, ktory wprowadzit Balet Poznanski do grona najlepszych
zespotow europejskich. W uznaniu zastug w tym okresie Polski Teatr
Tanica zostat wyrézniony m.in. Dyplomem Ministra Spraw Zagranicz-
nych za propagowanie kultury polskiej za granica (1978) oraz Na-
groda Miasta Poznania.

Od 1988 r. dyrektorem naczelnym i artystycznym Polskiego Teatru
Tarica jest Ewa Wycichowska, wieloletnia primabalerina Teatru
Wielkiego w Lodzi, choreograf i pedagog, zapraszana do wspélpracy
przez zespoly amerykariskie, wloskie i niemieckie, wielokrotny juror
polskich i miedzynarodowych konkurséw baletowych.

Ewa Wycichowska kontynuujac oryginalna koncepcje insceniza-
cyjno-choreograficznag Conrada Drzewieckiego, oparta na technice
tarica modern, uzupeinita pierwotna wizje teatru autorskiego i za-
prosita do wspétpracy wybitnych twércow z catego swiata, jak Brigit
Cullberg, Mats Ek, Gray Veredon, Torn Shimazaki, C)rjan Anders-
son, Stanistaw Wisniewski, David Earle.

W ostatnich latach Polski Teatr Tarica goscil na tak prestizowych
festiwalach, jak Chopin Festival w Hamamatsu (Japonia), Dresdner
Musikfestspiele, Bodensee Festival i Lubeck Festival (Niemcy), Kar-
miel Dance Festival (Izrael), Musik Festival Ankara (Turcja), Vicen-
za Danza (Wlochy) i Festiwalu Sztuki w Edynburgu (Wielka Bryta-
nia), gdzie w 1992 r. otrzymat nagrode Fringe Firsts.

Polski Teatr Tarica promuje sztuke tarica i upowszechnia kulture
baletowa oraz prowadzi dzialalnos¢ edukacyjno-warsztatowa organi-
zujac od 1994 Warsztaty Tarica Wspélczesnego.
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