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Aleksander Gelman

Jest jednym z najbardziej znanych dramaturgow i scenarzystow filmowych starszego pokolenia.
Urodzil sie 25 X 1933 w Moldawii. Jako osmioletni chlopiec znalazl sie w getcie zydowskim na
Ukrainie, gdzie stracil calg niemal rodzine. Po wojnie wykonywal rozne zawody, byl slusarzem,
tokarzem, zawodowym oficerem, dziennikarzem, wspolpracowal z filmem. Po 1970 roku zajqgl sie
wylgcznie tworczosciq literackq.

Zdobyl uznanie glownie jako autor publicystycznych dramatow. ,Protokol pewnego zebrania’
(1974), ,Sprzezenie zwrotne” (1976), ,My, nizej podpisani” (1979), ,Sami ze wszystkimi” (1982)
grane byly nie tylko w krajach bylego bloku socjalistycznego, ale takze w USA, Francji, Anglii,
Grecji, Szwecji, Finlandii, Syrii, Turcji. Wkrotce po napisaniu faweczki” (1984) sztuke te
wystawily m.in. teatry w Chinach, Japonii, Austrii, Berlinie Zachodnim.

Znana rowniez polskim widzom ,taweczka” stanowi przelom w tworczosci Gelmana.
Problematyka produkcyjna, z ktorq dramaturg byl kojarzony w latach siedemdziesigtych,
ustepuje miejsca problemom egzystencjalnym. Zagadnienia organizacji, zarzqdzania, ekonomii
zastepuje pelna ciepla, kameralna opowiesc o losach dwojga ludzi — jedna z najciekawszych
i najwazniejszych w calym dorobku artystycznym autora.

O ewolucji poglgdow i tworczosci Aleksandra Gelmana pisala J. Godlewska: ,0d sprawy do
wewnetrznej biografii pojedynczej postaci. Od bezkompromisowego zqdania prawdy, poprzez
ukazywanie potrzeby nieprawdy na co dzien, do klamstwa jako stylu prywatnego zycia.
Od braku mysli i emocji ze spraw q nie zwigzanych, poprzez uczucia zbrukane jej brutalnymi
wymaganiami, az do pozbawionego egoizmu ciepla i pragnienia czyjejkolwiek bliskosci, bez
wymieniania ceny. [...] Zaczynalo sie od bezkompromisowych zgdan, by zmieniac swiat — doszlo
do niesmialej propozycji: a moze by tak najpierw bez poczucia wyzszosci przyjac ludzi, jakimi
sq?”

Lunete, przez kiorg Gelman oglgdal niegdys swiat, dostrzegajgc jedynie wielkie, ogolne
problemy, zamienil na mikroskop. Ta zmiana perspektywy widzenia, podobnie jak w przypadku
wielu innych tworcow, rowniez tym razem okazala sie decyzjg niezwykle trafng artystycznie.
JJLaweczka” na trwale ugruntowala pozycje Gelmana we wspolczesnym dramacie psychologiczno-
obyczajowym.
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Niepotrzebna jest informacja, jak naprawde ma na imie Jura-Kola-Aleksy-Fiedia, gdzie pracuje, ile ma
dzieci i zon. Jest mezczyzng — poplatanym wewnetrznie, pozqdajgcym i stalosci, i odmiany, uczuc, barwy.
Wystarczy. Jest tez kobieta — ktora nie musi wcale zwierzac sie ze swej samotnosci, bo widac to po niej od
razu...

W Laweczce” Gelman ukazuje proces wzajemnego ksztaltowania sie prywatnych osob. Wiere poznajemy
Jako zglodnialg poszukiwaczke mezczyzny: na noc, a jeszcze lepiej — na maltzenstwo; Fiodora zas jako
polujgcego na latwg przygode. Kolejne stadia flirtu, nieufnosci, agresji doprowadzajg do metamorfozy
bobaterow. On juz nie zwodzi, nie obiecuje byle czego, ale uczciwie, do samoupokorzenia, obnaza swoje
male, biedne zycie. Ona z gorgczkowej lowczyni przeobraza sie w smutng kobiete, kiora ofiaruje siebie,
bez zqdania gwarancji, komus, kto jg podle oszukiwal, ale kto jest rownie jak ona nieszczesliwy.

Wiera daje Fiodorowi klucz: ,Po prostu chce, zebys wiedzial, Ze jest dom, do ktorego mozesz przyjsc
w kazdej chwili. Moze w ogole nie przyjdziesz, ale bedziesz przynajmniej czul sie bezpieczniej”.
Postanawia zaufac takiemu, jaki jest, rezygnuje z przyjetego powszechnie zwyczaju cigglego
wychowywania wszystkich dookola.

I Gelman rezygnuje z wymagania od swych bobaterow, by stali sie postaciami na spizowq miare.
Rezygnuje z demaskowania ich — bo i co tu demaskowac: cierpienie, zagubienie? [...] Mowi niemal wprost,
Ze to sami bobaterowie muszq znalez¢ w sobie potrzebe godnosci, przeswiadczenie o sensie
i nieodzownosci zmian.

J. Godlewska, Gelman: przed i po fajrancie, ,Dialog” 1987

,5q w czlowieku takie sfery zycia emocjonalnego, do ktorych bardzo trudno dotrze¢ — pisal Oleg
Jefremow, rezyser prapremiery «Laweczki». — Tam on osqdza sam siebie, tam znajduje si¢ sam na sam
ze sobg”. Gelman probuje wlasnie do owych ukrytych pokladow duszy czlowieka dotrzec, tam szuka
molywow jego dzialan i zachowan.

Prosta fabula jest tylko pretekstem do zaprezentowania wielu prawd o czlowieku. Momentami
groteskowe sytuacje, w ktorych funkcjonujq bobaterowie, majg jakby podwojny sens. W miare rozwoju
zdarzen owo drugie dno ujawnia sie w calej swej okazalosci, tworzqc w ten sposob sensy naddane utworu.
W, Eaweczce” Gelman okazal sie swietnym znawcq psychiki ludzkiej, stworzyl postacie pelnokrwiste,
z bogatym Zyciem wewnetrznym.

W. Pitat, Wspolczesna dramaturgia rosyjska

Aleksander Gelman

taweczk

Przeklad - Jerzy Koenig

REZYSERIA I ADAPTACJA PRZESTRZENI SCENICZNE] - Edward Zentara

MUzYKA - Adam Opatowicz

OBSADA

ONA - Malgorzata Chryc-Filary
ON - Michal Janicki

A
Premiera - sierpiert 1999

Przedstawienie zostalo zrealizowane przy wspoludziale Stowarzyszenia ,Dialog” oraz Teatru Impresaryjnego w Grudzigdzu.



Aleksander Gelman
o dramacie, teatrze i filmie

Czym mozna wytlumaczy¢ fakt, ze po napisaniu
sztuk ,produkcyjnych” napisal Pan sztuke o milosci?

Mnie samego to nie dziwi, chociaz moge
zrozumiec takze tych, dla ktorych Ltaweczka”
wyda sie w mojej tworczosci zwrotem. Jest lo
opowiadanie o mezczyznie i kobiecie, ktorych zycie
osobiste, jak w takich wypadkach przyjeto okreslac,
nie ulozylo sie. Bobaterowie sztuki sq dalecy od
doskonalosci, ale opowiadalem o ich niewesolym
zyciu, zywiqgc szacunek i dla Niej, i dla Niego.
Szacunek dla czlowieka nie oznacza wcale
upiekszania jego oblicza.

Wiele sie¢ mowi i dyskutuje o obrazie bohatera
potrzebnego dzisiejszemu teatrowi. Jaki jest Panski
punkt widzenia?

Po prostu czlowiek skomplikowany, pelen
przeciwienstw, taki, jakim jest wiekszosc z nas.

Uczqc sie zy¢, madrzejemy, stykajqc sie przeciez
nie tylko z dobrem, ale takze ze zlem. Wazne sq
i lekcje osiqgania przez czlowieka moralnych
wysokosci, i lekcje bledow, upadkow, czasem
trudnych do usprawiedliwienia.

Spektakle pracujq” w duszach ludzi razem
i jednoczesnie z tymi ,wqtkami”, ktore kazdy z nas
przezywa we wlasnym zyciu. Wlasnie to, moim
zdaniem, nalezy wwzgledniac, kiedy sie mowi
0 bobaterze. Inaczej zycie na scenie okaze sie
dalekie od realnego i wowczas widz wyjdzie
z leatru wzruszajge obojetnie ramionami.

Dla mnie zawsze wazny jest nie tylko bobater
sceniczny, ale nie mniej wazne jest to, co on
odkrywa w Zyciu poprzez swojq walke, jakie
zjawiska i procesy ,wycigga” przed nasze

spojrzenia. Bohater jest wtedy ceniony, kiedy
gleboko kopie” w Zzyciu, kiedy jego oceny ludzi
i wydarzen do glebi przenikajq, kiedy zrywa maski
ze zla, lub z tego, co inni usilujq ukryc. Scena
powinna naswietlac tajemnice tworzenia dobra
i zla. Wazne jest takze, aby bobater glebiej
poznawal samego siebie, odkryl w samym sobie
przeciwienstwa, aby sie doskonalil. W dobrej sztuce
walka zawsze toczy sie na dwoch frontach: miedzy
osobami na scenie i w duszy kazdej z nich.

Teatr nie powinien sie narzucac z pouczaniem,
z wnioskami, a stwarza¢ mozliwosc, aby widz sam
sie zastanowil nad tym, co slyszy i widzi na scenie.
I, oczywiscie, teatr musi by¢ zawsze ciekawy,
przyciggajacy.

Nie obawia si¢ Pan np., Ze ostro$¢ wypowiedzi
moze pewnego dnia postawi¢ Pana poza teatrem?

Podejdzmy do tego inaczej. Oloz brak ostrosci,
kapitulanctwo moze czlowieka pozostawi¢ na
marginesie zycia. Wiec lepiej juz znalez¢ sie poza
teatrem niz poza zyciem.

Problemy, ktore wymagajq rozwigzania, sq na
tyle powazne, ze milczec nie wolno. Owszem, nawet
gdy zdecydujesz sie na mowienie, nie zawsze cie
uslyszq, czy zrozumiejq. Ale wtedy jest przynajmniej
nadzieja na zrozumienie. 1 przeswiadczenie,

Ze zrobiles to, co mogles: powiedziales.

Czy teatr odpowiada Panu bardziej niz film?

Wole teatr, ktory jest, ze tak powiem, bardzief
2ywy. W czasie prob mozna cos poprawic, zmienic,
pozniej, gdy przedstawienie ruszy, jakos wigze ono
wszystkich ze sobq. Mozna zaprzyjaznic sie
z rezyserem, z aktorami.. A film jest taki
pozaprzestrzenny: dzis grupa zdjeciowa tu, a jutro
tam, pojutrze — w ogole sie rozsypuje. W filmie
zwiqzki miedzyludzkie szybko ulegajq zerwaniu,

a w teatrze trwajg. Teatr jest po prostu bardziej
ludzki. Tu mozna przyzwyczaic sie do ludzi, jest
z kim porozmawiac, poradzi¢ sie, wspolnie
przezywac radosci i niepowodzenia.

(fragmenty wywiadow z A. Gelmanem)
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