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SUSAN RUSINKO

TOM STOPPARD

,.Wysoka komedia idei’’ jak nazwat ja Tom Stoppard zapewnita mu
imi¢ najwybitniejszego przedstawiciela tego gatunku, od czasu, gdy na
przetomie wiekow pojawili si¢ Shaw 1 Wilde. Gtowna réznice pomigdzy
nim a jego stawnymi poprzednikami wyznaczatl cel, ktéremu stuzyl
dowcip. Dla spolecznego reformatora, jakim byt Shaw istniaty racje
ekonomiczne, polityczne, moralne. One tez kierowaly biyskotliwymi
dysputami w jego sztukach. Tendencyjny dramat torowat tu nowe szlaki,
czyniagc Shawa wielka postacia angielskie] sceny pierwsze] potowy
naszego stulecia. Podobnie, Wilde nadajac farsowy ksztalt satyrycznemu
ujeciu wspotczesnych mu obyczajéw, podwazat konwencjonalna moral-
nos¢. Stawat si¢ on zreszty w wigkszej mierze autorem obyczajowych
komedii niz komedii idei.

Podazajac §ladami Shawa 1 Wilde’a, Stoppard raz jeszcze zamienial
sceng w dyskusyjne forum, stanowiace zarazem pokaz inwencji jezyko-
wej. Jedakze w przeciwienstwie do nich, wypracowal on w swych
sztukach struktury dyskusji po to tylko. by zdementowa¢ je w koncu,
przy czym niekiedy czynil to catkiem niespodziewanie. Ten proces jest
jedna z wielu putapek, jakie Stoppard zastawia na swa publicznoS¢. Stara
si¢ on nie bra¢ udzialu w przedstawianych przez siebie sporach, byc
moze obawiajac si¢ tak, jak jedna z postaci, ze jeSli bedzie w nich
uczestniczyl, to sam si¢ w nich zagubi. Ten proces nieustajacego
przeczenia, tak §wietnie uzewnetrzniony, zebratl wiele pochwat ze strony
krytykow. Jednakze rozlegly si¢ glosy, co prawda nieliczne, tych, ktorzy,
jak cho¢by Robert Brustein czy Martin Gottfried, sceptycznie odnosili
sic do stoppardowskiego traktowania idei. A pod tym wzgledem,
Stoppard odrézniat si¢ przeciez od Shawa i Wilde’a, ktérych dowcip
stuzy okre§lonemu celowi i ktérych idee, zwlaszcza Shawa, uzyskiwaly
starannie wypracowany ksztatt. (...)

Rzecza by¢ moze wazniejszg, niz intelektualna gimnastyka idei, byly
¢wiczenia, ktérym Stoppard poddawat swoj jezyk. Mial on wspanialego
poprzednika, Jamesa Joyce’a, ktéry stworzyl nowy jezyk XX-wiecznej

powiesci. Stoppard go nie stworzyl. Ale osiagnat na scenie podobny
efekt, dzigki ol$niewajacemu wykorzystaniu istniejacego juz jezyka.
Doskonale ilustrujg to jego Trawestacje, ktére §wiadcza o calkowitym
urzeczeniu rytmami jezyka i jezykowymi obrazami. Joyce jest postacia
tej sztuki. Jego styl doczekal si¢ w niej stoppardowskiej parodii.

Trzecim rysem, réwnie wiele wazacym na sztukach Stopparda, co
manipulacja ideami i jezykiem, jest tworczy plagiat. Stad wiaSnie
wywodza si¢ intrygi jego sztuk. Zapozyczajac si¢ u Shakespeara,
Becketta, Sofoklesa, Christie, Wilde’a, Millera i innych, Soppard pono-
wnie wymyslal postacie i sytuacje odnoszace si¢ do jego czasow
i osadzone w obrebie jego wizji.

Cate sceny Hamleta, Makbeta, Brata marnotrawnego, Panny Julii,
Szkoda, Ze jest nierzadnicq — zostalty wbudowane w jego sztuki. Duze
fragmenty z Piesni milosnej J.Alfreda Prufocka pojawiaja si¢ w jego
powiesci Lord Malquist and Mr. Moon. Night and Day, sztuka po-
§wiecona dziennikarzom, pozostaje pod silnym wplywem powiesci
Waugha Scoop. (...)

W rzeczy samej, je§li chcemy bawié si¢ dramaturgicznymi zartami
Stopparda, a zarazem uniknaé putapek, ktére zastawial na publicznosc,
musimy dysponowa¢ taka znajomo$cia literatury, jaka posiada jedynie
wytrawny bywalec teatréow. Bo odbiorce Stopparda faczy z odbiorca
Shawa, Joyce’a, Eliota czy Becketta — przyjemnos¢, jakiej do§wiadcza
on $wiadomie, identyfikujac znana aluzje, umieszczona jednakze w cal-
kowicie nowym kontekscie.

Susan Rusinko, Tom Stoppard
thumaczenie: Lech Budrecki
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3 czerwca w Zlinie w Czechostowacji przychodzi na $wiat
Tomasz Straussler, ktory pdZniej za sprawa adopcji zmienia
swe nazwisko 1 imi¢ na Tom Stoppard

rodzina Straussleréw przenosi si¢ do Singapuru, gdzie ojciec
Tomasza pracuje jako lekarz w filii zakladow Baty

Strausslerowie przenosza si¢ do Dardjeeling w Indiach,
ojciec pozostaje w Singapurze i tam tez ginie

wdowa, Marta Straussler wychodzi za maz za majora Ken-
netha Stopparda, Stoppardowie wraz z dzie¢mi przenosza sig
do Anglii

po ukoriczeniu szkoty, Tom Stoppard zaczyna pracowac jako
dziennikarz w ,,Western Daily Press’’, a nastgpnie w ,,Bristol
Evening World”’

pisze swa pierwsza sztuke A Walk on the Water

przenosi si¢ do Londynu i pod pseudoninem ,,William Boot™’
publikuje w piSmie ,,Scene’’ recenzje teatralne

ITV wystawia jego sztuke A Walk on the Water

dwa stuchowiska Stopparda: The Dissolution of Dominic
Boot i ,,M"" Is for Moon Among Other Things nadaje BBC,
ponadto pisze jednoaktowke wierszem Rosencrantz and Gu-

1965
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1967

1968

1970

1972

1974

1975

ildernstern Meet King Lear, oglasza tez drukiem trzy opo-
wiadania: Life, Times: A Fragment, Reunion, The Story

BBC nadaje jako stuchowisko A Walk on the Water

BBC emituje dwa jego stuchowiska: If You’re Glad, I'll Be
Frank 1 Separatke, Stoppard adaptuje dla Aldwych Theatre
Tungo Mrozka, odbywa si¢ premiera jego sztuki Rosencrantz
i Guildernstern nie 7yjg, niemal réwnoczesnie publikuje swa
jedyna powieS¢ Lord Malquist and Mr. Moo

Old Vic wystawia Rosencrantz i Guildernstern nie 7yjq,
Stoppard otzymuje nagrod¢ imienia Johna Whitinga, a takze
nagrode ,.Evening Standard’’, BBC nadaje trzy jego stucho-
wiska: Zeby, Another Moon Called Earth 1 Albert’s Bridge

premiera Enter A Free Man, sziuki stanowiacej przerobke
A Walk on the Water, premiera The Real Inspector Hound,
Thames TV nadaje Neutral Ground, Stoppard otrzymuje Prix
Italia za stuchowisko Alberi’s Bridge, a takZze nagrode
Tony’ego 1 New York Critic’s Circle za Rosencrantz i Guil-
dernstern nie zyjq.

BBC emituje stuchowisko Where Are They Now?; w USA
NBC TV przedstawia jego sztuke The Engagment (10z-
budowana wersja stuchowiska The Dissolution of Dominic
Boot), premiera After Magritie

premiera Skoczkow w teatrze Old Vic, Stoppard otrzymuje
nagrode ,,Evening Standard’’ 1 nagrode ,,Plays and Players™’,
w BBC stuchowisko Artist Descending A Staircase

premiera Trawestacji w Aldwych Theatre

premiera dwu sztuk ztaczonych w jedna cato$é: Dirty Linen
1 New—Found Land, Stoppard pisze scenariusz oparty na
powiedci Thomasa Wisemana do filmu Romantyczna Angiel-
ka w rez. Josepha Loseya
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Stoppard otrzymuje nagrode Tony’ego za Trawestacje

premiera sztuki Grzeczni chiopcy zastugujq na wzgledy, BBC
wystawia Profesional Foul, Stoppard otrzymuje nagrode
,.British Television Critics’’

premiera komedii Night und Day sygnalizujacej zwrot w jego
dramaturgii, otrzymuje nagrode ,,Evening Standard’’, pisze
scenariusz wedle Rozpaczy Wiadimira Nabokowa, rez. Wer-
ner-Marie Fassbinder

premiera Dogg’s Hamlet and Cahoot’s Macbeth, Stoppard
adaptuje Das Weite Land (Nieznany kraj) A.Schnitzlera dla
Olivier Theatre, pisze tez scenariusz oparty na The Human
Factor G.Greena

adaptuje J.N.Nestroya Chce miec frajde, jako On the Razzle,
konczy scenariusz wedle powieSci P.D. Jamesa Innocent
Blood

BBC nadaje stuchowisko The Dog It Was That Died, Stop-
pard pisze sztuke telewizyjng Squaring the Circle, premiera
jego nowej sztuki The Real Thing

za The Real Thing otrzymuje nagrode Tony’ego
premiera Towaru (Hapgood)

premiera filmu Rosencrantz i Guildernstern nie zZyjag w rezy-
serii i adaptacji Stopparda

prapremiera Arkadii w Narodowym Teatrze w Londynie,
Arkadia zostaje uznana za najlepsza sztuke roku, Stoppard
otrzymuje nagrode ,,Evening Standard”’




ANDRZE) PAWLOWSKI

ARKADIA

Arkadia byta naprawde. W starozytnej Grecji byta to kraina
geograficzna i historyczna w centralnej czgsci poétwyspu Pelopo-
neskiego. Polozona wsrdd goér i lasoéw byta stosunkowo spokojna
enklawa, a ludno$¢ ja zamieszkujaca gléwnie zajmowata sig¢
pasterstwem 1 lowiectwem. Przez diugie lata wojny omijaty
Arkadi¢ i dopiero Rzymianie zdobywajac ja, zburzyli spokdj,
szczeScie 1 dobrobyt tej krainy. A jednak utrwalone wyobrazenie
Arkadii jako miejsca powszechnej szczesliwosci na tonie dzikiej
a przyjaznej natury przetrwato ponad faktami historycznymi. Ba,
im bardziej nie bylo Arakdii prawdziwej, tym bardziej rozrastata
si¢ Arkadia mityczna, az do XVII wieku, kiedy to stala sie
najmodniejszym pojeciem i alegoria wsrdd europejskich elit
artystycznych 1 arystokratycznych. I taka to mityczna kraing
szczgsScia dla wtajemniczonych pozostaje do dzis.

Wezesniej jeszcze Arkadia znalazta swoje miejsce w greckiej
mitologii. To Artemida, pigkna bogini—dziewica, rzadzaca ksigzy-
cem, zwierzyna lesna i domowa, witadata Arkadia wraz z powolng
jej grupa pigknych nimf. Ulubionym zajeciem Artemidy byly
polowania oraz zamienianie niepostusznych nimf w niedzwiedzie.
Ludzie, mieszkancy Arkadii tez woleli utrzymywaé z Artemida
przyjemne stosunki i dlatego urzadzali swoim pannom w dniu
kobiecej inicjacji uroczyste tafnce, w czasie ktérych panny ob-
wieszone naszyjnikami w ksztatcie falluséow oddawaty si¢ pod
opieke Artemidy. Takie ta bogini miata upodobania i tak to
beztrosko, mito i swawolnie ptynat czas w Arkadii.

Drugim béstwem arkadyjskim byt Alfejos—pan rzeki, a moze
raczej pan—rzeka. Bog to niezwykly, pojawia si¢ 1 znika, tak jak
i rzeka jego imienia to ptynie spokojnie wsrdéd dolin, to znika
w podziemnych tunelach wsréd gor. Alfejos, rzeka dla wtajem-
niczonych, laikom zdaje si¢ wszystkimi rzekami w Arkadii,
wiedzacy za$ wiedza, ze ten strumien ptynie nieprzerwanie mimo
iz go nie widaé, i ze gdzie§, pozniej i dalej znowu si¢ objawi
potezniejszy i bardziej widoczny niz byt, gdy kryl si¢ przed
naszymi oczyma. Ba, niektorzy twierdzg, ze plynie nie tylko przez
Peloponez, ale i ptynie pod Adriatykiem, aby na Sycylii wytrys-
na¢ na powierzchni¢ zrédlem Aretuzy. A dowodzi tego mitologia:
Aretuza byla najpieknicjsza z nimf, ale gdy pickna ktoS ja
nazywal, ze wstydu bardzo si¢ rumienila, wolala szczyciC sig
swoim kunsztem fowieckim. Pewnego upalnego dnia jednak
nawet ja polowanie zmeczylo, a widzac cienisty, spokojny stru-
mien, szaty zrzucila i aby si¢ orzezwic, przepigkna w swej nagosci
zanurzyta si¢ w chtodnych nurtach. Alfejos spoczywajacy w nur-
tach swego strumienia na widok §licznej Aretuzy nie pozostal
obojetny,ba, zakochatl si¢ w niej od pierwszego wejrzenia i objal
ja mocniej swymi nurtami. Przestraszona Aretuza, ktora jak
pami¢tamy bala si¢ spodobaé¢, wyskoczyta z wody jak plywata,
czyli naga i zaczela uciekaé przez lasy i gory. Zakochany Alfejos
wzburzy! swe nurty i poptynat za nia. Na nic si¢ zdaty kluczenia
Aretuzy, chowala si¢ w lesie — on plynal za nia, kryla si¢ pod
skatami — on ptynat za nia, uciekata przez morze, on plynal. Taka
to potega mitosci zrodzonej w Arkadii. Nimfa prosi Artemide
0 pomoc, ta zamienia ja w chmure, ale Alfejos nie daje za
wygrana, otacza chmure swymi chlodnymi falami. Aretuzg¢ zimny
pot oblewa i o dziwo rozptywa si¢, zamienia si¢ w strugg, a tu juz
Alfejos, zakochany, swymi falami optywa fale strugi-Aretuzy.
Artemida otwiera przed Aretuzg podziemny grote na Sycylii, ale
juz za p6zno, za pozno. Alfejos tak juz ja objat mitosnie, ze zlali
sig w jedno i razem w takim zapale unosili swe wody, Ze ziemia



si¢ przed nimi rozwarta 1 na powierzchni¢ wytrysneli w miejscu,
ktore do dzi§ znane jest jako Zrodlo Aretuzy, z ktérego panny
pragnace si¢ spodobaé swoim wybranym musza napi¢ si¢ tyk
czystej wody. Tak to Aretuza zrozumiata, ze mitosci bac si¢ nie
trzeba.

Jak widzimy, Arkadia to rzeczywiscie kraina szczeSliwa,
gdzie wsrdd skal, strumieni, drzew i tak, kazdy chocby i nie chciat
znajdzie lub zostanie znaleziony przez mitoSC i szczgscie. A czy
w Arkadii zyje si¢ wiecznie, w szczgSciu 1 ponad $miercia?
Sredniowieczny, a o renesansowych horyzontach dobry krél René
Andegawenski (1409-1480), m.in. hrabia Prowansji, ksiaze An-
degawenii i Lotaryngii, krol Wegier, krol Neapolu i Sycylii! /tam,
gdzie bije Zrodio Artemidy/, krél Aragonii i Jerozolimy, krewny
Plantagenetow angielskich, witadca potowy O6wczesnego §wiata,
potomek legendarnych Merowingow, potomek jeszcze bardziej
legendarnych pasterzy arkadyjskich, wielki mistrz tajemniczego
zakonu rycerzy—spadkobiercOw, kontynuatoréw, a moze rywali
templariuszy, zalozyciel jeszcze innego zakonu rycerskiego, dra-
maturg i rezyser dziwnych sztuk teatralnych, potaczonych z tur-
niejami rycerskimi, wreszcie filozof i znawca nauk tajemnych, ten
niezwyktly krol za swa rycerska dewize przyjat tajemnicza senten-
cj¢ ,Et in Arcadia ego...”’, co znaczy ,]l ja w Arkadii...
Niezwykie zdanie bez orzeczenia, ktérego najprawdopodobnicj-
szym, jak uznano, uzupetieniem jest Smier¢, tzn ,,I ja w Arkadii
umre’’ lub ,,I ja w Arkadii umartemi’”. Ba, ale ¢6z to znaczy?
Niestety nie wiemy nic o wczesniejszym pochodzeniu tej senten-
cji, aczkolwiek uczeni podejrzewaja, iZ ma ona zwiazek z o wiele
wczesniejszymi 1 o wiele bardziej waznymi 1 tajemniczymi
sprawami, niz sam brak orzeczenia w zdaniu. Wiemy natomiast
z cala pewnoscia, ze sentencja Et in Arcadia ego w pdZniejszych
czasach zrobita olsniewajaca karierg. Od XVI wieku pojawiaja si¢
poematy i powieSci majace w tytule stowo Arkadia lub nasza
tajemnicza sentencj¢. A na poczatku wieku XVII wrecz powstaje
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moda na tajemnicze i gorzkie Arkadie, barokowo niepokojace
i klasycystycznie dostojne. Dos¢ wspomnie¢, ze najslawniejsze
obrazy Nicolasa Poussina, najbardziej prominentnego malarza
potowy XVII wieku zatytutowane sa ,,Et in Arcadia ego’’ 1 ,,Pas-
terze arkadyjscy’’. Zwroé¢my tez uwage, ze sentencja ,,l ja
w Arkadii’’ funkcjonuje jako rodzaj szyfru dla wtajemniczonych
filozoféw i znawcdéw wiedzy tajemnej, a od alegorii arkadyjskich
az roi sie w literaturze omawiajacej dziatalno§¢ Rdzokrzyzow-
coéw. Jednym z gidwnych problemow, ktorymi od wiekow za-
jmuje si¢ wiedza tajemna jest $mieré—niesmiertelnoSC—zycie po-
nad S$miercia, odwieczny i gtéwny problem wszelkich ezoteryz-
mow, hermetyzmow i mistycyzmOw. Arkadia staje si¢ rajem
utraconym i rajem do odzyskania dla hermetystéw i mistykow,
rajem, w ktorym jak to w raju, nie ma §mierci. Przypomnijmy, ze
jak wies¢ niesie niektdrzy Rozokrzyzowcy potrafili pokonac
$mier¢ 1 zyli wiecznie (hrabia Saint—Germaine) lub co najmnigj
potrafili ozywaé¢ po Smierci. Jesli oczywiscie Roézokrzyzowcey,
nazwani niegdy$§ Rycerzami Arkadyjskimi, w ogdle realnie ist-
nieli. Et in Arcadia ego ... staje si¢ w tym kontekScie tajemnym
kluczem do tajemnej wiedzy o zyciu 1 Smierci, wiedzy, o ktorej
zdobycie zabiega od zarania swych dziejéw, i ktora to wiedzg
wtajemniczeni posiedli mniej wigcej w tym czasie, gdy Arkadia
naprawde istniala 1 byla enklawa szczeScia. Wiedza ta zostala
utracona, gdy barbarzynscy profani spalili wielka bibliotekg
w Aleksandrii. Wielu pokolen potrzebowano, aby te wiedze
odtworzy¢, a dokonali tego jakoby Rézokrzyzowcy i ich bezpo-
$redni poprzednicy, dla ktorych Arkadia jest i realnoscia, 1 sym-
bolem.

Arkadyjski Alfejos zas, ten bog-rzeka, Swigta rzeka, rze-
ka—poczatek wszystkich rzek siaje si¢ symbolem—Zrodtem wszel-
kiej wiedzy tajemnej, pojawiajacym si¢ na powierzchni 1 znikaja-
cym w podziemiach nurtem wszelkiej prawdziwej wiedzy, ktory
choé zda sig, znika z oczu niewtajemniczonych, to przeciez ptynie

i poteznieje dalej, aby w odpowiednim miejscu i czasie znéw sie
objawi¢. A gdy to si¢ stanie, dowiemy si¢ jak zy¢ w mitosci 1 bez
Smierci. Na razie jeszcze metaforyczny Alfejos jest ciggle nurtem
podziemnym, dostgpnym tylko wtajemniczonym, ktérzy przeka-
zuja sobie z pokolenia na pokolenie t¢ hermetyczna wiedze
i strzega jej, ukrywajac przed profanami.

Warto tez zauwazy¢ pewna prawidlowos¢. Arkadyjska moda
i ideologia poprzedza lub towarzyszy ruchom demokratyzujacym
zycie spoteczne, staje si¢ wtedy pewnym obrazem idealnym, do
ktorego warto dazy¢, z ktérego inspiracje warto czerpac. Arkadia
jest mitologizacja obrazu szczgSliwej przesztoSci, ktéra moze
odrodzi¢ sig, odzy¢, w przysztosci, na przekoér chaotycznej i bez-
radosnej terazniejszoSci. I jesli ,,nawet w Arkadii si¢ umiera’’, to
warto jej poszukac lub ja sobie stworzy¢, aby mimo wszystko zy¢
w szczgSciu i harmonii. Czy moda na sztuke Stopparda pt.
,,Arkadia’’ w polskich teatrach, oznacza, ze ztaknieni jesteSmy
porzadku, kulturalnego spokoju i wiedzy o tym , co naprawde
wazne?

Andrzej Pawtowski
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ur. 22.01.1788r. w Londynie — zm. 19.04.1824r. w Mis-
solonghi, Grecja. Angielski poeta 1 dramaturg. Wraz z Percy
B. Shelleyem 1 Johnem Keatsem reprezentuje drugg genera-
cj¢ romantykow angielskich. Tworczos¢ Byrona silnie wiaze
si¢ z kolejami jego zycia. Bujny i1 niezrbwnowazony tem-
perament odziedziczyl po obojgu rodzicach: ojcu, oficerze
Gwardii 1 matce pochodzacej z ziemianskiej rodziny szkoc-
kiej. Juz w wieku dziesigciu lat, Byron otrzymal rodzinny
tytul 1 fortung. Uczyt si¢ w szkole w Harrow, a potem
ukoficzyt uniwersytet w Cambridge. Jeszcze w czasie stu-
diéw wydal pierwsze poezje, wzbudzajac zainteresowanie
drugim tomikiem pt. Godziny proznowania (Hours of Id-
leness, 1807). W utworach tych przybral swa charakterys-
tyczna postawg znuzonego zyciem cynika. Wiersze zostaly
surowo potraktowane przez najbardziej wplywowe pismo
literackie ,,The Edinburgh Review’’. Nieprzychylna krytyka
wywotata natychmiastowa reakcj¢ Byrona w postaci zjad-
liwej satyry English Bards and Scotch Reviewers (Poeci
angielscy i szkoccy krytycy, 1809). Utrzymana w duchu
neoklasycyzmu, atakowala wspoéiczesnych poetow: Willia-
ma Wordswortha, Samuela Coleridge’a, Roberta Southeya,
Waltera Scotta — 1 krytykéw. Od pierwszwch zatem utwo-
réw, uwydatnita si¢ dwoisto§¢ poezji Byrona — byt wielkim
romantykiem, a takze jako satyryk — kontynuatorem tradycji
XVII wiecznej. W 1809 r. Byron wyjechal na prawie dwa
lata w podréz po potudniowej Europie 1 Bliskim Wschodzie.
Po powrocie z zagranicy zasiadl w Izbie Lordéw. Mysl

o karierze politycznej odrzucit jednak, po ogloszeniu wspo-
mnien z podrézy, Wedrowek Childe Harolda (Childe Ha-
rold’s Pilgrimage, 1812), dzigki ktorym, jak moéwit, ,,obu-
dzit si¢ 1 przekonal, ze jest slawny’’. Owe wierszowane
kartki z podrézy, czyli poemat o melancholijnym mtodzien-
cu, owianym aurg tajemniczoS$ci oraz jego przygody na tle
egzotyki Bliskiego Wschodu — z miejsca podbily czytel-
nikoéw. Znalazlszy wilasciwe ujscie dla swego talentu, Byron
kontynuowat tworczo$é, piszac za przyktadem Scotta wiele
powieSci poetyckich: Giaur (Giaour, 1813), Narzeczona
z Abydos (The Bride of Abydos, 1813), Korsarz (Corsair,
1814), Lara (Lara, 1814), Oblezenie Koryntu (The Siege of
Corinth, 1816), ktérymi catkowicie zaémil stawg swego
poprzednika. Wszystkie te opowieSci, w zatozeniu epickie,
o akcji sensacyjnej i melodramatycznej, sa do siebie podob-
ne. Laczy je tajemnicza atmosfera Wschodu, z jego kulturg,
fanatyzmem religijnym, a przede wszystkim postac¢ ,,bohate-
ra bajronicznego’’, samotnego indywidualisty, zbuntowane-
go, dumnego, pozornego cynika, w gruncie rzeczy peilnego
smutku 1 cierpienia. Te opowieéci orientalne pobudzity
wyobrazni¢ czytelnikoéw i poetow caiej Europy, przyczynia-
jac si¢ do rozkwitu romantyzmu poza granicami Anglii.
Byron stal si¢ jednym z najstawniejszych ludzi swoich
czasow. Fascynowal wszystkich, zwlaszcza kobiety — uroda,
slawa, ekscentrycznymi wystgpieniami, skandalami hulasz-
czego zycia 1 jednoczesnie politycznym radykalizmem. Do-
piero pogloski o jego kazirodczej mitoSci do przyrodnie)
siostry, Augusty Leigh, a p6zniej niefortunne malzenstwo
z Anng Izabella Milbanke, polozyly ostatecznie kres popular-
nosci poety wsrod londynskiej elity. Na skutek ostracyzmu
towarzyskiego musial w r. 1816 opusci¢ Angli¢ na zawsze.
Poczatkowo mieszkal w Szwajcarii, gdzie zaprzyjaZznit si¢



z Shelleyem. Emigracja przyczynita si¢ do poglebienia
emocjonalnych treSci poezji Byrona. Trzecia piesn Wed-
rowek Childe Harolda (1816), opisujaca podroz przez Bel-
gi¢, Nadreni¢ 1 Szwajcari¢, jest o wiele dojrzalsza od
.poprzednich. W nowym duchu poglebionej refleksji utrzy-
many jest tez poemat Wiezieri Czyllonu (Prisoner of Chillon,
1816) oraz ponure wspomnienia mitosci Sen (The Dream,
1816). Nawrotem do melodramatycznego romantyzmu byt
jego pierwszy dramat Manfred (Manfred, 1817), parafraza
legendy o Fauscie. Jako reminiscencje podrozy do Wioch
powstaty: czwarta piesh Wedrowek, Zale Tassa (The Lament
of Tasso, 1817) i Proroctwo Dantego (The Prophecy of
Dante, 1812), ktére mimo szlachetnych tendencji, posiadaja
mniejsza warto$¢ artystyczna. W swym najwigkszym drama-
cie Kain (Cain, 1821) tworzy Byron wielka kreacj¢ buntow-
nika przeciw niesprawiedliwemu tyranowi — Bogu. Kain,
uczen Lucyfera, typowy bohater bajroniczny wyraza od-
wieczny protest czlowieka przeciwko autorytetowi wladzy
i prawa. Symbolem buntu staje si¢ jednak krwawa zbrodnia.
Na oburzenie wywotane przez Kaina, a zwlaszcza epitet
,przywodcy satanicznej szkoty poezji’’, nadany mu przez
Southeya, zareagowal Byron Wizjq sqdu (The Vision of
Judgement, 1822), satyra niemal S$ciSle pseudoklasyczna,
zawierajaca pochwale Alexandra Pope’a 1 krytyke¢ roman-
tykow. Najwigkszy i1 niedokoiiczony poetat Byrona Don
Juan (Don Juan, 1823) obejmuje szesnaScie pie$ni, w kto-
rych epicka narracja przeplatana jest dygresjami 1 komen-
tarzami odautorskimi. Opowiadajac o podbojach mitosnych
hiszpanskiego hidalga w Grecji, Konstantynopolu i Rosji,
ukazuje Byron wlasng posta¢: btyskotliwa inteligencje, cy-
nizm, romantyczny entuzjazm, nieustanny niepokoéj, demo-
kratyzm pogladéw obok arystokratycznej wyniostoSci. Na

wieS¢ o powstaniu Grekow przeciw Turcji, Byron, wyruszyt
do Grecji, gdzie po niecalym roku zmarl na febre w Mis-
solonghi. Stawa Byrona za jego zycia, b¢daca w znacznej
mierze rezultatem jego fascynujacej osobowosci, utrwalita
si¢ u potomnych dzigki jego dzietom. Wzniosto$¢ graniczyta
W nim z przyziemnoscia, retoryka ze szczero$cig wypowie-
dzi, cynizm z oddaniem idei, romantyczne porywy z klasy-
czng dyscypling. Bardziej niz w ojczyZnie doceniono go na
kontynencie, gdzie wplynal bezposrednio na rozwoj roman-
tyzmu we Francji (Lamartine, Musset), w Niemczech (Goe-
the) 1 w Polsce (Mickiewicz, Stowacki).

Opracowano na podstawie:

Maty stownik pisarzy angielskich i amerykariskich,
(J. S.) Jerzy Strzetelski,Byron,

s. 80-82, Warszawa 1971,
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PONADTO W REPERTUARZE TEATRU g/) /

ZEMSTA - Aleksander Fredro, rezyseria — Gustaw Holoubek, scenografia — Marcin
Stajewski

ANTYGONA W NOWYM JORKU - Janusz Gtowacki, rezyseria — lzabella
Cywinska, scenografia — Jerzy Juk Kowarski, opracowanie muzyczne — Wojciech
Borkowski

KUBUS FATALISTA | JEGO PAN — Denis Diderot, ttumaczenie — Tadeusz
- Zelenski-Boy, adaptacja i rezyseria — Andrzej Pawtowski, scenografia — Marcin
Stajewski, teksty piosenek — Wojciech Mtynarski, muzyka — Jerzy Derfel, choreo-
grafia — Janusz Jézefowicz

TAK JEST, JAK SIE PANSTWU ZDAJE - Luigi Pirandello, ttumaczenie — Jerzy
Jedrzejewicz, rezyseria — Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Maciej Preyer,
muzyka — Wojciech Borkowski

OPERA ZA TRZY GROSZE - Bertolt Brecht, Kurt Weil, przektad — Barbara
Witek-Swinarska, teksty songéw — Wtadystaw Broniewski, inscenizacja i rezyseria
- Krzysztof Zaleski, scenografia — Janusz Sosnowski, kostiumy — Irena Bieganska,
kierownictwo muzyczne i instrumentacja — Jerzy Satanowski, zespét muzyczny pod
kierunkiem — Wojciecha Borkowskiego, przygotowanie wokalne — Aldona Krasucka
CZYTADLO - Tadeusz Konwicki, adaptacja i rezyseria — Robert Glinski, sceno-
grafia — Aleksandra Semenowicz, muzyka — Jarzy Satanowski

J.B. | INNI — SCENY DRAMATYCZNE WEDLUG MAKSYMA GORKIEGO, in-
scenizacja i rezyseria — Tadeusz Konwicki, scenografia — Marcin Stajewski, opraco-
wanie muzyczne — Wojciech Borkowski

FANTAZY - Juliusz Stowacki, rezyseria — Gustaw Holoubek, scenografia — Lidia
Minticz—Skarzynriska i Jerzy Skarzynski, muzyka — Wojciech Borkowski

SCENA 61

BURZLIWE ZYCIE LEJZORKA - llia Erenburg, ttumaczenie — Maria Popowska,

adaptacja — Katarzyna Sobol, Maciej Wojtyszko, teksty piosenek — Maciej Wojtysz-

ko, rezyseria — Maciej Wojtyszko, Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Antoni

Poros, muzyka — Jerzy Derfel, choreografia — Tadeusz Wisniewski

DETEKTYW - Anthony Shaffer, ttumaczenie — Cecylia Wojewoda, rezyseria

— Janusz Warminski, scenografia — Marcin Stajewski

IWONA, KSIEZNICZKA BURGUNDA - Witold Gombrowicz, rezyseria — Waldemar
migasiewicz, Maciej Wojtyszko, scenografia — Maciej Preyer, opracowanie muzy-

czne — Wojciech Borkowski

OLEANNA - David Mamet, ttumaczenie — Marek Kedzierski, rezyseria — Feliks

Falk, scenografia — Marcin Stajewski

SCENA NA DOLE

HEMAR - scenariusz — Wojciech Mtynarski, Rudolf Gotebiowski, rezyseria —
Wojciech Mtynarski, choreografia — Janusz J6zefowicz, kierownictwo muzyczne
— Janusz Stoktosa, scenografia — Marcin Stajewski, kostiumy — Matgorzata Blikle
RECITAL WOJCIECHA MLYNARSKIEGO, przy fortepianie Jerzy Derfel
KONTRABASISTA - Patrick Siiskind, ttumaczenie — Barbara Wozniak, rezyseria
— Robert Glinski, scenografia — Marcin Stajewski

DYMNY - scenariusz — Anna Dymna, Maciej Wojtyszko, rezyseria — Maciej
Wojtyszko, scenografia — Antoni Poros, kierownictwo muzyczne — Wojciech
Borkowski, choreografia — Dorota Furman





