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SEONCE OSIEMNASTOWIECZNEJ WENECJI

Milan Kwiatkowski

Nie miat na pewno racji wybitny znawca teatru

i dramatu powszechnego Nicoll twierdzgc, ze
Goldoni "poza Wlochami pozostat i
prawdopodobnie pozostanie tylko imieniem, nie zas
Zywaq terazniefszosciq w teatrze". Przeciez trudno
sobie dzis wyobrazic urozmaicony repertuar
naszych scen bez rozswietlonych stovicem
potudniowej Wenecji komedii autora "Stugi dwdch
panow". Wystarczy nawet pobieznie przejrzec
indeksy nowych premier, aby przekonac sie o statej
obecnosci sztuk Goldoniego w repertuarze wielu
teatrow u nas i za granicq. Przypomnijmy wiec
chocby w najwiekszym skrocie, kim byt ten wiloski
komediopisarz i jaki pozostawit po sobie dorobek
artystyczny?

Carlo Squaldo Goldoni urodzit sie w Wenecji 25 lu-
tego 1707 r. w rodzinie lekarza i przeznaczony
zostat do adwokatury. Nauke rozpoczagl w Perugii
w domu ojca. Jako miody chlopak uciekt z kopwiktu
prowadzonego przez Dominikanéw w Rimini, aby
wstqpic do wedrownej trupy teatralnej. W latach
1723 - 1725 uczeszczatl na wyktady prawa w Pawii
do na pot duchounego kolegium dla wybranych.
Stamtad zostat usuniety za napisanie satyry
przeciwko kobietom tego miasta. Na kritki okres
czasu powrocit do rodziny w Chioggi. W latach
1728 - 1729 byt koadiutorem naczelnika wydziatu
karnego w Chioggi i w Feltre, a juz dwa lata péZniej
uzyskat tytut doktora prawa w Padwie. W 1732 r.
rozpoczgt w Wenecji praktyke adwokacka, ktorg
kontynuowat z przerwami az do 1747 r., laczac to
zajecie z obowigzkami dyplomatycznymi w Medio-
lanie i Genui oraz z czestymi wedrdwkami po
roznych okolicach Witoch.

Od najmiodszych lat Goldoni rozczytywat sie w dra-
matach Cicogniniego i bawit sig teatrem marione-
tek. Przywigzanie do widowisk byto bardzo silne

w srodowisku weneckim. Codziennemu Zyciu
Wenecji w otoczeniu morza i wspaniaftej
architektury towarzyszyta dionizyjska atmosfera
zabawy wywodzqgca sig z bogatej tradycji wloskiej
komedii improwizowanej dell'arte. Legenda
weneckich zapustow na diugo urzekta chtonng
wyobraznie pisarza. "Pot roku trwat ten karnawat,
w ktdrym maska stawata sie obowigzujgcg czesciq
stroju i przywilejem bezimiennosci” - pisat
Mieczystaw Brabmer.

W pieknym domu wiejskim, nalezacym do ksiecia
Massa Carrara, w Marchii Trewizariskiej nad Silem,
w poblizu Wenecji urzqdzat dziadek pisarza
huczne przyjecia oraz przedstawienia, "dawat
opery, najlepsi aktorzy, najstawniejsi muzycy byli
na jego rozkazy, ze wszystkich stron naptywali do
niego goscie. Urodzitem sig wsrdd tego rozgwarit,
wsrod tej bujnosci” - wspomina po latach w swoich
pamietnikach Goldoni. "Czyz moglem nie lubic
widowisk? Czyz moglem nie pokochac wesotosci?”.
Goldoni nie tylko z autopsji poznawat swiat, ludzkie
przywary i zalety, ale wiedze o cztowieku zdobywat
takze z bogatej i urozmaiconej lektury. Czytat
utwory takich autoréw, jak Della Porta, Gigli Nelli,

" podziwial "Madragore", dziela Arystofanesa, Plauta,
Terencjusza, chwalit rodzimych pisarzy - Zena i
Metastasia. Duzy wplyw na jego tworczosc literacka
wywarly znakomite komedie Moliera oraz studia
krytyczne na temat sztuki dramatycznej.

W pamietnikach, ktére Goldoni napisat pod koniec
Zycia po francusku wyréznit trzy okresy swojej dzia-
talnosci. Pierwszy okres (1707 - 1748) stanowi
dlugotrwate poszukiwanie wiasnej drogi artystycznej.
Drugi (1748 - 1762) - to czternascie lat najbardziej
owocnej dziatalnosci dramatopisarskiej, zwigzanej
glownie z rodzinng Wenecjq. I wreszcie ostatni etap
(1762 - 1793) uptywa na obczyznie, we Francji,
gdzie poza nielicznymi wyjatkami nie powstajq juz
dzieta wybitne.

Rok 1732 otwiera diugg droge poszukiwan artystycz-
nych Goldoniego. Wtedy powstaje pierwsza tragedia
muzyczna pt. "Amalasunta”, ktora nie dochowata sie
do naszych czaséw. W latach nastepnych - w Medio-
lanie, Genui, Weronie i innych miastach - pisat

i wystawiat melodramaty, intermezza, scenariusze do
komedii dell'arte. Dopiero na poczatku lat czterdzie-
stych zaczat pisac komedie wedtug nowych wzorow,
ktore sam ksztaftowat. Istotnym momentem w jego
tworczosci komediowej byto powstanie w 1738 r.
scenariusza jeszcze w duchu komedii dell arte,

z petnym tekstem dla gtdunej postaci ("Momolo Swia-
towiec"). Nastgpna komedia "Ukiadna kobieta"

z 1743 r. zawierala juz petny tekst dialogowy dla
wszystkich postaci.W 1747 r. po wystawieniu tej
komedii w Livorno zawart Goldoni kontrakt z trupg
Hieronima Medebacha, ktorej byt stalym dostawcag
repertuaru. Komedie grane przez aktorow
Medebacha w teatrze Sw. Aniota przyniosty mu
szybki rozglos. W tym czasie (1748 - 1750) powstajq
m.in. tak znane utwory, jak: "Sprytna wdowka’,
"Kawiarenka" "Ktamca". Od 1753 r. az do 1762 r.
pracowat dla teatru Sw. Eukasza i dostarczyt tej
scenie kilka swoich najpiekniejszych sztuk.
("Oberzystka", "Zakochani”,

"Gbury", "Pan Teodor Zrzeda", "Awantura w Chio-
88i"). PoZniej zniechecony zaciekfoscig, z jakg
zwalczali go jego przeciwnicy (Piotr Chiari i Carlo
Gozzi) przyjat propozycje objecia komedii wiloskiej we
Francji. Przenidst sie wiec na state do Paryza, skad
nigdy juz do ojczyzny nie powrdcit. Zmart 6 lutego
1795 .

Carlo Goldoni odegrat doniostg role w reformowaniu
teatru komicznego we Wioszech. W swoich utworach
dazyt do klasycznej prostoty konstrukcji sceniczney,
zerwal wprawdzie ze schematyczng szkicowosciq
charakterystyczng dla improwizowanej komedii
dell’arte, ale w wielu sztukach kontynuowat najlepsze
tradycje tej formy teatru (np. "Stuga dwéch pancuw’,
"Blizniaki z Wenecji"). Konsekwentnie walczyt z ba-
rokowq frazeologia sprzecznag z racjonalizmem
wieku Oswiecenia. Osiggnatl mistrzostwo w odtwa-
rzaniu srodowiska weneckiego i jego niepowtarzalnej
atmosfery. Struktura jego komedii ma cechy
kompozycji muzycznej i zbudowana jest czestokroc
na zasadzie kontrapunktu. Rytm dziatan
scenicznych wyraznie przypomina rytm muzyRi.
Owa muzycznosc zdecydowanie zarysowuje sie

w celnosci i barwnosci dialogu. Goldoni wprowadza
do swych komedii postaci z warstw nizszych -
rzemiesinikow, mieszczan, kupcow. Na ich wady
patrzy jednak z dobrotliwym usmiechem poblazania
i wybaczania. Nie jest moralistg, ale malarzem
obyczajow niezwykle czutym na plastyke obrazu.
Sam czesto powtarzal, Ze wiecej winien jest naturze
niz studiom. Na swiat i czlowieka patrzy z opty-
mizmem. Komedie Goldoniego odznaczajq sie
niepowtarzalnym urokiem, przeswietlone sq storvicem
i blekitnym niebem dalekiej Wenecji.




"AWANTURA Y CHIOGGI" GOLDONIEGO

Giorgio Strebler

Goldoni osigga niewiarygodnag dla mnie doskonatosc konstrukcji. I to

= ~hnnnhom. ahoiniadaiac bistorie jako nastepstwo

Wiestaw Komasa

Z powodu Awantury kilka mysli Zapisanych

Sfonce - Jest gtownym bohaterem spektaklu. Nic bez
NIEJO W zyciu sig nie stanie. Ksiezyc - wotaniem o Spo-
KSj nocy. Gwiazdy - nadziejg na marzenia. 89 jeszcze
chmury - nasz lek, ale | wiatry, ktore je rozpedzajg i wte-
dy nasze Niebo jest czyste, Jak ciche wotanie o Storice
Ludzne Muszg przejsc i przez swoje chmury, ksiezyc |
gvvl’azdy, tak to juz jest zapisane kazdemu 7 osobna, ale
Storice daje site na wiatraki, ktore czasami majg Itaka
czarodzjg‘ska MOcC, ze oddalajg wszystko, co mogtoby
przyniesc smutek: z powodu tesknoty, niepokoju |
kofatama nadziei. Jak to dobrze, ze w blasky Stonca
mozna dostrzec | odnalez¢ drugg potowe samotnego
serca. | wtedy wszystko obok, to mate ‘awantury”
WStydu czy naiwnosci ukrytego w nas dziecka | gtupie
pychy;dorastania, Ktora moze, ale naprawde nie musi
komphkovvac’ tego, za czym najbardziej w  zyciu
’z?é!;r;grzw)a/ CZ€g0 szukamy i zyczymy sobie patrzac na
N - Czasem znajduj e
S ydujemy. Weselmy SIE I tanczmy

Wszystkie sceny Awantury wydajqg sie nam z niezwyktg tatwosciq potgczo-
ne w swoim nastgpstwie poetyckim, logicznym i czasowym. Sg one odmienne
od "biegtej gry konstrukcji’, na ktdrej oparty zostat meczgcy Wachlarz, gdzie
wszystko zestawione jest jak w szwajcarskim chronometrze, i gdzie autor
udowadnia, jak niezawodny jest jego mechanizm! Tutaj natomiast
mechanizm nie jest zatozony apriorycznie. "Przypadkowo” jest taki, a nie
inny, rownie dobrze mogtby byc inny, a zasadnicza jego funkcja nie ulegtaby
zmianie: inny powdd kidtni, nieporozumienia, wada wymowy Padron
Fortunata zastgpiona inng wadag u kogos innego, inna mitosc, inne fakty z
Zycia ludzkiego. Mechanizm nie zostat ztoZony przez autora, lecz przez
nieuchronnosc kolei Zycia ludzkiego, ktdre uktadajg sie raz w taki, raz w
inny sposéb. Autor nie narusza ich porzgdku: wybiera je, wybiera tylko
niektdre z nich, weale nie te najbardziej niezwykte, i sprawia, ze dzieki
pomocy poezji stajq sie one absolutnie niezwykte. Tak jednak, aby Awantura
potrafita przekazac publicznosci (niezaleznie od charakteréw, od psychologii
ludu, od szczegdlnych cech klasowych, stosunkow, stowem - niezaleznie od
wtasnej indywidualnej bistorii jako okreslonego czasu historycznego) takze
pewien rodzaj odwiecznego losu ludzkiego. Ten rodzaj uniwersalnego
tchnienia, ktore kryje sie w ptaczu i Smiechu, w zdarzeniu blabym i
pozytecznym, w sprawiedliwosci i niesprawiedliwosci wypadkow.(...) Aby
Smiech rodzit sie tam, gdzie (i kiedy) powinien si¢ rodzic, przypadkiem;
podobnie czutosc i wszystko inne. I aby pod koniec wszystko przemineglo, jak
cient nastgpuje po storicu, a storice po cieniu i znéw cient, by nazajutrz

rozpoczgc wedrowke w innej kolejnosci.




W pamiemikach, ktére Goldoni napisal pod koniec
zZycia po francusku wyréznit trzy okresy swojej dzia-
talnosci. Pierwszy okres (1707 - 1748) stanowi
dtugotrwate poszukiwanie wiasnej drogi artystyczneyj.
Drugi (1748 - 1762) - to czternascie lat najbardzief
owocnej dziatalnosci dramatopisarskiej, zwigzanej
gfownie z rodzinng Wenecjqg. I wreszcie ostatni etap

"Gbury”, "Pan Teodor Zrzeda", "Awantura w Chio-
ggi"). PéZniej zniechecony zaciekfosciq, z jakq
zwalczali go jego przeciunicy (Piotr Chiari i Carlo
Gozzi) przyjat propozycje objecia komedii wtoskiej we
Francji. Przenidst sie wigc na state do Paryza, skad
nigdy juz do ojczyzny nie powrdcit. Zmart 6 lutego
1795t

Carlo Goldoni odegrat doniosta role w reformowaniu
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W pamigtnikach, ktére Goldoni napisat pod koniec
Zycia po francusku wyréznit trzy okresy swojef dzia-
talnosci. Pierwszy okres (1707 - 1748) stanowi

dlugotrwate poszukiwanie wiasnej drogi artystycznej.

Drugi (1748 - 1762) - to czternascie lat najbardziej
owocnej dziatalnosci dramatopisarskiej, zwigzanej
glownie z rodzinng Wenecjq. I wreszcie ostatni etap

"Gbury”, "Pan Teodor Zrzeda", "Awantura w Chio-
ggi"). PéZniej zniechecony zacieklosciq, z jakq
zwalczali go jego przeciwnicy (Piotr Chiari i Carlo
Gozzi) przyjat propozycje objecia komedii wioskiej we
Francji. Przenidst sie wiec na state do Paryza, skad
nigdy juz do ojezyzny nie powrdcit. Zmart 6 lutego
1793 r.

"AWANTURA X CHIOGGI" GOLDONIEGO

Giorgio Strebler

Carlo Goldoni odegrat doniostq role w reformowaniu
teatru komicznego we Wioszech. W swoich utworach

(1762 - 1793) uptywa na obczyznie, we Francji,

gdzie poza nielicznymi wyjgtkami nie powstajq juz Goldoni osigga niewiarygodng dia mnie doskonatosc konstrukcji. I to

dpsty S e postugujgc sie najprostszym sposobem: opowiadajgc historie jako nastgpstiwo
ﬁif,{,z d zdarzen, ktdrych nie przedstawia ani nie nawarstwia, lecz ukazuje jedno po
muzycz drugim, zgodnie z ich naturalng logikg, z odpowiednimi Ronsekwencjami

do nasz i rezultatami. Jedna scena przechodzi w drugq, ta zas w jeszcze jedng,

lanie, G zgodnie z uplywem czasu, nieustannie, bez przerw. Goldoni w pewnym
ey momencie zatrzymuje przephyw akcji i czasu, gdyz dosc juz sie wydarzylo,
fggf?& lecz z powodzeniem mdogtby pozwolic, aby historia toczyta sie dalej, aby

ktére sa 4 przemineta nastgpna noc, wstat nowy dzien, spadt deszcz lub swiecito storice,
twoérczc aby po ksiezycowej nocy nastat swit, by rozlegt sie smiech i pojawity sig tzy,
scenarii krzyki i skargi, mitos¢ i matzeristwo, narodziny i smierc. Stowem, mogtby
pany & ciggngc niezwykle phynna i niespokojng opowiesc, w ktorej nieustanne
IZOL;LQ{C; . "awantury”, ciggle zzymanie si¢ z pf)wo'dzt -byle gh,tps.twa, .qudajq sig Stanqwic’
wszystle gldwnaq troske postaci, catg prawde ich Zycia. Bo tez i akcja Awantury nigdy
komedi, nie koriczy sig ani nie rozpoczyna, nie stanowi samodzielnego waqtku,

Hieroni rzeczywiscie interesujgcego zdarzenia czy szeregu niezwyklych lub

i przynajmniej wartych przytoczenia przypadkow: jest to tylko fragment -
"?[edeb-a obojetne, maty czy wiekszy - Zyciowej rzeczywistosci.
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"Kawia

pracow W 1O NiE UWiIErZYy, ale wydaje mi sie, ze jego muzy- ke
ol znatem zawsze, to znaczy ta melancholia byta pod-
ktadem wielu obrazow mojej emocdji. | kiedy odczyta-
tem "Awanture w Chioggi” jako opowies¢ o potrzebie
mitowania, jego muzyka “niebianskiego klimatu”, jak jg
okreslit Fellini, od razu towarzyszyta mojej wyobrazni
przy rozwigzywaniu konfliktow bohaterow "Awantury”.
Nino Rota? Bal Muzyka jego to caty swiat: wrazliwosdi,
wdzieku,  szalenstwa  radosci  cyrkowej,  bolu, |
naiwnosci, marnosci 1 tesknoty za metafizyczng |
Tajemnicg. W takiej orkiestrze ludzkich drgan, zmiesci |
sie cztowiek z kazde] epoki. Bo taka przestrzen, to |
rzadka poetyckosc ptaczu i radosci w zyciu. |

Wiestaw Komasa




"AWANTURA Y CHIOGGI" GOLDONIEGO

Giorgio Strebler

Goldoni osigga niewiarygodnag dla mnie doskonatosc konstrukcji. I to
postugujgc sie najprostszym sposobem: opowiadajqgc bistorie jako nastgpstwo
zdarzen, ktorych nie przedstawia ani nie nawarstwia, lecz ukazuje jedno po
drugim, zgodnie z ich naturalng logikg, z odpowiednimi konsekwencjami
i rezultatami. Jedna scena przechodzi w drugg, ta zas w jeszcze jedng,
zgodnie z uptywem czasu, nieustannie, bez przerw. Goldoni w pewnym
momencie zatrzymuje przeptyw akcji i czasu, gdyz dosc juz sie wydarzyfo,
lecz z powodzeniem mogtby pozwolic, aby bistoria toczyta sie dalej, aby
przemineta nastepna noc, wstat nowy dzien, spadf deszcz lub swiecito storice,
aby po ksiezycowej nocy nastat swit, by rozlegt sie Smiech i pojawity sie tzy,
krzyki i skargi, mitosc i matzeristwo, narodziny i Smierc. Stowem, mogtby
ciggnagc niezwykle phynng i niespokojng opowiesc, w ktdrej nieustanne
"awantury”, ciggte zzymanie sie z powodu byle glupstwa, wydajq sie stanowic
gldwnaq troske postaci, catg prawde ich Zycia. Bo tez i akcja Awantury nigdy
nie koviczy sie ani nie rozpoczyna, nie stanowi samodzielnego waqtku,
rzeczywiscie interesujacego zdarzenia czy szeregu niezwyklych lub
przynajmniej wartych przytoczenia przypadkow: jest to tylko fragment -
obojetne, maty czy wigkszy - Zyciowej rzeczywistosci.

Wszystkie sceny Awantury wydajg sie nam z niezwyklq tatwoscig potgczo-
ne w swoim nastepstwie poetyckim, logicznym i czasowym. Sg one odmienne
od "bieglej gry konstrukcji’, na ktdrej oparty zostat meczgcy Wachlarz, gdzie
wszystko zestawione jest jak w szwajcarskim chronometrze, i gdzie autor
udowadnia, jak niezawodny jest jego mechanizm! Tutaj natomiast
mechanizm nie jest zatozony apriorycznie. "Przypadkowo” jest taki, a nie
inny, réwnie dobrze mogthy byc inny, a zasadnicza jego funkcja nie ulegtaby
zmianie: inny powdd ktdtni, nieporozumienia, wada wymowy Padron
Fortunata zastgpiona inng wadg u kogos innego, inna mitosc, inne fakty z
2ycia ludzkiego. Mechanizm nie zostat ztoZony przez autora, lecz przez
nieuchronnosc kolei zZycia ludzkiego, ktore ukiadajq sie raz w taki, raz w
inny sposob. Autor nie narusza ich porzgdku: wybiera je, wybiera tylko
niektore z nich, wcale nie te najbardziej niezwykte, i sprawia, ze dzieki
pomocy poezji staja sig one absolutnie niezwykte. Tak jednak, aby Awantura
potrafita przekazac publicznosci (niezaleznie od charakteréw, od psychologii
ludu, od szczegdlnych cech klasowych, stosunkéw, stowem - niezaleznie od
wtasnej indywidualnej historii jako okreslonego czasu bistorycznego) takze
pewien rodzaj odwiecznego losu ludzkiego. Ten rodzaj uniwersalnego
tchnienia, ktcre kryje sie w ptaczu i Smiechu, w zdarzeniu blabym i
pozytecznym, w sprawiedliwosci i niesprawiedliwosci wypadkow.(...) Aby
Smiech rodzit sie tam, gdzie (i kiedy) powinien sie rodzic, przypadkiem,
podobnie czutosc i wszystko inne. I aby pod koniec wszystko przemineto, jak
cieri nastgpuje po stovicu, a storvice po cieniu i znoéw cien, by nazajutrz
rozpoczgc wedrowke w innej kolejnosci.
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Dyrektor i kierownik artystyczny
KRYSTYNA MEISSNER

Wicedyrektor
PIOTR PETRYKOW/SKI

Kierownik literacki
ANNA BLASZCZAK

Zepot techniczny

Kierownik techniczny - Jacek Gajewski, brygadier sceny - Janusz
Czarnecki, Swiatto - Waldemar Borun, dzwiek - Leszek Krasnicki,
garderobiane - Danuta Chojnacka, Krystyna Tadajewska, fryzjerka -
Krystyna Stankowska, rekwizytor - Maria Gorna.

Kierownicy pracowni: krawieckiej damskiej - Krystyna Gajewska,
krawieckiej meskiej - Janusz Matek, elektryczno-akustycznej - Krzysztof
Garstecki, stolarni - Jozef Cendrowski, rekwizytorni - Maria Gorna, prace
farbiarskie - Maria Brozdowska.

Biuro Obstugi Widzéw czynne codziennie od 8.00 - 16.00,
telefon: 255-97.

W programie wykorzystano:
G. Strehler "O teatr dla ludzi’, WAIF Warszawa 1982
w przektadzie Radostawa Klosa)
Redakcja programu: Beata Banasik
Opracowanie graficzne i sklad komputerowy: Lech-Tadeusz Karczewski
Zdjecia z prob: Janusz Bochowicz

Montaz elektroniczny. skanowanie foto: Agenga , Artpress” Inowroclaw, tel 748-21
Druk: , Pozkal” Inowroctaw, tel. 762-09



