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Matador ma na sobie jaskrawy,
btyszczacy stréj i reprezentuje
moc stoneczna,
a byk reprezentuje, oczywiscie,
wplyw ksiezyca.
W walce bykow
najbardziej niebezpieczny moment
prowadzacy do ,.coup de grace”
to przejscie nad rogami byka
reprezentujacymi potksiezyc.
Dlatego rogi byka
1 rogi potksiezyca
taczy cos wspélnego.
Byk, jesli ma wyobraza¢ ksiezyc,
musi umrze¢, by jego miejsce
zajat mlody byk.
Ofiarowuje sie byka, zeby wstapié
w nowy okres.
Trzeba zabi¢ przeszlosé,
by pojawita sie przysztosc.

' Joseph Campbell
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Opera w czterech aktach / Opera in four acts

Libretto

Henri Meilhac i / and Ludovic Halévy
Premiera / Premiére
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OPERA NARODOWA / NATIONAL OPERA

Rok narodzin / Founded in 1778
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Jest paradoksem, ze w momencie obecnego kryzysu sztuki wlaénie opera,
forma uznana za relikt konwencjonalizmu, czy §wiatynie mieszczanskiego
konformizmu, odradza sie w pelnym blasku budzac zainteresowanie
weciaz nieodkrytymi do kofica mozliwo$ciami interpretacyjnymi.

Wielcy artysci teatru, a zwlaszcza filmu - przekazu opartego na ruchu,
zatem antytezy statycznego widowiska operowego, odkrywaja
uniwersalnoéé watkoéw dziet Mozarta, Pucciniego czy Verdiego, czego
brakuje doraznym przestaniom plynacym z duzego i matego ekranu.
Fascynuje tez, co nie moze by¢ zaskoczeniem - Carmen, ktéra

w minionym dziesiecioleciu doczekala sig az czterech ekranizacii,
dokonanych przez artystow tak roznych jak: Godard, Rosi, Saura czy Brook.
Mimo uplywu ponad 120 lat od momentu premiery na scenie Opery
Komicznej w Paryzu nie pojawilo sie dzielo operowe, ktére mogtoby
doréwnaé Bizetowskiej Carmen liczba inscenizacji.

Tysiace wykonaii, liczne przerébki teatralne, baletowe, muzyczne,
filmowe (kilkana$cie niemych, dZwiekowych, a nawet animowanych, nie
wspominajac juz o wykorzystaniu melodii jako podkiadu przekazéw
reklamowych) sa dowodem nieprzemijajacej fascynacji arcydzielem
XIX-wiecznej opery francuskiej.

Carmen powstala w roku 1875 na zaméwienie teatru preferujacego

z zasady repertuar lzejszego kalibru, zwlaszcza konwencjonalna egzotyke
i tanie wzruszenie. Jej nowatorstwo, kompozycyjne i ideowe, jawnie
obrazalo gusta drobnomieszczanskiej publicznosci. Smieré Carmen, cho¢
zapowiadana od samego poczatku opery, stala sie szokiem dla pre-
mierowej widowni. Nie tvlko dlatego, ze przvzwyczajano ja do

Jhappy endow*”, zwykle za cene braku logiki. Kobiety w typie Carmen
akceptowano w dzielnicach rozpusty, ale nie na scenie teatru
odwiedzanego chetnie przez ,pary narzeczonych®. Nawet Prosper
Mérimée, autor pierwowzoru libretta, szanowany za rzetelnos¢ opisu
6wezesnej Hiszpanii, bedacej dla Francuzéw absolutna egzotyka,
przedstawil swa bohaterke niczym egzemplarz fauny, nie darzac jej przy
tym zbytnia sympatia.
Wraca wiec posta¢ Carmen badZ to osadzona w klimacie pierwowzoru,
badz w kontekscie wspétczesnosci, w ascezie albo przepychu dekoracji.
Weiaz w nowych wcieleniach, w istocie ta sama - intrygujaca, budzaca
podziw, nadzieje i lek.
Powraca tez Carmen na scene Teatru Wielkiego dzieki nowej inscenizacji
artysty, ktérego dorobek swiadczy o zacieraniu sie granic miedzy
konwencjami trudnymi dotad do pogodzenia. Albowiem cecha
charakterystyczna dokonan Lecha Majewskiego jest mySlenie obrazami,
wizyjnosc¢. Jego realizacje, zwykle petne fantazji, wymagaja przestrzeni;
wielkiego ekranu, jak debiutancki Rycerz (1980), czy Ewangelia wedlug
Harry’ego (1992}, lub wielkiej sceny: londyfiska Odyseja (1983), Ubu Rex
(L6dz, 1993), czy Black Rider (Heilbronn, 1995).
W dziejach opery zostal Bizet - zapewne niestusznie - uznany za tworce
jednego arcydzieta, troche jak Bocklin w dziedzinie malarstwa, ale
zywotnosé Carmen sprawila, Ze stala sie ona jednym z najbardziej
plodnych mitéw kultury naszego stulecia, mitem ukazujacym pelnie
tajemniczej natury kobiecosci.

Ireneusz Siwiniski
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W wigkszosci kultur byk jest symbolem nocy,
mrocznych sil pozgdania, zazdrosci i gniewu
niweczgevch wewnetrzny spokoj i wiodgeyveh ku
samozniszczeniu - slowem: jest symbolem tego
wszystkiego o czym Iraktuje Carmen.
Rytualne zabicie byka i ofiarowanie go na
oltarzu oznacza zalem pozbycie sig niskich
instynktow i umozliwia przejscie na poziom
wyzszy. duchowy.
Smierc Carmen w finale splata sie
ze smiercig byvka.

Lech Majewski

JANUSZ KAPUSTA
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Sevilla. Przy rogatkach miejskich Zolnierze, znudzeni
bezczynnoscia, oczekuja zmiany warty. Ich uwage zwraca mloda
dziewczyna, ktérej zachowanie wskazuje na to, ze jest pierwszy raz
w Sewilli. Sierzant Morales nawiazuje z nia rozmowe i dowiaduje
sie, ze ma na imie Micaéla i poszukuje sierzanta Don Joségo.
Poniewaz Don José przybedzie dopiero na zmiane warty, Zolnierze
zapraszaja Micaéle do wartowni - zaproszenie jest jednak zbyt
obcesowe i dziewczyna ucieka.

Nadchodzi upragniona zmiana warty - oddziat Zolnierzy pod
dowédztwem Don Joségo. Morales powiadamia kolege o przybyciu
Micaéli i ze swoimi Zotnierzami wraca do koszar.

Kapitan Zuniga, ktéry niedawno przybyt do miasta interesuje sie
dziewczetami pracujacymi w fabryce papieroséw. Ciekawos¢ jego
zostaje zaspokojona, gdyz w czasie krotkiej przerwy robotnice
wychodza na plac. Wéréd nich jest cyganka Carmen. Nie zwaza
jednak na zolnierzy, gdyz intryguje ja, okazujacy jej obojetnosé
Don José. Carmen kokietuje go i rzuca mu kwiat.

Tymczasem powraca Micaéla. Przynosi ukochanemu list od matki.
Wzruszony Don José czyta list i dowiaduje sie z niego, ze matka
pragnie jego malzenstwa ze swoja wychowanka. José postanawia
postuchaé rad matki.

W fabryce papieroséw wybucha béjka. Na placyk wybiega

ttum dziewczat beztadnie opowiadajac kapitanowi Zunidze o jej
przebiegu. Don José otrzymuje rozkaz by zaprowadzil w budynku
porzadek. Po chwili sierzant wraca, prowadzac Carmen,

ktéra zranila nozem towarzyszke pracy. Poniewaz piekna cyganka
odmawia zeznan, Zuniga postanawia odestac ja do wiezienia.
Korzystajac z tego, ze kapitan poszed! napisa¢ rozkaz aresztowania,
Carmen namawia Don Joségo, aby dopomégt jej w ucieczce,
przyrzekajac mu w zamian swoja mito$¢. Sierzant po chwili
wahania zgadza sie i rozwiazuje jej rece. Podczas drogi

do wiezienia Don José pozwala Carmen uciec.




Hiszpania Bizeta

Habanera dostala si¢ do opery Bizeta w sposob bardzo oryginalny.
Kompozytor projektowal poczatkowo jakis taniec w hiszpanskim
rvtmie, ktérego jednak pierwsza wykonawczyni roli Carmen

- Galli-Marié nie chciala przyjac, po prostu nie odpowiadal jej.

Bizet trzynascie razy wslawial na to miejsce coraz to

inne melodie i dopiero oslatnia zyskala aprobate.

Byl to taniec wyjety ze zbiorku Fleurs d’Espagne (wyd. 1864)
Sebastiana de Yradier, kompozytora hiszpansko-amerykanskiego, ktory
z kolei przywiozl melodi¢ az z Hawany, stad nazwa habanera.

Nie jest wigc ona lancem hiszpanskim - jak poczatkowo sadzono.
Podobnie i inne numery spelniajgce rolg muzyki hiszpanskiej

w operze, jak: taniec cyganski z poczatku II aktu, taniec Carmen przy
akompaniamencie kastanietéw z tegoz aktu czy seguidilla znajdujaca
sig w akcie I - nie maja blizszego zwigzku z melodiami tego kraju.
Stosunek Bizeta do hiszpanskosci jest w ogdle dosyc interesujgcy.
Kompozytor nie dazyl do wykorzystania muzyki lokalnej, cho¢ mial
odpowiednie warunki po temu. Jego Hiszpania jest krajem umownym,
krajem scenicznym, tragedia rozgrywajaca si¢ na scenie odzwierciedla
problem ogélnoludzki, a muzyka jest jak najbardziej francuska.

Jerzy Gabrys
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Carmen Mériméego

W jednym z listéw pisze Prosper Mérimée o bandycie José Marii,
ktéry poprzednio byt Zolnierzem; list ten wydaje p6zniej jako
nowelke pod tytutem Carmen. O dziwnych losach zotnierza i jego
mitosci opowiedziata poecie Maria Manuela hr. Montijo, ktéra
poznal w czasie swej pierwszej podrézy do Hiszpanii (druga cérka
hrabiny, Eugenia, wychowana przez Mériméego, zostata zona
cesarza Napoleona III). W opowiadaniu, opartym na rzeczywistych
wydarzeniach, nie byto cyganki, co wyjasnia list poety do hrabiny
z 16 V 1845: ,Zamknatem sie teraz na osiem dni i pracuje

nad historia, ktéra mi pani przed pietnastu laty opowiedziatla.
Obawiam sie, Ze cato$¢ popsutem. Mam na mysli te historie

o Jacque de Malaga, ktéry zamordowatl swojg kochanke. Poniewaz
ostatnio studiuje zycie Cygandéw, zrobitem z niej Cyganke.”

Jerzy Gabrys



Jezyk wachlarzy

Panience nie wypadalo oczywiscie nawigza¢ rozmowy z nieznajomym, ale...
w~mowil* wachlarz kierowany dziewczecg dlonig. Abanico - czyz to nie
wdzigczne sfowo? - nie stuzyl tylko do chlodzenia rozgrzanej twarzy, byl
wstownikiem* flirtu, znakiem zachely, lekcewazenia, obojegtnosci. r
Gdy mlodzieniec nie znajdowal uznania w oczach panny, a zwlaszcza gdy SR
byl zbyt natarczywy, wiledy wachlarz poruszal si¢ niespokojnie, nerwowo, ! !
szybko. Galanl rozumial witedy, Ze nie ma zadnych szans. Gdy jednak wach-

larz poruszal si¢ wahadlowo, spokojnie w obie strony - oznaczalo lo tylko

obojetnosé, a wowczas adoralor jeszcze raz przystgpowal do szturmu, stawal

si¢ jeszcze wymowniejszy, ukladniejszy i usilowal zdoby¢ uznanie rowniez

slarszej pani. Gdy natomiast obie panie znajdowaly go milym,

sympalycznym, rozumial to z mighkkich falistych ruchéw wachlarza.

Jerzy Gitlin
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Jezyk gestow

W eseju poswigconym
Veldzquezowi Ortega
v Gassel wyraza zal, ze nigdy
nie napisano zadnego
powaznego studium o znacze-
niu gestow dla Hiszpana.
Podzielam ten zal. Bo latwo
dostrzec, ze w Hiszpanii
istnieje caly jezyk gestow.
Wszyscy wypowiadajg sig
tylez za pomocy slowa, co
za pomocq ciala.
Za mistrzow w tej dziedzinie
uchodzg Wlosi.
Wyrazenie ,jezyk gestow*
zdradza moje mysli.
W Hiszpanii istnieje nie tylko
jezyk, ale caly ,rytual
geslow". Hiszpan chodzi
i rusza si¢ wedlug pewnej
koncepcji, jakg ma na swoj
temal. Zasada, na ktorej
opiera si¢ ten rytual, ma
charakter estetyczny i moral-
ny. Zlym gestem jest gest
pozbawiony gracji. Ale stowo
wgracia® po hiszpansku
to nie tylko wdzigk. Gest
~gracioso“ powinien by¢ har-
monijny i ironiczny zarazem,
Tlum poludniowcéow ustepuje
zazwyczaj dopiero w oslatniej
chwili, by przepuscic
samochod. Hiszpan usuwa sig
w taki sposdb, ze samochéd
ociera sig o niego jak byk
ociera sig o toreadora.
Przyjaciele smiejq sig
i bijg brawo.
Ze wszystkich gestow
najwazniejszy jest ten ostatni.
Trzeba nie tylko dobrze
wypasc - ,quedar bien*
- w zyciu, ale przede wszys-
tkim w obliczu $mierci.
Michel del Castillo




Carmen w Hiszpanii

Po Wiedniu przyszla kolej na Brukselg (1876), potem Petersburg
(Czajkowski oswiadczyl, ze Carmen bedzie wkrétce jedng z najpopu-
larniejszych oper), Londyn i Nowy Jork (1878). W nastepnych latach
wyslawiano oper¢ w Berlinie, w Kairze, Neapolu (gdzie stuchal jej
Nietzsche, oglaszajac Carmen idealem wszelkiej muzyki i prawdziwym
wybawieniem od polwora wagnerowskiego dramatu).
Carmen, ktora nalezy do najpopularniejszych oper na calym $wiecie,
nie znalazla uznania tylko w jednym kraju... w Hiszpanii.
Nie odpowiada Hiszpanom sposéb stylizacji ich wlasnego zycia,
stylizacji lak bardzo francuskiej.

Jerzy Gabrvs
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Od wydarzen pierwszego aktu minely cztery tygodnie. W spelunce
Lillas Pastia polozonej za murami miasta, trwa zabawa, kt6ra
zainicjowali oficerowie sevillskiego garnizonu

z kapitanem Zuniga na czele. Bierze w niej udzial Carmen i wraz
z kolezankami, Mercédés i Frasquita, §piewa i taficzy dla nieco-
dziennych gosci. Na znak gospodarza dziewczeta zegnaja sie

z zolnierzami. Przed ich odejéciem, Carmen dowiaduje sie

od Zunigi, ze Don José zostal wladnie wypuszczony z wiezienia,
ktérym ukarano go za jej ucieczke.

Zamkniecie oberzy zostaje op6Znione przybyciem stynnego tore-
adora Escamilla. Dzielny bohater areny podoba si¢ Carmen, na jego
wyrazne o§wiadczyny odpowiada ona jednak odmownie.
Niezrazony niepowodzeniem Escamillo wychodzi wraz z oficera-
mi. Kapitan Zuniga zapowiada Carmen, ze jeszcze tego wieczoru
do niej powrdci.

Zamkniecie oberzy odbywa sie na rozkaz szefa bandy przemyt-
nikéw Dancairo, ktéry przybyl ze swoim pomocnikiem Remendado
zorganizowa¢ wyprawe. Musza w niej dopoméc dziewczeta.

Ich zadaniem bedzie u$pi¢ czujnosé celnikéw. Frasquita

i Mercédeés zgadzaja sie na udzial w wyprawie, jedynie Carmen,
mimo grézb Dancaira, odmawia swej pomocy. Jest zakochana

i oczekuje przybycia ukochanego. Chcac nie chcac Dancairo musi
sie zgodzi¢ na to, ze Carmen dotaczy do wyprawy nieco pézZniej.

Z daleka stycha¢ $piew nadchodzacego Don Joségo. Przemytnicy
radza Carmen, aby naméwita go do przystapienia do ich bandy.
Wchodzi Don José. Carmen na cze$¢ kochanka rozpoczyna taniec,
ktory przerywa glos trabki, wzywajacy do apelu. José musi wracaé
do koszar, jednak Carmen nie chce go puscié. Zarzuca mu, ze jej
nie kocha i idgc za rada Dancaira namawia do dezercji i ucieczki
w goéry. Don José z oburzeniem odrzuca jej namowy i zamierza
opusci¢ oberze. Tymczasem wraca kapitan Zuniga i prowokuje
béjke ze swoim podwladnym. Zapobiegaja jej przemytnicy. Zuniga
zostaje uwieziony a Don José nie majac innego wyijscia, przystaje

do bandy.




Madonna z Sewilli

Pierwowzorem podobizny La Macareny miata by¢ jaka$s
bogini afrykanska, totez Madonna ta podobna jest
do jednej ze starych bogin znad Nilu. Jej postac
duzych rozmiaréw wyrzezbiona zostala przez
stynnego w swoim czasie mistrza diuta Roldana.
Figure ulokowano na obrotowej podstawie.
Macarena jest urocza i piekna: pod mocnymi
tukami brwi blyszcza czarne, duze i szeroko
rozwarte oczy. Cere ma $niada, usta mocno
czerwone. Z jej twarzy bije radoé¢ zycia.
La Macarena - patronka cafej Sewilli,
to jedna z najpopularniejszych
w Hiszpanii Madonn. Przede wszystkim
jednak jest Madonna toreadorow,
Cygan6w i robotnik6w dzielnicy
nazwanej jej imieniem, a takze portowej
dzielnicy Triana. Jest patronka ludu.
Jerzy Gitlin
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W Niedziele Wielkanocng na wiejskiej arenie La Maesltranza
w Sewilli rozpoczyna sig sezon walki bykow. 1 gdy w rytm
«paso doble” granego na czes¢ Najswiglszej Panny z Macareny s
pojawia si¢ ,cuadrilla”, zamyka si¢ krgg obejmujgcy walke bykow, el S
flamenco, kull Madonny i loreadora - syna, klorego olacza

szezegolng opieky. Carlos Fuenles
“t . ’ Eh
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To nie jest mydio.

Pove

Stowo ,Dove” w jezyku angielskim oznacza ,bialego golebia”.

Nic trafniej nie symbolizuje naturalnej czystosci i delikatnosci.

Dove sktada si¢ w 1/4 z kremu nawilzajacego i substancji myjacych,
neutralnych dla skory (nie zawiera zwiazkéw alkalicznych).
Pielegnuje Twojg skore juz podczas mycia. Sprawia, Ze staje si¢ ona
bardziej delikatna i elastyczna. Wyprébuj Dove.

Od razu poczujesz réznicg. Dove nie wysusza skory jak mydio,
poniewaz Dove to w 1/4 krem nawilZajqcy.
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Banda do ktérej przystat Don José trudni sie przemytem angiels-
kich towaréw. Ukryci wéréd wzgérz przemytnicy czekaja

na odpowiednia chwile powrotu do miasta.

Skracajac czas oczekiwania, Mercédes i Frasquita wréza sobie

z kart. Takze Carmen kladzie sobie kabate. Wyrok jest nieublagany
- émier¢. - Najpierw dla niej, p6Zzniej dla Don Joségo.

Wracaja Dancairo i Remendado, ktérzy wyszli na przeszpiegi,

i banda wyrusza w kierunku miasta. Pierwsze ida kobiety, ktérych
zadaniem jest odciagna¢ uwage celnikéw. Don José zostaje

na strazy towaréw.

Tymczasem matka Don Joségo jest umierajaca i Micaéla nie
zwazajac na niebezpieczefistwo wyrusza w gory, aby go o tym
powiadomié. Pada strzal i przerazona dziewczyna kryje sie wéréd
kamieni. Jednak nie do niej strzelal Don José. Z miasta przybywa
toreador Escamillo, ktéry zakochat sie w Carmen i w gérach szuka
miejsca jej pobytu. Miedzy obu mezczyznami wywiazuje sie bojka.
Tylko nagly powrét Carmen i bandy, ratuje zycie Escamilla, ktéry
zapowiadajac Don Josému nastepne spotkanie, zaprasza wszystkich
na najblizsze walki bykéw do Sewilli.

Przemytnicy odnajduja ukryta wérod skat Micaéle.

Dziewczyna zawiadamia Don Joségo o chorobie matki.

Z dala dobiega $§piew Escamilla.




Corrida w
Katedrze

Do historii walki
bykow,
a moze odwrot-
nie, do historii
hiszpanskich
swietych ...
przejdzie dzien
12 marca 1622
roku. Ubiciem
200 bykow
uswietniono
przyjecie
w poczel
swietych Ignacio
de Loyola,
zalozyciela
zakonu jezuitow,
a takze
swietych: Isidro,
Francisco Javier
i wielu innych,
a przede wszys-
tkim Teresy
z Avila, jednej
Z najpopu-
larniejszych
patronek
Hiszpanii.
Sumienni
kanonicy zano-
towali, ze
z intencji jej
kanonizacji
jedna corrida
odbyla si¢ nawet
w samej
katedrze
w Palencia!
Jerzy Gitlin




Smierc¢ Bizeta

Po calvm Swiecie miala rozslawic imig
Bizeta opera Carmen. Niestety, byla to juz
slawa posmiertna. Niepowodzenie Carmen
podczas prapremiery bvlo niezwykle silnym
ciosem dla kompozytora. ktérego zdrowie
i tak juz nadwatlily trudne warunki Zycia,
i w duzej mierze przyczynilo sie do jego
przedwczesnej $mierci - zaledwie
w wieku 37 lat.

Jozel Kanski
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Przed arena w Sevilli. Mieszkancy miasta ttumnie podazaja

na walki bykéw, w ktérych wezmie udziat znany toreador
Escamillo. Oczekiwany bohater nadchodzi w towarzystwie pigknej
Carmen. Mercédes i Frasquita ostrzegaja kolezanke przed

Don Josém, ktéry znajduje sie w poblizu. W chwili gdy Carmen
chce wejs¢ na trybuny - Don José zastepuje jej droge.

Btaga kochanke by wrécita do niego, a gdy Carmen odmawia,
zabija ja.
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Amfiteatr

Zdaniem aficionados
sewilskie walki bykdw sa
najSwietniejsze w Hiszpanii.
Amfiteatr tutejszy odznacza sie
ta osobliwoscia, ze stanowi tylko
poétkole, przynajmniej gdy idzie o loze,
bo arena jest okragta. Podobno gwaltowna

burza zniszczyla cala te czesé, ktorej
p6zniej nie odbudowano. Taki uktad
ukazuje w zachwycajacej perspektywie
katedre i tworzy jeden z najpiekniejszych
widokéw, jakie mozna sobie wyobrazi¢,

zwlaszcza gdy

tawki sq zapetnione
migotliwym i r6Znobar-
wnym tlumem.
Ferdynand VII zatozyt w
Sewilli szkote tauromachii, gdzie
adepci ¢wiczyli sig wpierw na
bykach z tektury, potem

na novillos z gatkami na rogach, wresz-
cie na bykach prawdziwych, az stawali
sie godni, by wystapi¢ przed pub-
licznoscia.

Teofil Gautier




Muleta

Jesli w czasie corridy grozi
dolng cze$é capote i mulety
i staly si¢ ciezsze. Jesli zas p
silny, to zamoczong czes¢ unu
- capote lub muleta, uniesion
‘skierowac byka wprost na ¢
jlub nawet $mieré matadorag’

F 4 i_;' Jerzy Gitlin

anie si¢ wiatru. to matador zanurzy
odzie, tak by dobrze nig nasigkly
uszcza lub stwierdza, ze wialr jest

a jeszcze w piachu. Wialr jest wrogiem
iespodziewanym podmuchem, moze
owieka i spowodowac poranienie




Matador

Pierwszym matadorem jest narodowy bohater atenski
— Tezeusz, zwycigzca Minotaura. Herkules, jego
wspolczesny, przynosi mitologie byka do Hiszpanii.
Podobnie jak Tezeusz, Herkules zabija na Krecie bvka
ziongcego ogniem. Wedruje tez do Hiszpanii,

gdzie kradnie nalezgce do trzyglowego giganla Geriona
stado czerwonych bykow.

Walki'ﬁykﬁw mst w’y'tfarzeﬁiem z dziedziny erotyki.
Gdzie, jesli nie na arenie, mgzczyzna moze przy;mowac
pozy tak prowokujace seksualnie?

' szliqca sig w oczy bezwstvdnosc galowego slm]u.

op;gte spodnie - pokaz atrybutéw plci: zwarte posladki,
jadra opigte tkaning, krok jawnie uwodzicielski i pelen
przekonania o wlasnej wartosci, zadza wrazen i krwi.
Corrida uprawnia do tej niewiarygodnej aroganciji i
ekshibicjonizmu seksualnego.

Carlos Fuentes




Smier¢ Carmen

Don José oczywiscie sztyleluje Carmen. Ale nie zabija jej tak jak
mezczyzna rozmilowany w kobiecie, ktéra przestala go kochac.
Nie zbliza si¢ do niej z zimng krwia, by wbic jej sztylet w serce.
Nie, blaga ja i prosi. Zabija, gdy rzeczywiscie juz nic innego
nie pozostaje mu do zrobienia. A Carmen zdaje si¢ znajdowac zlosliwg
przyjemnosc¢ w tym przymuszaniu go, by posunal sig
do ostatecznosci. Wysmiewa go i obraza. Don José czuje, ze musi ja
zabi¢ pod grozba utraty honoru. Tak naprawde wolalby tego
nie robic. Gdyby tylko zgodzila si¢ zy¢ grzecznie z Escamillo
lub innym toreadorem tej samej rangi, tworzyliby najprzyzwoitszy
trojkat malzenski, Don José mogtby zostaé powiernikiem kochanka,
cierpialby bardzo i bylby najszczesliwszym ze zdradzanych mezow.
Ale Cyganka nie przystaje na zadne uklady. Jest istotnie demoniczna
i uparta jak rzadko. Domyslam sig¢, ze ma po temu swoje powody.
Albo raczej wydaje mi si¢, ze rozumiem motywy, ktore sklaniaja ja do
tej niemadrej nieprzejednanej postawy.
Ot6z Carmen chce zrobi¢ z Don Joségo mezczyzne.
I rzeczywiscie, Don José, zabojca swej niewiernej kochanki, w oczach
wielu slaje si¢ mezczyzng.
W Hiszpanii zabija si¢ czesto. Zawsze sg to zbrodnie w afekcie.
Gdy chodzi o honor, mezczyzni nie zartujq.
To znaczy, gdy w gre wchodzi cnota ich kobiet. W gruncie rzeczy
Carmen daje dowody glebokiego przywigzania, gdy zgadza si¢ umrzec
zasztyletowana, by stworzy¢ mezczyzng. Takie rzeczy nie zdarzajg sie
codziennie, nawet w Hiszpanii.
Kazdy kraj ma wlasng koncepcje kobiety. Hiszpanie kochajg kobiety
silne. Nie tylko w sensie fizycznym, ale przede wszystkim psychicznym.
Dzielg te upodobania z wigkszoscig ludzi Wschodu, ktérzy wolg formy
pelne niz wyzlobione.

Michel del Castillo




Georges Bizet

Urodzit sie 25 pazdziernika 1838 roku w Paryzu.
Dziwna jest historia jego kompozytorskiej kariery.
Syn nauczyciela §piewu, juz jako 9-letni chlopiec zostaje uczniem
konserwatorium paryskiego i w czasie dziesieciu lat nauki
(fortepian u A. F. Marmontela, kompozycja u J. Halévy’ego)
zdobywa nagrode za nagroda, by w koncu uzyskac¢ najwyzsze
wyréznienie, ,,Prix de Rome”, umozliwiajace dalsze studia
muzyczne w Rzymie.
Po powrocie z Italii, majac za soba kilka powazniejszych
kompozycji, wystawia w Paryzu swoja pierwsza wielka opere
Polawiacze peret (1863) i odtad jakie$ dziwne fatum przesladuje
Bizeta jako kompozytora operowego.
Polawiacze peret, dzieto, ktére cieszy sie dzi§ znaczna
popularnoscia, przyjete zostalo bardzo zimno.
Taki sam los spotkal dwie nastepne opery: Piekne dziewcze z Perth
(1867) i Diamileh (1872).
Brak sukcesu nie zrazit jednak zbytnio Bizeta.
Po kilku dzietach orkiestralnych (m. in. symfonie, uwertura Patria,
suity Roma i Zabawy dzieciece), ktére ocenione zostaty
przychylnie, powraca do opery — pisze dzieto, ktére uwaza
za najlepsze ze wszystkiego, co dotychczas stworzyt.
Spotyka go dotkliwy zawéd.
Prapremiera Carmen (1875) réwnala sie niemal catkowitej klesce.
Tres¢ libretta, opartego na znanej noweli Prospera Mériméego,
uznana zostala za niemoralna.
Muzyka zrazila publiczno$¢ w Opéra Comique realistyczna charak-
terystyka dramatycznej, wzietej z zycia akcji.
Nie podobato sie tragiczne zakoniczenie opery.
Dla Bizeta, przekonanego gleboko o wartosci Carmen, byt to
wielki cios; w niespelna trzy miesiace po nieudanej premierze,
3 czerwca 1875 roku zmarl nagle w wieku 37 lat.

Teresa Chyliniska



Prosper Mérimée

Urodzit sie 27 wrze$nia 1803 roku w Paryzu.
Zadebiutowal w roku 1825, oglaszajac anonimowo Teatr Klary Gazul.
Ten rzekomy przektad utworéw scenicznych nie istniejacej aktorki
hiszpanskiej stanowi arcydzieto dramaturgii romantyczne;.
W roku 1827 Mérimée oglosit zbiér ballad La Guzla (Gesle),
domniemane tlumaczenie z jezyka iliryjskiego, bedacy satyra na
modna wéréd romantykéw ludowosé. W rok pézniej ukazata sie
Zakeria. Rok 1829 przynidst powiesé historyczna
Kronika dworu Karola IX (1829).
Od roku 1829 Mérimée oglaszal, przewaznie anonimowo,
w La Revue de Paris i La Revue Francaise, swoje nowele; weszly one
w sktad zbioréw: Mozaika (1833), Kolomba (1841), Nowele (1852),
Ostatnie Nowele (1873). W ostatnim zbiorze, wydanym juz po $mier-
ci autora, znalazla sie réwniez nowela Carmen (1845), na ktorej
fabule oparte jest libretto opery G. Bizeta.
Mianowany inspektorem generalnym zabytkéw historycznych,
od roku 1853 podrézowat Mérimée po Francji oraz po innych krajach
(m. in. wyjezdzal do Hiszpanii), ocalit wéwczas przed zniszczeniem
liczne budowle romanskie i gotyckie. Wedréwki swoje opisat
w wielotomowych Notatkach z podrézy.
Od roku 1853 pos$wiecil sie gléwnie pisaniu studiéw literackich
i historycznych oraz ttumaczeniom. Poznat jezyk rosyjski
i wprowadzil do literatury francuskiej utwory Puszkina, Gogola
i Turgieniewa, z ktérym sie przyjaznil. Z tego okresu datuja sie
Epizody z historii Rosji: Dymitr Samozwaniec (1853), Dawni Kozacy
(1865) oraz Lokis (1869), opowiadanie, ktérego akcja toczy sie na
Litwie i zawiera motywy przejete z Trzech budryséw Mickiewicza.
Prosper Mérimée zmart 23 wrzeénia 1870 roku.

Zbigniew Krawczykowski




carmen
Obsada / Cast
Carmen
Marta Abako, Ewa Podles, Malgorzata Walewska
Don José
Kapral dragonéw / A corporal of dragoons
Krzysztof Bednarek, Stanistaw Kowalski, Bozydar Nikolow
Escamillo
Toreador / A toreador
Wieslaw Bednarek, Marcin Bronikowski, Andrzej Dobber
Dancairo
Przemytnik / A smuggler
Krzysztof Borysiewicz, Ryszard Ciesla, Jan Dobosz
Remendado ’
Przemytnik / A smuggler
Jozef Stepieri, Adam Zdunikowski
Zuniga
Kapitan dragonéw / A capitan of dragoons
Ryszard Morka, Wlodzimierz Zalewski
Morales
Oficer / An officer
Robert Dymowski, Andrzej Zagdanski
Micaéla
Wiesniaczka / A peasant girl
Izabella Klosiniska, Dorota Radomska
Frasquita
Cyganka, przyjaciétka Carmen / A gipsy, friend of Carmen
Jeanette Bozalek, Teresa Krajewska, Jadwiga Skoczylas
Mercédes
Cyganka, przyjaciétka Carmen / A gipsy, friend of Carmen
Marta Abako, Anna Lubanska
Lillas Pastia
Wiasciciel gospody / A innkeeper
Adam Marszalik
oraz / and
Oficerowie, Dragoni, Cyganie, Przemytnicy i inni
Officers, Dragoons, Gypsies, Smugglers, etc.
Chér, Balet i Orkiestra Opery Narodowej
Chorus, Ballet and Orchestra of the National Opera
Chér Alla Polacca, Statysci
Alla Polacca Chorus, Supernumerarhies

Dyrygent / Conductor
Tadeusz Wojciechowski

o

Wsp6lpraca rezyserska: Beata Redo-Dobber,

Korepetytorzy solistow:

Wspolpraca realizatorska
Wsp6lpraca muzyczna: Bogdan Oledzki
Asystent dyrygenta: Jaroslaw Lipke
' Anna Staszak
Konsultacja historyczno-literacka: Ireneusz Siwinski
graficzna: Maria Katarzyna Szartat

r Hlpraca sceno
Wspoip -

Asvstenci scenografa: Irena Gaj, Ewa Mikulo
'Asvstent chérmistrza: Mirostaw M. Banach
Konsultant wokalny choru: Violetta Bielecka
Asystent choreografa: Janina Galikowska
: Milostawa Brzezinska, Teresa Brzozowska,
Helena Christenko, Iwona Hrouda, Malgorzata Piszek,
Janina A. Pawluk, Iwonna Wierucka-Wréblewska
Wiestaw Borkowski

Przygotowanie statystow:
% Krasnodebska

[nspicjenci: Marzenna Domagalo, Teresa
Inzynier - konstruktor: Witold Ehlert

$wiatlo: Lech Majewski i Stanistaw Zigba
Dzwiek: Iwona Saczuk

= =
Centrum TN
Muzyczno-Rozrywkowe

- DIGITAL,

Al Jerozolimskie 2, 00-375 Warszawa, tel. 27 87 73

.

Otwarte codziennie: pon. - pt. 8.00 - 21.00,
sob. 8.00 - 20.00, niedz. 10.00 - 17.00
Szeroki wybor
plyt i kaset z muzyka Kklasyczna
, Zapraszamy!




Carmen w Teatrze Wielkim

Premiera polska: 5 lipca 1882

Dyrygent: Adam Miinchheimer. Rezyseria: Adolf Kozieracki.
Scenografia: Adam Malinowski i J6zef Guranowski. Choreografia:
José Mendez. W rolach gléwnych: Helena Herman (Carmen),
Franciszek Cieslewski (Don José), Jézef Chodakowski (Escamillo).
II Premiera: 30 pazdziernika 1915

Dyrygent: Henryk Melcer-Szczawinski. Rezyseria: Wiktor
Grabczewski. Dekoracje: Karol Frycz. Choreografia: Michal Kulesza
(7). W rolach gléwnych: Janina Gotkowska (Carmen), Henryk
Drzewiecki (Don José), Wiktor Grabczewski (Escamillo).

III Premiera: 26 listopada 1917

Dyrygent: Bolestaw Wallek-Walewski. Rezyseria: Henryk Kawalski.
Scenografia: Stanistaw Jasienski. Choreografia: Piotr Zajlich. W
rolach gléwnych: Janina Tisserant (Carmen), Adam Dobosz (Don
José), Eugeniusz Narozny (Escamillo).

IV Premiera: 13 grudnia 1924

Dyrygent: Emil Mtynarski. Rezyseria: Adolf Poptawski.
Scenografia: Wincenty Drabik. Choreografia: Piotr Zajlich. W
rolach gtéwnych: Wanda Werminska (Carmen), Stanistaw
Gruszczynski (Don José), Franciszek Freszel (Escamillo).

V Premiera: 23 pazdziernika 1934

Dyrygent: Adam Dotzycki. Rezyseria: Karol Benda. Scenografia:
Wincenty Drabik (?). Choreografia: Jan Cieplinski. W rolach
gtéwnych: Wanda Werminska (Carmen), Antoni Gotebiowski (Don
José), Eugeniusz Maj (Escamillo).

VI Premiera: 18 lipca 1957

Dyrygent: Mieczystaw Mierzejewski. Rezyseria: Wiktor Brégy.
Scenografia: Roman Bubiec. Choreografia: Stanistaw Miszczyk. W
rolach gtéwnych: Bozena Brun-Baranska (Carmen), Wactaw
Domieniecki (Don José), Marian Wozniczko (Escamillo). Premiera
odbyta sie na scenie Opery Warszawskiej przy ulicy
Nowogrodzkiej.

VII Premiera: 16 lipca 1967

Dyrygent: Zdzistaw Gérzynski. Rezyseria: Erhard Fischer.
Scenografia: Wilfried Werz. Choreografia: Witold Gruca. W rolach
gtéwnych: Krystyna Szostek-Radkowa (Carmen), Wiestaw Ochman
(Don José), Zdzistaw Klimek (Escamillo).
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TADEUSZ WOJCIECHOWSKI

Ukoniczyt Akademie Muzyczng im. Fryderyka Chopina

w Warszawie na dwéch wydziatach: wiolonczeli w klasie Andrzeja
Orkisza (1976) i dyrygentury w klasie Stanistawa Wistockiego
(1979). Studiowat tez w paryskim Konserwatorium Narodowym.

Jako wiolonczelista jest laureatem Konkursu Muzyki Wspéiczesnej
w Rotterdamie i Polskiego Konkursu Wiolonczelowego

w Poznaniu. Byl réwniez koncertmistrzem Polskiej Orkiestry
Kameralnej, z ktéra wystepowal w RFN, Wielkiej Brytanii

i we Wioszech.

Jako dyrygent debiutowal w Teatrze Wielkim w Warszawie.

Jest laureatem miedzynarodowych konkurséw dyrygenckich

w Besancon i w Katowicach. W 1981 r. rozpoczal wspéliprace

z Dufiskim Radiem, a w dwa lata p6Zniej zostal stalym dyrygentem
Krélewskiej Opery Duniskiej w Kopenhadze.

Prowadzil koncerty oraz przedstawienia operowe w Czechach,
Danii, Luksemburgu, Meksyku, Norwegii, RFN, Stowenii, Stanach
Zjednoczonych (wystepy z Krélewskim Baletem Duniskim

w Metropolitan Opera), Szwecji oraz w Polsce. Ma w swoim reper-
tuarze kilkadziesiat dziet operowych, symfonicznych i baletowych
takich kompozytoréw, jak: Barték, Beethoven, Bizet, Brahms,
Czajkowski, Dvordk, Leoncavallo, Mahler, Mascagni, Mendelssohn,
Moniuszko, Mozart, Musorgski, Offenbach, Orff, Puccini, Ravel,
Rossini, Schubert, Richard Strauss, Verdi i Wagner.

W 1994 r. kierowat Orkiestra i Chérem Polskiego Radia

w Krakowie, a od 1 wrze$nia 1994 r. jest dyrektorem naczelnym

i artystycznym Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie.
Stale wspolpracuje goécinnie z Krélewska Opera Duriska

w Kopenhadze oraz z Opera Norweska w Oslo.



LECH MAJEWSKI

Absolwent PWSF, Tv i T w Lodzi, od 1981 r. zamieszkaly w Stanach
Zjednoczonych. Jeszcze przed wyjazdem z Polski wyrezyserowal na
podstawie wlasnych scenariuszy dwa filmy fabularne: Zwiastowanie
(1978) i Rycerza (1980), ktéry spotkat sie w USA z duzym zaintere-
sowaniem. ,New York Times" napisat o nim: ,, fascynujaca przy-
powies¢, utrzymana w surowym stylu, wyrezyserowana pewna reka“.
Pracowal réwniez jako rezyser teatralny. W 1982 r. inscenizowal w
Londynie Odyseje Homera. Przedstawienie zdobylo uznanie krytyki
i publicznoéci, a ,, Times" okreslit je jako , potezny teatr".

W Polsce opublikowat trzy zbiory wwrszy Basnie z tysiaca nocy

i jednego miasta (1978), Poszukiwanie raju (1979), Mieszkanie (1981)
oraz powiesci: Kasztanaje (1981) i Szczury Manhattanu (1993), a takze
zbidr esejow: Asa Nisi Masa - Magia w ,,Osiem i p61* Felliniego (1994).
W oparciu o Kasztanaje powstat scenariusz Lotu $§wierkowej geei
ktérego ekranizacja byta amerykanskim debiutem naszego rezysera.
Film wy produkowal Michael Hausman, producent Amadeusza

Milosa Formana.

W 1986 1. wyjechatl do Rio de Janeiro, by napisa¢ scenariusz wspélnie
z Ronaldem Biggsem, , mézgiem* stynnego napadu stulecia. Film pow-
staly w wyniku tej wspotpracy, Wiezien Rio, zostal ukoficzony w 1988
r. w Pinewood Studios pod Londynem. Majewski byt zaréwno
rezyserem, jak i producentem tego filmu.

W 1990 r. przeniost sie do Hollywood, gdzie rozpoczat wspéiprace ze
studiem Davida Lyncha, dla ktérego zrealizowal Ewangelie wedfug
Harry’ego oparta na wlasnym scenariuszu.

W 1993 r. zadebiutowal w operze, rezyserujac polska premiere
Kréla Ubu Krzysztofa Pendereckiego w Teatrze Wielkim w Lodzi.
Realizacja ta zostata uhonorowana Ztota Maska jako najlepszy spektakl
sezonu, a takze Ztotym Orfeuszem Warszawskiej Jesieni 1994.
Podobnie jego inscenizacja The Black Rider Boba Wilsona, Toma
Waitsa i Williama Burroughsa w Heilbronn (Niemcy) otrzymata
nagrode ,Kilianpreis“ za najlepsza rezyserie w sezonie 1994/95.
O tym kultowym spektaklu krytyka niemiecka napisata, iz jest
stworzony z ,mistrzowska wirtuozeria“ (,,Stuttgarter Zeitung“), za$
]ego ,,wspamale obrazy wywotuja hipnotyczny nastréj* (,,Stimme")
i ,porywaja jak jazda w otchtan® (,Rundblick®).
Realizujac Carmen Bizeta w Operze Narodowej, Lech Majewski
wspétprodukowat jednoczes$nie w Nowym Jorku film Basquiat -
Zbuduj fortece i ja podpal, z udzialem m.in. Gary Oldmana, Davida
Bowie i Dennisa Hoppera.




-
e o

#"""‘*""z—,"{“; e s

.

¥ imbs
‘g"‘\ ]
.

JANUSZ KAPUSTA

Tworzy grafike (plakat, rysunek prasowy, opracowania graficzne,
ilustracje ksiazkowa), malarstwo i scenografie teatralna. Jest laureatem
dwudziestu krajowych i zagranicznych nagréd artystycznych.

Po ukonczeniu Liceum Sztuk Plastycznych w Poznaniu studiowat i uzys-
kat dyplom na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.

W latach 1979-80 studiowat historie filozofii na Akademii Teologii
Katolickiej w Warszawie.

Jego rysunki zamieszczaly takie pisma, jak , Literatura®, ,Szpilki,
.Radar”, ,ITD", ,Forum", ,Harakiri" (Francja) i ,,Pardon” (Niemcy).

W 1981 r. zamieszkal w Nowym Jorku. Od tego czasu jego prace ukazuja
sie na famach ,,New York Times’a“, ,Wall Street Journal®, ,, Washington
Post”, ,Boston Globe“, ,,Graphis®, ,Print", ,Business Week", ,Harper’s
Magazine", , Psychology Today", , Polityki* i ,,Gazety Wyborczej*“.

W lutym 1984 r. nakladem wydawnictwa William Morrow & Company
ukazal sie album rysunkéw Almost Everybody (Prawie kazdy).

W roku 1985 The Limited Edition Club wydal bibliofilski tom
Zniewolonego umystu Czestawa Milosza z ilustracjami artysty.

Janusza Kapusta miat wiele wystaw indywidualnych. Uczestniczyt
w wystawach zbiorowych w Europie i Stanach Zjednoczonych.

Jego dziela znajduja sie w zbiorach Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Nowym Jorku, kolekcji IBM, The Limited Edition Club i innych,
oraz w zbiorach prywatnych, miedzy innymi wiceprezydenta Al Gore’a.

W 1985 r. odkryt jedenasto$cienna bryle, ktérej nadat nazwe K-DRON.
W 1987 1. otrzymal na nia patent i stworzyt wlasna korporacje.

W latach 1991-93 byl wspétwydawca i kierownikiem artystycznym
ilustrowanego magazynu ,,Okay America®.

W 1995 r. zaprojektowal dekoracje i kostiumy do inscenizacji stynnej
opery Roberta Wilsona, Toma Waitsa i Williama Burroughsa The Black
Rider (Czarny jezdziec), rezyserowanej przez Lecha Majewskiego

w Heilbronn Theater w Niemczech.

W maju 1995 r. nakladem Wydawnictw Artystycznych i Filmowych oraz
Ars Polona ukazat sie album zatytulowany Janusz Kapusta w New York
Timesie, a we wrze$niu w Wydawnictwach Szkolnych i Pedagogicznych
- ksiazka poswiecona wynalazkowi p.t. K-DRON - opatentowana
Nieskoriczonosc.



HANNA BAKULA

Studiowala malarstwo pod kierunkiem E. Eibischa, A. Kobzdeja

i J. Tarasina w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, uzyskujac
dyplom z wyrdznieniem za cykl obrazéw i prace teoretyczna poswiecone
pop kulturze peryferii miejskich oraz dwa roczne stypendia artystyczne
MKiS.

Miala 50 indywidualnych wystaw malarstwa, rysunku i rzezby
ceramicznej. Eksponowala swe prace m.in. w warszawskiej Zachecie, na
targach sztuki w Bazylei, Wiesbaden, Sztokholmie, Nowym Jorku,
Moskwie, Glen Cove (USA), Bedford Hills (USA), a takze w prawie
wszystkich prestizowych galeriach polskich.

W 1981 r. wyjechala do Nowego Jorku, gdzie zamieszkala na Manhattanie
rysujac i malujac portrety oraz projektujac scenografie i kostiumy dla
awangardowego teatru ,,The Kitchen", za ktére otrzymata I nagrode

Off Broadway w Nowym Jorku.

W 1982 1. z rekomendacji Guggenheim Museum otrzymala roczne stype-
ndium twoércze i propozycje wykonania plakatu do Kurki wodnej
Witkacego, wykorzystanego potem w publikacji UNESCO.

W 1983 r. uzyskala I nagrode malarska na festiwalu sztuki stowianskiej
w Nowym Jorku i wykonata ilustracje do ksiazki o teatrze Grand Guignol
prof. Mela Gordona oraz oprawe scenograficzna do wieczoru
poswieconego stawnemu aktorowi i pedagogowi Michaelowi
Czechowowi.

W Polsce wspoétpracowala jako kostiumolog i autor plakatéw z teatrami:
Dramatycznym m.st. Warszawy (Dziewczynki . Iredynskiego, 1985),
krakowska ,.Bagatela” (Niedole cnoty Markiza de Sade, 1987), Wspétczes-
nym we Wroctawiu (Sztukmistrz z Lublina, 1987), teatrem TV Krakéw
(Opera Buffo, 1986) oraz telewizja warszawska przy serialu A. Osieckiej
Szpetni czterdziestoletni.

Od lat ma wtlasna firme portretowa, w ktorej wykonala portrety

m.in. G. Jones, L. Ullman, Y. Menuhina, R. Palme, D. Olbrychskiego,
A. Osieckiej, Kory i wielu innych znanych os6b. W 1987 r. TVP zreali-
zowala film Firma portretowa Hanny Bakuly.

Od lat wspétpracuje réwniez jako autor felietonéw i ilustrator z
miesiecznikami ,,Uroda” i ,Playboy* oraz z tygodnikiem ,,Polityka*“.

Jest autorka i ilustratorka 4 ksiazek: Jak straci¢ przyjaciét (Twéj Styl,
1991), Jak zyskac przyjaciot (Twéj Styl, 1992), Instrukcja obstugi

(Wyd. Santorski, 1993), Bandana (Wyd. YOHO, 1994), a takze drukowanej
w odcinkach powiesci Dowdd mitosci (,,Sukces”, 1991/92).



JAN SZYROCKI

Zatozyciel, dyrygent i wieloletni dyrektor artystyczny Chéru
Akademickiego Politechniki Szczecinskiej. Od wrze$nia 1995 r. dyrektor
choéru Opery Narodowej w Warszawie.

Ukonczyl Wydzial Budownictwa Ladowego Politechniki Szczecinskiej
(1956), a nastepnie, do 1978 r. pracowal na uczelni jako pracownik
naukowy. Jednoczesnie zdobywal wiedze muzyczna w szczecinskiej
Szkole Muzycznej, w klasie fortepianu prof. M. Doliwy-Dobrowolskiej

i w klasie §piewu solowego prof. J. Wyrzykowskiej. W 1968 r. przebywatl
na stypendium w Krélewskim Konserwatorium Muzycznym w Hadze
(Holandia). Kontynuacija tych do§wiadczen byly studia w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu na Wydziale Teorii, Dyrygentury
i Kompozycji (w klasie prof. S. Stuligrosza), ktéry ukonczyl w 1975 r.

z wyréznieniem. W 1974 r. studiowal tez dyrygenture w wiedenskiej
Wyzszej Szkole Muzyki i Sztuki Odtworczej pod kierunkiem profesoréw:
H. Swarowskiego, C. Osterreichera i G. Thauringa.

Dzialalno$¢ Jana Szyrockiego zwiazana byla przede wszystkim

z Pomorzem Zachodnim i Szczecinem. W 1960 r. nalezat do
wspolzatozycieli, a do 1974 r. pelnil funkcje dyrygenta i kierownika
artystycznego Szczecinskiego Chéoru Chlopiecego ,,Stowiki®. Z jego inic-
jatywy absolwenci Politechniki Szczecinskiej kontynuowali §piewanie
w Szczeciniskim Chérze Kameralnym, pdzniej przeksztalconym

w ,,Collegium Maiorum*”, ktory obecnie wchodzi w skiad Chéru
Akademickiego Politechniki Szczecinskiej. Od 1965 r. jest prezesem
Szczecinskiego Oddzialu Polskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr.

Jest rowniez czlonkiem Komitetu Organizacyjnego, Rady Artystycznej
oraz dyrektorem artystycznym corocznej edycji Festiwalu Piesni
Chéralnej w Miedzyzdrojach. Od 1980 r. pracuje na stanowisku profesora
Akademii Muzycznej w Poznaniu, jest kierownikiem jej filii

w Szczecinie, a ponadto kieruje pracami powolanego w 1985 r. Studium
Kultury Muzycznej Politechniki Szczecinskiej. W 1993 r. zostat
mianowany profesorem zwyczajnym sztuki muzycznej.

Prof. Jan Szyrocki jest jednym z inicjatoréw powolanej w 1990 r. Polsko-
Niemieckiej Akademii Chéralnej. Spiewajaca mlodziez obu krajow przy-
gotowuje razem i nastepnie prezentuje na estradach Polski i Niemiec
najpiekniejsze dzieta §wiatowej literatury choralnej. Czesto wystepuje

w roli konsultanta chéréw zagranicznych, prowadzi seminaria dla dyry-
gent6w i uczestniczy jako juror w miedzynarodowych konkursach chéral-
nych. Za swoje zastugi uhonorowany zostal wysokimi odznaczeniami
regionalnymi i panstwowymi.



JANINA NIESOBSKA

Absolwentka Panstwowej Szkoly Baletowej w Bytomiu.

Cala kariere sceniczna zwigzala z 16dzka scena baletowa,
gdzie w latach 1958-82 byla jedna z czolowych solistek.
Wslawila sie zwlaszcza w rolach o zacieciu aktorskim

i charakterystycznym. Stworzyla znaczace kreacje jako Zarema
w Fontannie Bachczyseraju, Diablica i Krasawica w Panu
Twardowskim, Panna Mtoda w Harnasiach, Czarna kr6lowa
w Szach-macie, Partyzantka w polskiej realizacji stawnego
Zielonego stotu Kurta Joossa, Yerma w balecie Teresy Kujawy
wedtug Garcii Lorki, Prozerpina i Mesagera w Orfeuszu
Monteverdiego w glosnej 16dzkiej inscenizacji Ericha Waltera.

Weczesnie rozpoczeta praktyke choreograficzna, pracujac
poczatkowo gléwnie dla telewizji i filmu. W latach 70. szczeg6lna
popularno$¢ na ogélnopolskiej antenie telewizyjnej zyskaly jej
rewie choreograficzne z cyklu Dobry wieczor tu £6dz.
Wspétpracowata jako choreograf z teatrami dramatycznymi

i operowymi Bytomia, Krakowa, Lodzi i Warszawy.

Najwieksza jej samodzielna produkcja byta inscenizacja

Pana Twardowskiego Rozyckiego na scenie Teatru Wielkiego

w Lodzi (1985). Zyskala tam réwniez uznanie jako choreograf
produkcji operowych: Fausta Gounoda i Kréla Ubu Pendereckiego.
Nad ta ostatnia realizacja pracowala z rezyserem Lechem
Majewskim, uzyskujac za nia 16dzka Ztota Maske.

Jest wieloletnim wykladowca Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Wyr6zniona zostala
odznaczeniami panstwowymi oraz licznymi nagrodami
zawodowymi i regionalnymi. Parokrotnie byla laureatka Ziotych
Masek, przyznawanych przez 6dzka krytyke i publicznosé

za rozmaite osiagniecia artystyczne.



Car me-Hi

Synopsis

act |

Seville. Soldiers at the toll-gates, bored with idleness, are waiting for
their change of guard. A young girl catches their attention. Sergeant
Morales finds out her name is Micaéla and that she is looking for sergeant
Don José. Don José will arrive with the change of guard. Meanwhile the
soldiers invite Micaéla into the guardhouse, but she runs away.

The long awaited change of guard finally approaches.They are under the
command of Don José. Morales tells his colleague about Micaéla’s arrival
and returns to quarters with his men.

Captain Zuniga has recently arrived in the city and is interested in girls
working in the cigarette factory. His curiosity is satisfied when they come
out during a short break. Among them is the Gypsy Carmen. She pays no
attention to the soldiers, however, but is intrigued by the indifferent Don
José. She flirts with him and throws him a flower. Meanwhile Micaéla
returns. She brings her beloved a letter from his mother. The touched Don
José reads it and finds out that his mother wishes him to marry her pro-
tégé. He decides to heed his mother’s advice.

A fight breaks out in the cigarette factory. A crowd of girls runs out into
the yard and chaotically tells Captain Zuniga about the reason for the
fight. Don José is commanded to restore order in the building. The
sergeant returns after a while, leading Carmen, who has stabbed a co-
worker with a knife. The beautiful Gypsy refuses to talk, so Zuniga
decides to arrest her. Taking advantage of the fact that the Captain is gone
to write out orders for Carmen’s arrest, she induces Don José to help her
escape. In exchange, she promises him her love. The sergeant agrees and
unties her hands. On their way to jail, he allows Carmen to escape.

I

Four weeks go by since the events of Act I took place. A party initiated by
soldiers of the Seville garrison and Captain Zuniga goes on in Lillas
Pastia, a tavern located outside the city walls. Carmen and her two
friends, Mercedes and Frasquita sing and dance for the extraordinary
guests. When the owner of the tavern gives a sign, the girls say good-bye
to the soldiers. Before they part, Carmen finds out from Zuniga that Don
José has just been released from jail, where he was put for allowing her to
escape. The tavern’s closing is delayed by the arrival of the famous bull-
fighter Escamillo. The guests drink a few more glasses of wine in his
honour. Escamillo notices Carmen. She likes the hero of the arena, but
rejects his obvious proposals. Escamillo is not discouraged by her refusal
and leaves together with the soldiers. Captain Zuniga tells Carmen that he
will come back for her this evening.
The tavern was closed at the order of Dancairo, the leader of a band of
smugglers. He has arrived with his aide Remendado to organize an expe-

dition. For this, they need the help of girls, whose job it will be to distract
the attention of custom officials. Frasquita and Mercedes agree to take
part in the foray. Carmen refuses in spite of Dancairo’s threats. She is in
love and awaits the arrival of her beloved. Whether he wants it or not,
Dancairo agrees to Carmen’s joining the group later.
Don José can be heard singing in the distance. The smugglers tell Carmen
to convince Don José to join their band. Don José enters and after greeting
him, Carmen starts a dance in the honour of her lover. The dance is inter-
rupted by the sound of a bugle for the roll-call in the garrison. José must
return to the quarters but Carmen does not want to let him go. She chides
him for his lack of love for her and, following Dancairo’s advice, urges
him to desert and flee into the mountains. Don José is outraged at this
and tries to leave the tavern. At this time Captain Zuniga comes bac}< and
provokes a fight with his subordinate. The smuggle}‘s break up .the fight.
They capture Zuniga and now Don José has no choice but to join the
band.
act 3 .
The smugglers deal in contraband. Hidden in the mo.untalns, t}.ley are
waiting for an appropriate moment to return to the city. To while away
their time, Mercedes and Frasquita tell each other fo.rtl}nes from cards.
Carmen lays cards down as well and the prediction is irrevocable: death.
First for her and soon after for Don José.
Dancairo and Remendado return from their reconnaissance and the band
sets out for the city. The women, whose job it is to distract the customs
officials’ attention, leave first. Don José remains behind to guard the
oods.
%/Ieanwhile the mother of Don José is dying. Heedless of the danger,
Micaéla sets out into the mountains to inform him of this. A g}mshot
rings out and the terrified girl hides among the rgcks. Dpn José was not
firing at Micaéla, however.The bullfighter Escamillo arrives from the city.
He has fallen in love with Carmen and is looking for her in the moun-
tains. Both men engage in a duel. Escamillo’s life is savec% only by .the
sudden return of Carmen and the rest of the band. Escamillo promises
Don José that they will meet again. He invites all those who love him to
his next bullfight in Seville. ,
The smugglers find Micaéla hidden among the rocks. She tells Don José
about his mother’s sickness. .
Escamillo’s light-hearted singing is heard in the distance.

el |

The citizens of Seville proceed to the bullfighting arena ir.l great numbers.
The awaited Escamillo arrives, accompanied by the beautiful Carmen.
Mercedes and Frasquita warn her about Don José, who i? somewhere
nearby. When Carmen wants to enter the arena, Don José blocks her way.
He beés her beloved to come back to him. When she refuses, he kills her.
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