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Spektakl zostal przygotowany na inauguracje
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,RYSUNKI| SATYRYCZNE ERYKA LIPINSKIEGO"

MICHAEL FRAYN

Urodzit sig w 1933 roku w Londynie. Studiowaf filozofig
w Cambridge. W latach 1957—1963 pracowaf jako re-
porter i felietonista w dzienniku The Guardian, od 1963
na kolejnych pieé lat przeniést sie do tygodnika
Observer — gdzie nadal jeszcze zamieszcza swoje repor-
taze z réznych krajéw (Kuby, lzraela, Japonii, Szwecji).
W latach 1965—1973 wydaf pieé powiesci i ksigzek
o problematyce filozoficznej. Jest laureatem nagréd: im.
Somerseta Maughama (1961), Howthorden (1967) i na-
grody wydawcéw prasy — National Press Award (1970).
Teatrem i dramaturgig zainteresowal sie w koricu lat sie-
demdziesigtych, piszagc najpierw dla telewizji: Jamie
(1968) i Birthday (1969). W roku 1970 zadebiutowat
w Garrick Theatre czterema jednoaktéwkami pod wspél-
nym tytufem The Two of Us. Wkrétce powstaly nastep-
ne sztuki: The Sandboy (1970), Alphabetical Order
(1975) — najlepsza komedia roku wedtug opinii dzien-
nikarzy Evening Standart, Osle lata (Donkeys Years,
1976) — nagroda Stowarzyszenia Teatréw West Endu,
z roku 1980 pochodzg Liberty Hall i Make and Breake
— réwniez uznane za komedie roku, Czego nie widaé
(Noises Off, 1982), grana réwniez w Polsce pod tytu-
fem Z tylu *, w Londynie osiggnela ponad 1000 przed-
stawieri, a przez rok szla na Brodwayu, oraz
Benefaktors (1985). Frayn jest réwniez tflumaczem, gi6-
wnie z rosyjskiego. Przetozyl Wisniowy sad i Trzy
siostry Czechowa i Plody edukacji Tolstoja. Zafascy-
nowany twérczosciq Czechowa napisal dramat w oparciu
o jego Platonowa. Sztuki Frayna cechuje specyficzne
pofgczenie wysokiego lotu komedii i wyrafinowanej farsy.
Obok Ayckobourna i Shaffera nalezy do najwyzej cenio-
nych wspdbiczesnych autoréw komedii.

* Z tytu — prapremiera polska.



O czym tu pisaé? Farsa jest pusta jak wydmusz-
ka. Nie ma w niej zadnej podszewki, zadnej skrytej
pod sytuacyjnym humorem refleksji powazniejszej,
choéby takiej jak w Edukacji Rity. Jest stara jak
Swiat teatralna burleska autotematyczna: ogladamy
z tylu od kulis, jak objazdowa trupa aktorska przygo-
towuje, a pézniej gra pewng farsg; Smiesznostki po-
szczegblnych wykonawcéw, a takze wzajemne
uczuciowe powigzania nakitadajg si¢ na konflikty
wystawianej sztuki, spigtrzajgc nieporozumienia
i potegujgc komizm. Przy czym u Michaela Frayna
poszczegOlini aktorzy sg catkiem bogato dookresleni:
ze strzepow dialogéw i kiétni mozna odczytaé infor-
macje nie tylko o ich usposobieniu, ale i kontury ich
biografii i zawodowa pozycje. W spektaklu — pra-
premierze polskiej — ta konkretno$¢ gubi sig: realia
angielskiego teatru — organizacyjne, towarzyskie
— sg jednak na tyle egzotyczne, ze nie sposdb usta-
lié punktu odniesienia. Pozostaje wigc ogdlny sche-
mat: teatru w teatrze; straszliwie zgrany, choé nieod-
miennie $mieszny.

Alisci 6w schemat sam w sobie moze by¢ osig
teatralnej zabawy, wystarczy popatrze¢ jak potrafi
bawié¢ sie nim Frayn. Farsopisarz doskonale zdaje
sobie sprawe, ze jego zadanie ma charakter nie tyle
literacki, co inzynieryjno-matematyczny: z gotowych
elementéw, z nie$miertelnych, farsowych chwytéw
trzeba wznie§é konstrukcje i niebanalng, i $mieszng
zarazem. Anglik jest profesjonalnie perfekcyjny w tym
zadaniu, zachowuje jednak przy tym staly, inteligen-
tny dystans. Oto organizuje ekspozycje w pierwszym
akcie jako przedgeneralng prébe przygotowywanej

farsy: ostatnie uwagi rezysera, ustalenia partneréw,
niewielkie spigcia — dla nas okazja do poznania
ansamblu przygotowujgcego spektakl, stosunkéw
w nim panujgcych, konfliktéw pomiedzy poszczegdl-
nymi jego cztonkami. A grana przez nich farsa? Jest
antologig najklasyczniejszych chwytéw i gagéw ga-
tunku: wszelkie mozliwe qui pro quo, blizniacze po-
dobieristwo nieznajomych, rozpoznanie sig ojca
i coreczki, ukrywanie sig wszystkich przed wszyst-
kimi, opadanie spodni, galopada pomytek, etc. Dzie-
sigcioro drzwi (tez zelazny warunek farsy) trzaska
nieustannie, postacie sztuki krecg sie¢ w farsowym
kotowrotku, schodzgc i wychodzgc oraz wnoszgc
i wynoszgc talerze sardynek. To ostatnie kompletnie
nie ma sensu, ale brak sensu jest tez istotnym at-
rybutem farsy, takim, jak rozbieranki i nieustanne
nieporozumienia.

Dalej: 6w akt farsy, ktéry ogladaliSmy w pierw-
szym akcie, jako probe przedgeneralng, w drugim
oglagdamy juz podczas jednego z przedstawien. Tyle,
ze nasz punkt widzenia zostal odwrécony: siedzimy
teraz za kulisami, oglagdamy odwrotng strone dekora-
cji, spektakl dla wyimaginowanej widowni, toczy sie
w gtebi, my widzimy z niego tylko blask reflektoréw
i styszymy dialogi. Konstrukcja, jakg w tym akcie
wymyslit Frayn, godna jest honorowego czltonkost-
wa towarzystw matematycznych. Oto na akcje gra-
nej na scenie farsy naklada sie teraz akcja druga
— zakulisowa, petna skomplikowanych konfliktow,
staré, obrazania sig¢, godzenia i mnéstwa innych
uczué. Rozgrywa si¢ ona w formie pantomimy (w
trakcie przedstawienia za kulisami si¢ nie gada), za$
jej przebieg determinuje grana farsa: w najbardziej
niestosownych momentach, kto§ musi wyj$é na sce-
ne, badz kto$ wilasnie z niej schodzi. W miare pieg-
trzenia si¢ klopotéw i nieporozumieri za kulisami,
roénie tez seria katastrof na scenie, tatanych rozpa-
czliwymi improwizacjami: rozezleni coraz bardziej ar-
tySci nieustannie robig sobie zlo$liwosci na obu



planach, scenicznym i zakulisowym, mnozg si¢ gagi
— znowu najklasyczniejsze chwyty farsowe: Frayn
buduje farse do kwadratu, proporcjonalnie potegujgc
$miech na widowni.

A czy mozliwa jest farsa do szeScianu? Te¢ mamy
w trzecim akcie, gdzie jesteémy widownig ogladajg-
cq kolejne przedstawienie znéw od przodu. Akcja
zakulisowa od pierwszych kwestii naktada si¢ na
akcje farsy, katastrofy przychodzg natychmiast i po
paru kwestiach konstrukcja farsy wali si¢ z efektow-
nym trzaskiem. Aktorzy improwizujg, niespodzianka
goni niespodzianke, gag goni gag, spektakl odrywa
sie¢ od sceny i zegluje w obtoki humoru absurdal-
nego. Tu juz nie ma ani p6t minuty pustej — bez
gagu, bez $miechu. ,,To jest, niech jq diabli wezma,
naj$mieszniejsza sztuka grana obecnie w Londynie”
— pisat recenzent New Statesman: bez wahania mo-
zna powtorzyé te opinie odnoszac jga do Polski. | nie
ma nic zdroznego, ze $miech 6w homerycki jest jed-
nocze$nie $miechem pustym, ze o nic nie chodzi, ze
wywotano wesoto$é mechanicznymi chwytami. Czy-
sta zabawa, inteligentny, a beztroski humor — to tez
wartoéci teatralne nie do zlekcewazenia (...).

(...) Farsa jest pusta jak wydmuszka. Jak powia-
da sceniczny rezyser Lloyd: ,,Wejscia i wyjscia. Sar-
dynki wchodza, sardynki wychodza. To jest farsa. To
jest teatr. To jest zycie”.

Jacek Sieradzki, Sardynki wchodzg.
Sardynki wychodzg, Teatr 1985 nr 7
(fragment recenzji)

To jest farsa na dziewiecioro aktoréw, o$mioro
drzwi, jedno okno, paredziesigt rekwizytéw, w tym
talerz sardynek i telefon. Trudna. Kiedy$ robitem far-
s¢ z telefonem, czteroma drzwiami oraz pigciorgiem
aktor6w i wcale nie byto to tatwe. A tutaj — na
dodatek — rzecz dzieje si¢ w teatrze, aktorzy wy-
stepujg zaré6wno w rolach jak i , prywatnie”, czyli
liczbe grajgcych postaci nalezy — w praktyce — po-
mnozy¢ przez dwa. Nie ma co ukrywaé, Czego nie
widaé¢ Frayna to wyzsza szkota farsowej jazdy. Wigc
nie mozna si¢ dziwi¢, ze wczesniejsze przedstawie-
nia tej farsy (moze z wyjatkiem wroctawskiego) byty
u nas dalekie od doskona’osci. Tetaralne tradycje
tego gatunku sg w Polsce zaniedbane.

Farsg zrobi¢ trudno i méwié o niej nietatwo.
Wbrew pozorom prosciej o klasyce: zawsze wtedy
mozna pochwali¢ si¢ erudycjg, inteligentng wnikli-
woscig, pospieraé o rzeczywistos¢... A piszgc o far-
sie? ,Znali kiedy§ sposéb”. Ale tego sposobu nie
tyle nawet ,nikt nie pamigta”, ile wydaje si¢ ana-
chroniczny. No, bo jakze streszczaé tylko rzecz bta-
hg, pisaé, ze rezyseria byla , wzorowa”, dekoracja
,,dosé dobra™ (...) Tak pisywali kiedy$ swietni nawet
krytycy — dzi$ to zenuje.

Dekoracja przedstawia dekoracjg. Tak jest w pier-
wszym i ostatnim akcie, bo najpierw oglagdamy pré-
be farsy Co widaé, a na koricu jej przedstawienie.
W akcie Il tez grajg te komedieg, tyle ze akcja toczy
sie za kulisami, wiec na te samg dekoracjg patrzymy
od , kuchennej” strony. Teatr w teatrze... Sciélej: na
scenie scena i jej zaplecze. | ludzie teatru przed-
stawieni z cieptym, pobfazliwym humorem: rezyser




aspirujgcy do ,,panaboskiej” roli, aktor, ktéry prébuje
metodq ,,chybit-trafit”, oraz taki, ktéry wszystko mu-
si mie¢ wytlumaczone, gluchawy, ktéry styszy, jesli
tylko zechce, pijaczek co znika zawsze, kiedy jest
potrzebny, ktéry pali si¢ do grania... | te wszystkie
~chwileczke, mamy awarie”, ,.skoro juz przerwali§-
my”, ,was nie ma”, ,jedziemy dalej” i grzeczno-
$ci cedzone przez zgby, spojrzenia, ktére mogq za-
bié... Dobrze podpatrzone. Jak w zyciu, jak w teat-
rze. Kazdy, kto tam pracowal, zna takich ludzi i sytu-
acje. (...)

(...) Frayn duzo wie o teatrze oraz niemato o dra-
maturgii i sprawdzonych w niej okazjach do $mie-
chu. Swojg farse kroit w ten sposéb, jakby si¢ za-
wzigt, ze uszyje rzecz catkiem nowg z przenicowa-
nych i zuzytych juz kawatkéw. Czego tu nie ma?
Jest siadanie na kaktusie, opadanie spodni, przekre-
canie nazwisk, sg stare dowcipy z telefonem, bukie-
tami kwiatéw, powigzanymi ukradkiem sznurowad-
tami i takie, ktérych bohaterami sq gluchawy, $lepa-
wa i arabski szejk. Brakuje wprawdzie zartow o teat-
ralnym strazaku, ale sprzet pazarniczy jest przeciez
w robocie. Obok kawatkéw z teatralng brodg sg r6-
whniez bardziej subtelne, jak np. parodie klasycznych
scen z powaznej dramaturgii. Smiejmy sie wiec nie
tylko z zabawnych przypadkéw bohateréw, ale row-
niez z tradycji literackiej i sprawdzonych schematéw
komediowych. Ta ,,kunsztownie bezsensowna’ i po-
zornie gtupawa farsa obnaza w ten sposéb ,.komizm
komizméw”, wywoluje $miech ze ,$miesznosci
$miechu”. Teatr w teatrze... Z tym motywem wigza-
no rézne, nierzadko przeciwstawne sensy. Kiedy
przedstawiano w teatrze sceniczne kulisy, chodzito
czesto o kontrast pomiedzy pigknem albo blichtrem
sztuki i prawdg zycia. Kiedy natomiast w ramach
jednego przedstawienia pokazywano fragment inne-
go, czyniono to na og6t po to, zeby postawié¢ znak
rébwnania pomigdzy zyciem i teatrem. Frayn (chociaz
niby przeciwstawia zaplecze-scenie) tez stawia taki

znak réwnania. Nie ma réznicy pomiedzy chaosem
teatru i rzeczywistos$ci, tego zywiotu nikt okietznaé
nie potrafi. Wszelkie préby zaprowadzenia tadu bata-
gan tylko potegujq. Jest w tym paradoks: chaos
w farsie Frayna zostal jednak zarejestrowany i to
z matematyczng precyzjg. Wiec moze kryje si¢ za
tym my$l glebsza, taka mianowicie, ze tylko dzigki
sztuce mozna go ogarngé, zapisaé i tym samym opa-
nowaé (...) Cos$ sie zmienia. Jeszcze niedawno twie-
rdzono, ze w Polsce aktorzy nie potrafig graé farsy,
ze farsa dobrze wystawiona jest u nas zjawiskiem
tak rzadkim jak dwugtowe ciele. (...)

(...)Co$ sig zmienia. Takze w naszym mysleniu
o teatrze. | to po obu stronach rampy. Przez dziesig-
ciolecia — od czaséw Mtiodej Polski — teatralne
i krytyczne autorytety lekcewazyly farse uznajgc ja
— w najlepszym wypadku — za konieczno$é. llekroé
tworzono teatralne utopie, ilekro¢ podejmowano sig
reformy teatru (przed wojng, w czasie wojny i po-
tem), zawsze wy$Swigcano wspélczesng farse z repe-
rtuarébw. W latach 1949—1980 szanujgce sie teatry
prawie nie grywaly sztuk tego rodzaju. Powazni kry-
tycy o nich nie pisali. A dzisiaj? Kto dzi§ utozy zda-
nie podobne temu, jakie przed laty napisali kierow-
nicy Teatru im. Bogustawskiego: ,, Teatr powszechny
musi postugiwaé sie tylko repertuarem, ktéry posia-
da moc «organizowania wyobrazni narodowej»?”.
Dzi§ farsa znéw powraca na najlepsze sceny, a stra-
znicy powagi i repertuarowej godnosci polskiego te-
atru, ci sami czesto, ktérzy jeszcze niedawno lek-
cewazyli jako zbyt btahe sztuki Acharda, Pagnola,
nawet ,rézowego” Anouilha, bawig sie dzi§ na
Fraynie tak, jakby wszystkim dookota chcieli oznaj-
mié, ze juz majg poczucie humoru. Co$ si¢ zmieni-
o {..)

Andrzej Wanat, Cos si¢ zmienilo,
- Teatr 1992, nr 4/5
(fragment recenzji)
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Asystent rezysera — ADAM FORNAL
» Inspicjent — JERZY DOBRZYNIECKI
_ WID a C Sufler — EWA BAZANIAK

(Noises Off)

Przeklad: Malgorzata Semil, Karol Jakubowicz

Rezyseria — WANDA LASKOWSKA
l Scenografia ~ — JAN CIECIERSKI

Obsada:

Pani Clackett — Dotty Otley | — Anna Kujatowicz

Roger Tramplemain — Garry Lejeune ' — Robert Chodur

Vicki — Brooke Ashton — Maja Baretkowska (gosc.)
Philip Brend, Szejk — Frederick Fellowes — Wojciech Szawul (gosc.)
Elavia Brend — Belinda Bleir — Grazyna Nestorowicz
Wiamywacz — Selsdon Mowbray — Adam Fornal

Asystentka — Poppy Norton-Taylor — lIrena Adamiak

Inspicjent — Tim Allgood — Wojciech Kwiatkowski
Rezyser — Lloyd Dallas — Mariusz Luszowski
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WANDA LASKOWSKA — rezyserka, urodzona
w Warszawie. Byla uczennicg Studia Galla w Krakowie.
Ukoficzyta historig sztuki na Uniwersytecie Warszawskim,
oraz Wydzial Rezyserii PWST w Warszawie, (dyplom
— 1954 r.). Debiutowatla w 1952 r. wspélirezyserujac /ch
czworo w warszawskim Teatrze Wspoéiczesnym. W latach
1954—56 byla rezyserkg, a od 1955 r. réwniez kierow-
nikiem artystycznym Teatru im. J. Osterwy w Lublinie.
W sezonach 1959/60—1962/63 rezyserowala w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie m.in.: Wariata i/ zakonnice
i W malym dworku (prapremiera polska — scenografia
Jozet Szajna), Kartoteke (prapremiera polska), Nosorozca,
Grupe Laokona, Leonce’a i Leng (scenografia J6zef Szaj-
na). Byla rezyserkq prapremierowego przedstawienia
tysej $piewaczki — spektaklu sponsorowanego przez
Klub Krzywego Kola (Teatr Kameralny — Warszawa).
W latach 60-tych pracowala réwniez w Teatrze Narodo-
wym w Warszawie, gdzie zrealizowala m.in.: Matwe,
Jana Macieja Karola Wécieklice (spektakl zdjety przez
cenzure), Kurke wodng (spektakl prezentowany na fes-
tiwalu we Florencji), Brytanika i Wyszed! z domu (pra-
premiera polska, spektakl prezentowany na festiwalu
w Pradze). Na poczatku lat 70-tych wspéipracowala
z warszawskim Teatrem Polskim, oraz Teatrem im. C. K.
Norwida w Jeleniej Gérze. W sezonach 1973—75 praco-
wala w Starym Teatrze w Krakowie, gdzie wyrezyserowa-
fa m. in.: Gody Zycia, Meza i zong, wsp6lpracujac jedno-
cze$nie z Teatrem Polskim w Szczecinie, gdzie zrealizo-
wala Ulissesa. Wspolpracowala m. in. z teatrami: w Bialy-
mstoku, Zielone] Gérze, Szczecinie, a obecnie w Czes-
tochowie. W Teatrze im. W. Siemaszkowej w Rzeszowie
zrealizowala Onych S. |. Witkiewicza (1986 r.). Wazniej-
sze realizacje telewizyjne: Wieczér Dantego (z Tadeuszem
tomnickim i Adamem Hanuszkiewiczem), Galka musz-
katulowa Tytusa Czyzewskiego, Krélowa Madagaskaru (z
Barbarg Krafftbwng). Wazniejsze realizacje operowe:
Mandragora K. Szymanowskiego (Opera Kameralna
w Warszawie), Opowiesci Mamy Gesi Ravela (Opera
w Poznaniu). Wazniejsze realizacje zagraniczne: Play
Strindberg — Jugostawia, Panna Maliczewska — Arme-
nia. Jest realizatorkg wielu sluchowisk i teatréw Polskie-
go Radia.

JAN ANTONI CIECIERSKI — sceno-
graf, ukoriczyt Akademig Teologii Kato-
lickiej w 1977 r. gdzie otrzymat dyplom.
Od roku 1978 byt etatowym scenogra-
fem Teatru Narodowego w Warszawie
az do jego rozwigzania. W latach
1976—1981 byt wspébipracownikiem
w telewizji warszawskiej. Obecnie Jego
macierzystym teatrem jest Teatr Drama-
tyczny w Warszawie. Wyktada na Wy-
dziale Scenografii Warszawskiej ASP.
Wazniejsze realizacje: Horsztyriski J.
Stowackiego — rez. Ryszard Peryt, Teatr
Narodowy — Warszawa, Pan Puntilla
i jego sluga Matti B. Brechta — rez.
Tadeusz Minc, Teatr Maly — Warszawa,
Parady J. Potockiego — rez. Krzysztof
Zaleski, Teatr na Kresach — Warszawa,
Dwie blizny A. Fredry — rez. Piotr Cie$-
lak, Teatr na Kresach — Warszawa,
Czego nie widaé M. Frayna — rez. Wan-
da Laskowska, Teatr im. L. Solskiego
— Tarnéw, Maz i zona A. Fredry — rez.
Wanda Laskowska. Zonaty — zona
Olerika, syn Jakub, brat Tomasz — ma-
larz. Wolne chwile od 20 lat poswigca
wyjazdom na Daleki Wschéd — globtro-
ter.




A Elektromontaz

Rzeszéw S.A.
35-959 Rzeszbéw, ul Slowackiego 20
tel. 375-51 " tlx 0632410 fax 36 760
OFERUJEMY:

PROJEKTOWANIE, DOSTAWE | MONTAZ:

— instalacji elektrycznych
dla budownictwa
— linii energetycznych
— stacji transformatorowych
i rozdzielczych
— o$wietlenia ulic i placow
— instalacji telekomunikacyjnych
— sieci telewizji satelitarnej

PRODUKCJE:

— rozdzielni elektrycznych

— tablic i pulpitéw sterowniczych

— zunifikowanych urzadzen
rozdzielczych dla budownictwa
mieszkaniowego

— ocynkowanych stupéw
oswietleniowych

NAJWYZSZA JAKOSC! NAJKROTSZE TERMINY!
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BIG Bank

Akcyjna
ODDZIAt W RZESZOWIE

OFERUJE:

rachunki bankowe na zasadach wybranych przez klien-
ta, otwierane natychmiastowo

lokaty terminowe na warunkach negocjowanych
z klientem

obsluge platnosci handlu zagranicznego

kredyty krétko, §rednio i diugoterminowe

krajowg karte platnicza PolCard oraz miedzynarodowg
BIG VISA Business Card

atrakcyjnie oprocentowane bony lokacyjne o nominale
10 i 25 min zi

ZAPEWNIAMY:

sprawng i milg obsluge

korzystne oprocentowanie

niskie prowizje, a takze bezprowizyjne dokonywanie
wyplat gotéwkowych dla klientéw banku

mozliwo$¢ zawierania uméw rachunku bankowego,
kredytowego i lokat terminowych w siedzibie firmy
mozliwo$¢ wyplat wieczorowych w godzinach dosto-
sowanych do potrzeb klienta

dogodne, elastyczne terminy lokat np. 7 dni, 2 tygod-
nie, 3 miesigce i 21 dni

szybko$¢ i bezpieczeristwo platnosci zagranicznych
dzigki uczestnictwu w systemie S.W.I.F.T. i Reuters

BIG BANK Spéika Akcyjna
Oddzial w Rzeszowie

ul. Targowa 3

35-959 Rzeszéw lokaty
skr. poczt. 314

Telefony: 322-65 — sekretariat
320-60 — kredyty
323-17 — rachunki

Telex: 63-31-37 Ibr pl
Fax: 322-65
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RZESZOWSKIE ZAKEADY FARMACEUTYCZNE

Jolla

ul. Przemyslowa 2, 35-959 Rzeszéw

tel. (0-17) 622-599 telex: 0632311 farm pl
fax (0-17) 624618

Rzeszowskie Zaklady Farmaceutyczne oferuj'q szero-
ka game lekéw z réznych grup farmakologicznych:

leki psychotropowe
kardiologiczne
przeciwalergiczne
przeciwreumatyczne
przeciwbakteryjne
przeciwwrzodowe

. przeciwzapalne

preparaty weterynaryjne

Proponujemy takze dietetyczng, zdrowg sél ,,Petry-
sal” oraz dietetyczne galaretki owocowe.

Nasza Hurtownia prowadzi sprzedaz peinego asor-
tymentu lekéw produkowanych przez wszystkie za-
klady , Polfa” oraz lekéw produkcji Janssen Phar-
maceutica i innych firm zagranicznych.

ZAPRASZAMY DO WSPOLPRACY:

Dzial Marketingu tel. 622-599 wew. 201 -?03
Dzial Sprzedazy RZF ,Polfa” tel. 622-599 wew. 167 i 153
Hurtownia Farmaceutyczna tel. 622-599 wew. 143 i 243




Kierownik literacki
ZBIGNIEW RYBKA

Koordynator pracy artystycznej
MONIKA KOZIEN

Kierownik techniczny
JERZY LUBAS

Kierownicy pracowni krawieckich
IZABELA WOJCIECHOWSKA, JOZEF PODYMA

Pracownia fryzjersko-perukarska
ZOFIA TARKOWSKA

Pracownia stolarska
STANISLAW BIELENDA, LESEAW DWORAK

Pracownia malarska
ALICJA GODEK, CZESEAW MAZIARZ

Prace modelatorskie
WEADYSEAWA MAJEWSKA

Gléwny rekwizytor
ELZBIETA GAWLICKA

Giébwny elektryk
WIESEAW SZALINSKI

Swiatlo
SEAWOMIR KAWA
Akustyk
ZBIGNIEW KRASNY, MARIAN KORNAGA

Giéwny brygadier sceny
TADEUSZ NOWAK

Brygadier sceny
BOGDAN NALEPA

Prace tapicerskie
MIECZYStEAW BULtAS
Redakcja programu
JOLANTA MROCZEK-CIOSEK
Opracowanie graficzne
KRZYSZTOF MOTYKA
Redakcja techniczna
FRANCISZEK DZIUBA

Kierownik Biura Obslugi Widzéw
KRYSTYNA DZIADZIO

Biuro Obslugi Widzéw
tel. 322-52

W repertuarze Teatru: DUZA SCENA: A. Fredro
Maz i zona rez. W. Nurkowski, S. Wyspiarski
Wesele rez. B. Ciosek, R. Cossa Bunia rez. Ryszard
Major, S. Mrozek Emigranci rez. Jan Bleszynski, A.
Fredro Zemsta rez. Bogdan Ciosek, W. Allen Bdg
rez. Mirostaw Bork, D. Wasserman Lot nad
kukufczym gniazdem rez. Jan Bleszyriski, MALA
SCENA: M. Gogol Pamietnik wariata, M. Koterski
Nienawidze rez. Bogdan Ciosek, W. Odojewski 7rzy
szkice milosne rez. Jacek Andrucki, Maski wg
Wyzwolenia S. Wyspiariskiego rez. Jan Bteszyriski.








