on Giovanni

olfga adeus

O P ERA N OV A B Y DGO S 2z C 2Z



(R :_ A A __=_________. ___

_
“‘__

| %_3_

B PeBib e
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Dramma Giocoso in 2 atti

Libretto di Lorenzo da Ponte

Musica di Wolfgang Amadeus Mozart

albo ,Ukarany rozpustnik”

dramma giocoso w 2 aktach

Libretto Lorenza da Pontego

Muzyka Wolfganga Amadeusza Mozarta

KV 527

Prima rappresentazione
Praga, Teatro Nazionale
29 ottobre 1787

Prapremiera
Praga, Teatr Narodowy
29 pazZdziernika 1787

Realizatorzy

Mieczystaw Nowakowski
Jitka Stokalska

Lucja Kossakowska
Jolanta Kruszewska
Henryk Wierzchon

Piotr Deptuch

Henryk Wierzchon

Joanna Plelat

Edward Glonek

Edward Stasiriski
Stanisiaw Zieba

Violetta Labanow -Jastrzab

- kierownictwo muzyczne
- inscenizacja i rezyseria

- scenografia

- choreografia

- przygotowanie choéru

- wspolpraca muzyczna

- asystentka scenografa

- ukfad szermierki

- asystent rezysera

- rezyseria swiatet

- przyygotowanie recytatywow

Galowa premiera
w czterdziestym, jubileuszowym roku istnienia Opery w Bydgoszczy
sobota, 22 lutego 1997



Don Giovanni, giovane cavalicre
cstremamente licenzioso (basso)

Donna Anna, dama, promessa
di Don Ottavio ( soprano)

Don Ottavio (tcnore)

Commendatore,
padre di Donna Anna (basso)

Donna Elvira, dama di Burgos

abbandonata da Don Giovanni (soprano)

Leporello, scrvo di Don Giovanni (basso)

Masetto, amante di Zerlina (basso)

Zerlina , contadina (soprano)

Coro di contadini et contadine

Obsada:
Don Giovanni, miody szlachcic
Adam Kruszewski

Leszek Skrla
Bogdan Zalasinski

sposa Donna Anna, dama szlachetnego rodu,

narzeczona don Ottavia (sopran)
Halina Fulara-Duda
Magdalena Krzyfiska
Gabriela Orfowska-Silva
Don Ottavio (tenor)
Mirostaw Kin
Dariusz Pietrzykowski
Adam Zdunikowski
Komandor,
ojcicc Donny Anny (bas)
Andrzej Nowakowski
Wiadystaw Podsiadly
Donna Elvira, porzucona przez Don

Beata Gramza
Katarzyna Matuszak
Anetta Wakarecy

Andrzej Klimczak
Ryszard Smeda
Masetto, ukochany Zerliny (bas)
Mirostaw Borczynski
Krzysztof Kowalewski
Wiadystaw Podsiadly
Zerlina, wicéniaczka (sopran)
Malgorzata Grela
Elzbieta Stengert

Chér wiesniakdw i wiesniaczek

Suonatori Muzycy

Servi di Don Giovanni Stuzba Don Giovanniego

La scena si finge in una citta della Rzecz sig dzicje w pewnym miescic
Spagna w Hiszpanii

Chér i orkiestra Opery Nova w Bydgoszczy

dyrygenci:  Mieczyslaw Nowakowski
Piotr Deptuch
Henryk Wierzchon

inspicjent Romuald Rajewski
sufler Danuta Giro-Syryfiska

nadzwyczaj swobodnych obyczajow (bas)

Giovanicgo szlachetna dama z Burgos (sopran)

Leporello, stuga Don Giovannicgo (bas)

Streszczenie libretta
Akt pierwszy

Scena pierwsza. Przed brama patacu, do ktérego wdart sig jego
zuchwaly pan, pozostawiony na czatach Leporello uskarza sig
na swoj los. Ma juz do$¢ stuzby, dos¢ ztego traktowania .... sam
cheialby zy¢ jak szlachcic. Tymczasem w bramie pojawia sie
wzburzona Donna Anna (questa furia disperata), przed ktora
umyka mezczyzna z zamaskowana twarza.Uciekinierem jest Don
Giovanni. Glo$ne krzyki o pomoc $ciggaja ojca damy, starego
Komandora, ktéry, wzywa zbiega do pojedynku. Swiadom tego,
ze starzec nie ma zadnych szans, Don Giovanni probuje starcia
unikna¢... Nadaramnie. Po krotkie) walce Komandor pada od
$miertelnego ciosu.

Scena druga. Don Giovanniemu pozostaje juz tylko ucieczka.
Uchodzi wraz z Leporellem, ktéry miast pomoc w opatach, przez
caly czas tchorzliwie kryt sig za weglem.

Scena trzecia. Donna Anna, ktora pobiegla po positki, wraca
teraz z Don Ottaviem 1 z uzbrojona stuzba. Smier¢ ojca wprawia
ja w rozpacz i przerazenie, potem jednak budz: si¢ w niej pra-
gnienie zemsty 1 Wraz z narzeczonym poprzysi¢ga sroga zemste.
Scana czwarta. W wiosce, do ktorej przybyli obaj zbiegh, Le-
porello zuchwale gani swego pana za karygodng rozwiaztosé.
Reprymenda trwa krotko, bo juz po chwili brutalnie przerywa ja
Don Giovanni. Ni stad ni zowad jego zo$¢ zamienia si¢ w czuj-
nos¢: ,,Zitto!” — ucisza Leporella — ,,mi pare sentir odor di fem-
mina”... (,,Cicho! czuj¢ w poblizu zapach kobiety™... ).

Scena piata. Przed uwodzicielem, oko w oko, staje nagle... Donna
Elvira - szlachetna dama, ktora rozkochat w sobie, zwi6dl obiet-
nica matzenstwa ...i po trzech dniach porzucil. Konfrontacja nad
wyraz nieprzyjemna, totez jedynym wyjsciem jest znowu uciecz-
ka. Opuszczong Donng Elwirg pociesza jak umie Leporello...
dosy¢ okrutnie, a moze tylko niezrecznie, odstaniajac zdradzo-
nej saznista dtuga liste ofiar takich jak ona ...

Scena szésta. Urazona w swej dumie Donna Elwira przysigga
zemste.

Scena si6dma. Tymczasem w wiosce szykuje si¢ wlasnie jakie§
wesele. Rozradowany tlum go$cinnie weiaga do zabawy nad-
chodzacego wiasnie Don Giovanniego.

Scena 6sma. Przystaje on na to z ochota, gdyz w oko mu wpadta
urocza panna mioda. Trzeba tylko pozby¢ sig jakos podejrzliwe-



g0 na zonego Zerliny, ale o to zatroszezy sig juz Leporello.
Scena dziewigta. Rezolutna Zerlina wy 1e traci glowe a-
checki tytul, uroda. stréj, maniery, wytworny sposéb mowienia
galanta — wszystko to bardzo jej imponuje.... no i schlebia, nie
mniej niz same umizgi ... Po krotkich wahaniach, chyba szcze-
rych — ,,Vorrei € non vorrei” (Chcialabym, ale tez i nie cheiata-
bym...) - dziewczyna podaje rgk¢ Don Giovanniemu, a ten nie
zwlekajac ciagnie ja do ustronnego pawilonu...

Scena dziesiata. Niestety, przynajmniej na razie bezskutecznie,
bo oto znow sig pojawia bardzo wzburzona Donna Elvira, uda-
remniajac schadzke 1 demaskujgc intencje uwodziciela. Don Gio-
vanni probuje jeszcze jako$ sig z tego wylgaé, ale bez rezultatu...
Scena jedenasta. Kolejna przykra niespodziankg gotujg mu te-
raz Donna Anna i Don Ottavio, przybyli do wioski w poszuki-
waniu zabdjcy Komandora. Nie rozpoznany jak dotad Don Gio-
vanni ofiaruje si¢ im z pomoca...

Scena dwunasta. | znow szyki mu miesza Donna Elwira; by
przestrzec Anng, w ktorej przeczuwa kolejng ofiare, rzuca na wia-
rolomcg gwattowne oskarzenia. Don Giovanni zuchwale tluma-
czy jej zachowanie zwyklym obtedem, a kiedy spostrzega, ze
wszyscy popadli w rozterkg, korzysta z nieuwagi i po raz kolej-
ny salv i i

Scena trzynasta. Dopiero w tej chwili Donna Anna uprzytamnia
sobie, ze glos Don Giovanniego to glos mgzczyzny, ktory zabit jej
ojca. Wstrzasnigta do glgbi, przelamuje w koncu wstyd 1 opowia-
da narzeczonemu - raczej oglgdnie 1 nie bez niedomowien — o
tym, co tamtej tragicznej nocy zdarzylo si¢ w jej sypialni...
Scena czternasta. Leporello zdaje panu sprawg, w jaki sposob
uporat sig¢ z weselnikami, jak uspokoil Masetta 1 co wymyslit, by
wyzwoli¢ Zerling spod opieki Donny Elviry... Zachwycony Don
Giovanm zaciera r¢ee i napredee obmysla plan nowej orgii (Aria
,Fin ch’han dal vino™).

Scena pietnasta. Sprytna Zerlina probuje zjedna¢ sobie urazo-
nego Masetta. Blis celu spostrzega Don Giovanniego, kto-
rego zachowanie wyraznie przeczy jej zapewnieniom o niewin-
no$ci leutny chlopak, ktory wcale nie dat sig zwies¢, ukrywa
si¢ teraz w kacie, by ani na moment nie spusci¢ dziewczyny z
oka.

Scena szesnasta i siedemnasta. Gdy Don Giovanni chwyta splo-
szong Zerling w objecia, czujny Masetto wyrasta przed nim jak
spod ziemi... Konsternacja uwodziciela nie trwa jednak diugo;

juz po chwili z najniewinniejsza ming, Don Giovanni ogarnia




ramieniem takze i chlopea, po czym obojga zaprasza do swego
patacu.

Scena osiemnasta. Przybywaja tam wiasnie Donna Anna, Don-
na Elvira 1 Don Ottavio. Wprawdzie sq w maskach. nie mniej
CZUja S1¢ NieSWO0jo, wzajemnie zatem dodaja sobie odwagi i zgod-
nie wzywaja na pomoc niebiosa.

Scena dziewietnasta. W thumie gosei, Don Giovanni flirtuje z
Zerling, co bezsilnego Masetta doprowadza do szewskicj pasji.
Po wspolnej piesni — jest to hymn na cze$¢ wolnoéei | - kiedy
zabawa rozkreca si¢ juz na dobre, Don Giovanni z Zerling wy-
mykaja si¢ z sali... Spotrzega to zaraz nie tylko baczny Masetto,
ale i tréjka zamaskowanych gosci. Przerazliwy krzyk Zerliny kaze
domysla¢ si¢ najgorszego.... Sytuacja jest grozna. Don Giovanni
Jako§ sig stara wykrecié, zrzuca wige wing na Leporella, ktory
wezesniej niebacznie pobiegl za panem, tym razem jednak juz
nikt mu nie wierzy. Gdy Donna Anna, Donna Elvira, Don Otta-
vio oraz Masetto i Zerlina otaczaja go coraz ciasniej, gdy coraz
donosniej domagaja sie kary, Don Giovanniemu nie pozostaje
nic innego jak doby¢ szpady i torujac nia sobie droge czym pre-
dzej umykaé.

Akt drugi

Scena pierwsza. Leporello znow zrzedzi... Grozi nawet odej-
Sciem, parg sztuk zlota zamyka mu Jednak usta. Don Giovanni
Jestszczodry, bo ma juz w glowie nowe zamiary, a to 0znacza, ze
potrzebuje wspolnika. Tym razem celem zakusow jest pokojow-
ka Donny Elviry. By jej nie sploszy¢, powinien wystapi¢ skrom-
nie, przebiera si¢ zatem w stroj stugi, ten za$ nareszcie bedzie
mogl paradowaé w szatach szlachcica...

Scena druga. Na balkonie pojawia sie nie stuzaca, tylko jej pani.
Don Giovanniemu nasuwa to pomyst, by raz Jjeszcze zwiesé , byla
zong”. Chowajac si¢ za Leporellem to prosi Ja kornie o wybacze-
nie, to znowu kusi, by przystala na schadzke. Przerazonego Le-
porella ucisza tym razem nie zlotem, lecz kuksancem, a gdy juz
cel osiaga, kryje sie w mroku, by §ledzié rozwoj wypadkow...
Scena trzecia. Namigtna Elvira tatwo daje sig zwies¢. Leporello
korzysta z jej naiwnosci bez wickszych skruputéw dopoty, do-
poki obojga nie splosza odglosy bojki upozorowanej przez Don
Giovanniego. Gdy plac jest juz pusty, on sam moze spokojnie
stana¢ pod oknem z serenada dla pokojowki...

Scena czwarta. Sprawy si¢ jednak gmatwaja, bo oto na pla?
wbiega Masetto z caly zgraja wiesniakow . Z niechybnej opresji
Don Giovanniego ratuje stroj Leporella. “
Scena pigta. By zmyli¢ wie§niakéw wyraza on chegc wzigeia
udziatu w pos$cigu. Gdy ten rusza dalej, na placu przez ch.»wlg
postaje jedynie Masetto. Don Giovanni sprawia mu ostre ciggi,
po czym sam umyka. :

Scena szdsta. Poturbowanego Masetta znajduje Zerlina. Upew-
niwszy sig, Ze rany narzeczonego nie sa zbyt grozne, kgruje go
ona na swoj sposob... czule gtaszczac jego dtonig swa piers...
Scena sibdma. Grozny thum z pochodniami zbliza sig szybko do
domu Komandora, w ktorym schronili si¢ wiasnie Leporello i
Donna Elvira. Po$cigowi przewodza Donna Anna 1 Don Ottavio.
Leporello pojmuje, Ze czas najwyzszy bra¢ nogi za pas... .
Scena 6sma. Na to jest juz jednak za pézno, bo drogg zagradzaja
Masetto z Zerling. W chwilg potem dobiega juz cala reszta - wszy-
scy gniewni, wszyscy zadni odwetu. Prosby Elviry o lito§¢ nie
odnosza skutku, ucieczka wydaje sig tez niemozliwa, Leporello
nie widzi wigc wyjscia i odstania twarz...

Scena dziewiata. Ostupienie zebranych przeradza sig szybkq w
$miertelne oburzenie. Zwlaszcza u Donny Elviry, po raz kolejny
okpionej, zniewazonej i o$mieszonej. Leporello czuje, ze cata ztos¢
moze sie skrupi¢ na nim, wykreca si¢ zatem, tlumaczy, placze,
nawet skamle, az raptem korzysta ze sposobnosci 1 umyka wprost
spod nosa Don Ottavia. » .
Scena dziesigta. Noca, na cmentarzu, gdzie schronit sig Don Gio-
vanni 1 gdzie odnalazt go drzgcy ze strachu Leporello. .Jego pan,
przeciwnie, tryska humorem, kpi sobie z wszystkiego 1 z?}‘lobll-
wie opowiada, co mu sig przydarzyto. Jego radosny nastroj prze-
rywa nagle ponury glos dobiegajacy jakby zza grobu. Przepowia-
da on Don Giovanniemu rychte ktopoty, a kiedy ten dobywa szpa-
dy, osobliwy glos rozbrzmiewa ponownie tym razem domagaja}c
si¢ poszanowania dla zmartych. Don Giovanni spostrzega w kon-
cu, ze stoi nad grobem Komandora 1 ze 6w glos dobywa sig z po-
sagu. Ale 1 to nie zbya go z tropu. Irytuje go tylko §truchla%y z
trwogi Leporello, ktoremu z przekory poleca zaprosic starca na
kolacjg.

Scena jedenasta. Don Ottavio, ktory chcialby przyspieszy¢ éllub z
Donng Anna, pociesza narzeczona, 17 zabojce jej ojca juz me?ba—
wem dosiggnie kara. Anna nie odrzuca wprawdzie jego o$wiad-
czyn, ale takze ich nie przyjmuje... Mowi, ze jest w zatobie..., ze



potrzebuje jeszcze czasu...

Scena trzynasta. Pod wieczor, juz w swoim patacu Don Giovanni
spozywa kolacje. Gra muzyka, stuzba wnosi kolejne dania, gospo-
darzow1 wyjatkowo dopisuje apetyt...

Scena czternasta. ... lecz oto do sali wpada roz na Don-
na Elvira. Przybyla btaga¢ Don Giovanniego, by zechcial jednak
odmieni¢ swoje zycie. Leporello jest tym wyraznie wzruszony,
natomiast Don Giovanni odpowiada na te zaklgcia prowokacyj-
nym hymnem gloszacym rado$¢ zycia 1 uzycia. Zdesperowana
Elwira opuszcza salg. W chwilg potem , juz gdzies zza progu, sty-
chac jej przerazliwy krzyk...

Okrzyk zgrozy wydaje tez Leporello postany przez pana, by
sprawdzi¢, co sig stato. Do sali wraca tak przerazony, ze nawet
nie jest w stanie powiedziec, co ujrzat.

Scena pigtnasta. Zniecierpliwiony pan domu sam zatem rusza
ku drzwiom, lecz wlasnie w tej chwili staje w nich posag Ko-
mandora. Don Giovanni, aczkolwiek wyraznie zaskoczony, dwor-
nie prosi goscia do stotu. Posag odmawia, w zamian jednak sam
zaprasza swego zabojcg do siebie... Na znak zgody Don Giovan-
ni ma mu poda¢ regkg... Wsrod okrzykow zgrozy wszystkich
swiadkow, przy demonicznym akompaniamencie podziemnych
chorow, posag Komandora, $ciskajac mocno dion gospodarza
stanowczo domaga si¢ oden skruchy. Gdy ten odmawia, posadz-
ka wokol zaczyna drzec¢ 1 Don Giovanniego wraz z jego gosciem
pochtlaniaja piekielne ptomienie.

Scena ostatnia. W chwilg potem do sali wkraczajg Donna Anna,
Don Ottavio, Zerlina, Masetto, Donna Elvira 1 oficerowie. Na
rozkosz zemsty jest juz za pozno, ale pociecha jest dla nich juz
to, ze pomsta przyszta wprost z Nieba (Don Ottavio: ,,vindicati
siam dal cielo™)... Wszyscy snuja plany na przsztos¢. Masetto z
Zerling powrdca do siebie... na kolacje. Donna Elvira zamierza
wstapi¢ do klasztoru. Donna Anna poprosi narzeczonego o rok
zwloki, a Leporello ruszy do karczmy, aby rozejrze¢ sig za no-
wym panem. Nim to nastapi cala szostka od$piewa j e starg
piosenke:

Questo e il fin di chi fa mal!
E de’ perfidi la morte alla vita e sempre ugual.

ak koncz ie kazdy ztoczynca, bo jak kto zyje, tak tez umiera.]




Ouverture

Atto primo

Intruduzione: Notte ¢ giorno faticar
Recitativo: Ma qual mai s’offre
Duetto: Fuggi, crudele, fuggi

Aria: Ah chi mi dice mai

Aria: Madamina, 1l catalogo

Soli e Coro: Giovinette che fate
all’amore

Duettino: La ci darem la mano

Aria : Ah, fuggi il traditor
Quartetto: Non ti fidar, o misera
Recitativo: Don Ottavio, sono morta!
Aria: Or sai chi I’onore

Aria: Dalla sua pace

Aria: Fin ch’han dal vino

Aria: Batti, Batti, o bel Masetto

Finale: Presto, Presto
Atto secundo

Duetto: Eh via, buffone

Terzetto: Ah, taci, ingiusto core
Canzonetta: Deh, vieni alla finestra
Aria: Meta di voi qua vadano

Aria: Vedrai, carino

Sestetto: Sola sola in buio loco
Aria: Ah, pietd, signori miei
Duetto: O statua gentilissima
Recitativo: Crudele? — Ah no

Aria: Non mi dir, bell’idol mio

Finale: Gia la mensa ¢ preparata

Uwertura

Akt pierwszy

Introdukcja: Uganiac si¢ dniem i nocy...
Recitativo: Céz za potworny widok...
Duet: Ucickaj zbrodniarzu, uciekayj...
Aria: Ach, ktéz mi powic...

Aria: Mita pani, dokladny katalog...
Soli§ci i ¢hér: Dziewczeta stworzone
do mitosci...

Duettino: Tam podamy sobie rgce...
Aria: Uchodz, zdrajco...

Kwartet: Nie wierz mu, nieszczesna. ..
Recytatyw: Don Ottavio, umieram...
Aria: Juz wiesz, kto cheiat mnie pozbawié¢ honoru
Aria: Od jej spokoju zalezy moj...

Aria: Niech glowy rozgrzeje im wino...
Aria: Bij mnie, bij, pigkny Masetto

Final: Szybko, szybko, nim nadejdzie...

Akt drugi

Duet: Ruszajmy wigc btaznie...

Tercet: Uspokdj sig i nie drzyj...
Canzonetta: Skarbie. podejdz do okna...
Aria: Niechaj potowa z was...

Aria: Zobaczysz, kochany...

Sekstet: Sama, sama w tym ciemnym migjscu...
Aria: Litosci, panowie!

Duet: Czcigodny posagu...

Recytatw: Ja okrutna ? - o nie!

Aria: Nie mow mi, méj ukochany...

Final: Stot juz nakryty...

Nie ma czego$ takiego jak wersja praska

Latem 1787 roku Mozart zapoznal si¢ z nowym tekstem o
pokaranym rozpustniku. Da Ponte znow sig okazal mistrzem nad
mistrze i uszykowal libretto, w ktérym znalazty odbicie najcie-
kawsze aspekty nie tylko dramatéw Tirso de Moliny 1 Moliera,
lecz takze libretta Giusepppe Bertatiego, doskonalego tekstu,
ktorym postuzyl sie Giuseppe Gazzaniga w swym wlasnym ,,.Don
Giovannim™, wystawionym w Wenecji, w 1787 roku. Punktow
spornych nie bylo. tak jak nie byto choéby jednego miejsca, w
ktorym Mozart by musiat zmieni¢ szyk stéw. Gdy z koncem wrze-
$nia kompozytor przybyt do Pragi, w partyturze opery brakowa-
to jeszcze paru numerow, niebawem jednak wszystko zostato
uzupelnione, z wyjatkiem, rzecz jasna, dopisanej na koncu uwer-
tury. Mozart znat doskonale zarébwno samych $piewakow jak i
ich mozliwosci, dzigki czemu proby przebiegaly sprawnie 1 bez
najmniejszych konfliktow. Réwniez i po premierze nie byto po-
wodow, by w partyturze wprowadzac jakiekolwiek zmiany, po-
prawki czy choéby retusze, oryginal bowiem tworzyl catos¢ za-
mknigta i doskonata.

W Wiedniu tymczasem sprawy si¢ miaty zgota inaczej. Po-
niewaz wrogow Mozarta, jak zwykle nie brakowato, nikt si¢ nie
kwapit, by Spieszy¢ si¢ z wprowadzeniem dziela na sceng. Przy-
gotowania podjeto dopiero po interwencji samego cesarza, ale i
tak, w trakcie prob, wylaniaty si¢ coraz to nowe problemy. Tenor
Morelli nie miat ochoty $piewac ,,Il mio tesoro”, wigc w zamian,
w stosownym miejscu, otrzymat specjalnie skomponowana arig
,-Dalla sua pace”. Signora Cavalieri zazadata rozbudowania swe)
roli, 1 to nie tylko pod wzgledem wokalnym, lecz takze drama-
turgicznym. Mozart musiat wigc skomponowac i dla niej dodat-
kowa arie. Na tym jednak nie do$¢; dyrekcja teatru skreslita po
prostu finatowy Sekstet z moratem, domagajac si¢ przy tym cze-
go$ do Smiechu, w rezultacie wige otrzymali$my duet Zerliny 1
Leporella.

Kompetentni znawcy uwazajg te zmiany za niekorzystne,
wrecz chybione, krétko méwiac oceniaja je zle. I tak Abert nazy-
wa je ,, zwyklymi szkodami”, Tenschert pisze o ,,zachwianiu jed-
no$ci dzieta”, Paumgarten jest zdania, ,,ze nickoniecznie wyszty
one dzielu na korzy$¢”, a Leopold Conrad powiada wprost, ,,12
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nie da si¢ ich pogodzi¢ z dramaturgiczng koncepcja catosci”.*
W Wiedniu ,,Don Giovanni”’nie odnidst sukcesu, ani podczas

majowej premiery w 1788 roku, ani péznicj. W konsekwencji na

niemieckie sceny opera wchodzila powoli 1 z oporami. Sam

Mozart nigdy nie méwil o tak zwanej ,,Wiedenskiej wersji”, co

tatwo poja¢, bo takowej po prostu nie bylo. Przez pewien czas tu
1 6wdzie rzecz wystawiano jeszcze w takim ksztatcie, w jakim
poznata ja publiczno$¢ praska, pozniej jednak coraz czgsciej sig-
gano po wersj¢ praktykowang obecnie. Powody tego sa nawet
zrozumiate. Tenorom odpowiadato, ze maja do zaspiewania dwie
arie, a nie jedna, to samo mozna powiedzie¢ o kazdym sopranie
wystepujgcym w roli Donny Elviry. W koncu Zadna $piewaczka
nie zrezygnuje ochoczo z mozliwosci popisu, jaki stwarza aria
,»-Mi tradi”! Odrzucenie Sekstetu z uznaniem przyjeli romantycy,
nie bardzo wrazliwi na dialektyczne przewrotnosci, za to rozmi-
towani w tragicznych finalach, a taki wiasnie efekt dawato tu
jedno niewielkie pociaggnigeie otdowkiem...

Tak zwana ,,praktykowang wersj¢” usankcjonowaty z czasem
niemieckie przeklady libretta oraz kolejne edycje materiatéw nu-
towych. Nawet w Pradze ,,Don Giovanniego” wystawiano po-
tem w rozszerzonej wersji, niezaleznie od tego, czy §piewno go
po niemiecku czy po czesku (jezyk wioski zniknal z praskich
scen w 1807 roku).

W 1968 roku Jaroslav Krombholc, 6wczesny dyrektor Naro-
dowego Teatru w Pradze, postanowit wystawic¢ ,,Don Giovan-
niego” na historycznej scenie w oryginalnej formie 1 w oryginal-
nej wersji jezykowe). Jego pomyst spotkat si¢ jednak wowezas z
ostra krytyka, a nawet ze zdecydowanym sprzeciwem.

Dopiero najnowsza premiera, ktéra odbyia sig 7 lutego 1987
roku, przyjeta zostata entuzjastycznie 1 znalazta naprawdg szero-
ki oddzwigk. Swiadczy o tym ogromne zainteresowanie publicz-
nosci — 150 kompletnie wyprzedanych przedstawien! — $wiad-
cza kolejne wznowienie, $wiadczy wreszcie 1 fakt, ze coraz wig-
cej teatrow siega po praski oryginat. Oryginat, a nie ,,praskg wer-
sj¢”, ktdrej na dobra sprawe nigdy nie bylo.

Pavel Eckstein

* Odmiennego zdania $a m.in. {dinstein, S. Kunze, 1.P. Jouve, W. Hildeshe-
imer, A. Rosenberg, J. Kaiser, C. Floros (przypis ttumacza).




PARE DAT...

1630  Tirso de Molina — El Burlador de Sevilla, y combidado de piedra
(Szyderca z Sewill czyli kamienny go$¢).

1665 Molier — Don Juan ou Le Festin de Pierre (Don Juan albo kamienny
205$¢). Paryz.

1736 Carlo Goldoni — Don Giovanni Tenorio ossia 1l dissoluto (Don
Giovanni to jest rozpustnik) Wenecja.

1761 Christof Wilibald Gluck — Don Juan, balet, Wieden.

1783 Albertini (libretto polskie W. Bogustawski) — Don Juan albo ukarany
libertyn. Warszawa.

1787 Bertati Gazzaniga, Don Giovanni o sia Il convitato di pietra.
Wenecja. Doskonata opera odkryta w ostatnich latach 1 wystawiona
w Sienie w 1973 roku.

1787 Wolfgang Amadeusz Mozart i Lorenzo da Ponte — Don Giovanni.
Praga.

1813 E.T.A. Hoffmann - Don Juan.

1824 Byron — Don Juan.

1827 Fryderyk Chopin — Wariacje B-dur na temat La ci darem la mano.

1829 Christian Dietrich Grabbe — Don Juan und Faust. Frankfurt.

1830 Aleksander Puszkin - Kamienny gos$¢.

1836 Aleksander Dumas - Don Juan de Marana ou la chute d’un ange.
Paryz.

1843 Sgren Kirkegaard — Albo, albo.

1844 Nicolaus Lenau — Don Juan. Ein dramatisches Gedicht (wyd. 1851).

1851 Gustaw Flaubert — Noc Don Juana (szkic powiesci).

1853 Charles Baudelaire — La fin de Don Juan (szkic).

1856 Eduard Morike — Podréz Mozarta do Pragi.

1869 Aleksander Dargomyzski — Kamienny go$¢. Petersburg (prapremiera
1872).

1889 Ryszard Strauss — Don Juan. Poemat symfoniczny (inspirowany
tekstem Lenaua).

1906 Oscar Mitosz — Scénes de Don Juan (wyd. po $mierci).

1912 George Bernard Shaw — Man and Superman. London.

1915 Apollinaire — Les trois Don Juan.

1935 Odo von Horvath — Don Juan kommt aus dem Krieg (Don Juan wraca
z wojny). Wieden.

1953 Max Frisch — Don Juan oder die Liebe zur Geometrie (Don Juan albo
mitos¢ do geometrii) Frankfurt.

1958 Henri de Montherlant - La mort qui fait le trottoir. Don Juan (Smier¢,

ktora zeszla na ulicg) Paryz.

Don Giovanni alias Don Juan. Baryton. Miody hiszpanski szlach-
cic, ktory uwielbia kobiety tak jak mysliwy przepada za zwie-
rzyna. Najstynniejszy i najbardziej fascynujacy bohater teatral-
ny XVIII wieku. Nie daje sig rozgryz¢, takze dlatego, ze przy-
kryl go stos najrozmaitszych interpretacji. Pisano o jego demo-
nizmie, erotyce, megskoscl, ,,zmystowej genialnosci™, o jego sto-
sunku do kobiet wzglednie braku takowego, podejrzewano go
rowniez o homoseksualizm...

Rezultat tych spekulacji? Tak samo jak Faust Paula Valéry’ego
mogtby Smialo powiedzieé: ,, Tyle o mnie napisano. ze sam juz
nie wiem, kim jestem.”

U Mozarta 1 jego librecisty z postacia Don Giovanniego tacza sie
takie cechy jak blask, zmystowo§¢, humor... 1 szybkic tempo. Nie
ma w nim jednak ani §ladu demonizmu. Jak zwykly mieszczuch
dba o jedzenie dla gosci. Swego stuge traktuje to po kumplow-
sku, to znow jak gbur. Jest odwazny. Na niebezpieczenstwa nie
zwaza. Jako kochanek jest niezrownowazony, nie sposob zatem
przewidziec, jak sig zachowa. Bywa subtelny 1 wytworny, lecz
czasem wylazi tez z niego pospolity brutal. (...) Juz na poczatku
opery zabija Komandora, ktorego corke probuje zgwatcic. W fi-
nale opery placi zyciem akurat za to, co owo zycie mogloby mu
mile wypelni¢. Jezeli chcemy by¢ uczeiwi, to taka postawg mu-
simy nazwac idealizmem...

... Jego obyczajowa swoboda, ktora on sam nazywa | libertd”,
Jjest zarazliwa, a w kazdym razie pociagajaca — nawet dla jego
ofiar 1 przeciwnikow. Nie przypadkiem w koncu, w finale I aktu
wszyscy obecni: Donna Anna, Donna Elvira, Leporello, a nawet
szlachetny Don Ottavio $piewaja wspolnie prowokacyjny hymn
do wolnosci... Owo ,,Viva la liberta, ktore Mozart rozmySlInie
ujat w wymowna tonacjg C-dur, to bodaj najbardziej dwuznacz-
ny moment w calej operze....

Donna Anna. Sopran. Cérka Komandora. Jedyna bohaterka, kt6-
ra nic ulegta — lub nie ulegta wyraznie i od razu — urokowi Don
Giovanniego. To jg wlasnie uwodziciel probuje wziaé gwaltem,
1o jej ojca zabija w pojedynku. Anna zyje w stalym napigciu emo-
cjonalnym. Jej narzeczony, Don Ottawio, niewiele moze tu po-
moc. Czy wiasnie dlatego $lub z nim odktada na poZniej? Czy
sama wierzy, ze czas uleczy wszystkie jej rany?

Jest rzecza oczywista, ze Don Giovanni wywolat w niej
wstrzas. Proba gwattu uprzytomnita tej miodej kobiecie cos$, o
czym dotad nic miata pojecia — cielesnosé. W jej dramatycznym
recitativie raz po raz przerywanym panicznymi akordami orkie-
stry, Donna Anna szczerze pragnie powiedzie¢ narzeczonemu,



¢o Ja spotkato, ale w tym co styszymy, jest duzo wymownych
przemiczen. ,,Bez stowa zbliza si¢ 1 chce mnie objgé. Probuje mu
si¢ wyrwac, on za$ przyciska mnie jeszcze mocniej. Krzycze,
lecz nikt nie nadbiega. Tymczasem on jedna reka zatyka mi usta,
drugg trzyma tak mocno, ze czuje si¢ juz zgwalcona™... ,,Nikt nie
nadbiega” - ,,czujg si¢ juz zgwalcona” — tego rodzaju wyrazenia,
nie tylko zdradzaja, ze Don Giovanni byt w jej sypialni nieco
dluzej, lecz sugeruja rowniez, ze mogtlo sig zdarzy¢ tam co$, o
czym Anna nie mowi. By¢ moze §wiadomie przemicza to, o czym
nie chee pamigtaé, wtedy mogliby$my zarzucic¢ jej ktamstwo,
by¢ moze jednak spotkato ja to, co Markizg von O. u Kleista...

Donna Elvira. Sopran. Hiszpanska dama z krwi 1 kosci: szla-
chetna, dumna, energiczna, goraca, rozdwojona w sobie, a przy
tym prostolinijna. Kocha namigtnie wiarotomcg i tak samo go
nienawidzi. Sci$le méwiac — probuje znienawidzié. Zachowuje
sig niestereotypowo: w przeciwienstwie do Donny Anny nicze-
go nie ukrywa: ani mitosci, ani gniewu, ani wstydu 1 hanby. Nie
kryje takze, ze gorgco pragnie wybaczy¢...

Don Giovanni, ktory uwiodt tyle kobiet, ktoéry nie cofnat si¢ na-
wet przed gwaltem, jej tylko przyrzekt matzenstwo, co znaczy
Jjuz sporo, nawet jesli przetrwato ono zaledwie trzy dni... Jedyng
persona drammatis, ktorej kara Don Giovanniego nie sprawia
satysfakcji. Wszyscy inni wracaja do swego dawnego zycia, ona
natomiast wybiera si¢ do klasztoru...

Joachim Kaiscr, Mein Name ist Sarastro. Die Gestalten in Mozarts Meistero-
pern von Alfonso bis Zerlina, wyd. V, Piper Schott Verlag 1991.

Zitto, mi pare sentir odor di femina! (Cicho! Czuje zapach ko-
biety...) Tuz po tych stynnych stowach na scen¢ wkracza jaka$
nieznana kobieta. Jej wejSciu towarzyszy zywy, dynamiczny
wstep orkiestry, ktéremu charakter nadaja klujace grupy szyb-
kich, opadajacych szesnastek. W chwilg potem dama w kostiu-
mie podréznym, ktorej twarz skrywa mantylka, $piewa zdumie-
wajaco surowq ari¢. W jej glosie pobrzmiewa zar6wno duma jak
1 zal. Pewna tego, ze w poblizu nikogo nie ma, oznajmia wynio-
sle, ze jak juz znajdzie niewiernego, to albo on pdjdzie za nia,
albo ona wydrze mu serce. W tej gwaltownej zazdrosci jest co$
typowo hiszpanskiego, cos z baroku piekacego jak ogien... albo
Jak lod... W tej arii jest jednak jeszcze cos, na co wypada zwroci¢
uwagge. Bo tez c6z znacza owe zywe, pogodne impulsy, ktore raz
po raz dochodza do nas gdzie$ z glgbi orkiestry? Te dzwigkowe
przeblyski to drugie oblicze Elviry, akurat to, ktére sama przed

soba chcialaby ukry¢... Kontrast miedzy zewngtrzng powaga, kto-
ra narzuca jej rozum, i humionymi odruchami odzwierciedlaja-
cymi najskrytsze pragnienia jest tak oczywisty, ze fatwo pojac,
iz mamy tu do czynienia z subtelna karykaturg kobiety targanej
przez sprzeczne uczucia....

Picrre Jean Jouve, Le Don Juan de Mozart, Paris, Librairic Plon 1968.

Zerlina. Sopran koloraturowy. W ttumie szlachetnie urodzonych
mezczyzn i tragicznych dam jest wlaciwie postacia epizodycz-
ng. A jednak, mimo przepasci spolecznej, od razu wpada w oko
wyuzdanemu grandowi, ten za$ nadzwyczaj dtugo $ciska jej reke,
tak jakby pragnal odwlec moment, w ktérym pociagnie ja wresz-
cie do swojego patacu...

Muzyka, ktorg Mozart przeznaczy! Zerlinie, brzmi tak, jakby
dochodzila do nas z okien zlocistobialej sali osiemnastowiecz-
nego palacu. Zerlina $piewa jeszcze zwykle arie, ale melodie tych
arii przypominaja juz pie$ni: sa uroczo naturalne, wolne od wszel-
kiej ceremonialnosci i jesli co$§ przypomina w nich jeszcze splo-
wialy nieco muzyczny styl, to tylko forma zewngtrzna. W wize-
runku muzycznym Zerliny pulsuje rytm rokoka i rewolucji.
Dziewczyna ta nie jest juz pasterka, cho¢ jeszcze nie jest obywa-
telka. To posta¢ z pogranicza dwu epok. Kto§, kogo nie okale-
czyt feudalny przymus i kto nie ulegt jeszcze barbarzynstw spo-
leczenstwa mieszczanskiego. Cos podobngo znajdujemy w mio-
dzienczych wierszach i u mtodzienczych bohaterow Goethego.

Theodor W. Adorno, Moments musicaux, Frankfurt 1964.



Jak to sie czasem — zaczat Mozart — nadzwyczajnie uklada. C6z
powie moja Konstancyjka, kiedy si¢ dowie, Ze ten wiasnie frag-
ment dzieta, ktory ma teraz ust ¢, przyszed! na $wiat akurat
te] samej nocy, i to rowniez przed naznaczong podréza?”

»Czy to mozliwe? Kiedy? Z pewnoscig przed trzema tygodnia-
mi, jak miate$ jechac do Eisenstadt!”

.» Zgadta$! A odbytlo sie to tak. Wrocitem po dziesiatej z kolacji u
Richteréw — spata$ juz mocno — 1 tak jak przyrzekiem, cheialem
poj$¢ wezesnie] spac, zeby rano na czas sig obudzi¢. Tymczasem
Veit zapalil jak zwykle wszystkie $wiece przy biurku, ja machi-
nalnie wlozylem szlafrok i przyszto mi do glowy, zeby szybko
przejrzeé jeszcze moje ostatnie pensum (...) Uderzytem akord i
poczutem, ze zapukatem we wlasciwe drzwi, ze za nimi jest juz
caly legion strachéw, ktore wypusci¢ nalezy w finale. I tak po-
wstato najpierw adagio: d-moll, cztery takty tylko, a za nimi dru-
ga fraza pie¢ taktow; bedzie to, wydaje mi sig, co$ niezwyktego
w teatrze, gdy glosowi towarzyszy¢ beda najmocniejsze instru-
menty dete. Na razie ustysza to pafistwo tak, jak sig to da tutaj
Zrobic”.

Bez zastanowienia zgasit §wiece w obydwu lichtarzach i w $mier-
telnej ciszy, jaka zalegla pokoj, rozbrzmiat 6w przerazajacy cho-
rat ,, Dirider finirai pria dell’aurora” (Przestaniesz sig $mia¢ jesz-
cze przed $witem). Jak z odleglych gwiezdnych orbit spadaja
przez granat nocy glosy srebrzystych fanfar, zimne jak 16d, prze-
nikajace do szpiku kosci.

,.Kto tu! Odpowiada¢! ” - stycha¢ pytanie Do Juana. Wtedy znéw
sig to rozlega, monotonnie jak na poczatku, 1 nakazuje niecnemu
miodziencowi pozostawi¢ zmartych w spokoju.

Kiedy grozne dzwigki przebrzmiaty juz do ostatniego drgnienia,
Mozart ciagnal dalej: ,,Jak tatwo poja¢, nie moglem sig zatrzy-
mac. Kiedy raz peknie 16d przy brzegu, zaraz tamie sig na catym
jeziorze, trzaskajac az po najdalsze jego krance. Bezwiednie pod-
chwycitem ponownie ten sam watek w czasie nocnej uczty Don
Juana, kiedy to Donna Elvira wiasnie si¢ oddalila i zgodnie z
zaproszeniem pojawia si¢ upior. Prosze postuchac”...

liduard Mérike, Podroz Mozarta do Pragi (1855), thum. Ryszard Turczyn, w:
Dawna nowela nicmic yczna, t. Il, Warszawa 1979.
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Donna Anna, dzigki najswietniejszym darom natury, jest przeci-
wienstwem Don Juana. Jak Don Juan byl pierwotnie czlowie-
kiem pieknosci 1 sity cudownej, tak Donna Anna jest boska ko-
bieta, ktorej czysta dusza wymyka sig spod wplywu diabta.
Wszystkie sztuczki piekielne mogly zniszczy¢ jedynie jej zycie
ziemskie. 1 gdy szatan dokonal tego zniszczenia, za dopustem
niebios zemsta pickielna musiata sig¢ dopetnié.

Don Juan szyderczo zaprasza na wesolg uczte posag starca,
ktérego zamordowal, 1 wyzwolony duch nie gardzi wezwaniem,
w trosce o niego przybywa zza Swiata, by przypomnie¢ mu obo-
wiazek pokuty. Ale juz serce Don Juana jest tak zatwardziale, ze
blogostawienstwo niebios nie staje si¢ dlan promieniem nadziei,
nie zagrzewa do lepszego zywota.

Zdziwilo cig¢ zapewne, kochany Teodorze, to, co wspomnia-
lem o uwiedzeniu Donny Anny. W tej godzinie myéli i idee, z
glebi serca pochodzace, maja zdolno$é przescigania stow. Opo-
wiem ci pokrotce, jak mi si¢ w muzyce, bez zagladania w tekst,
objawit stosunek wzajemny dwoch natur w walke weiggnigtych
(Don Juana i Donny Anny).

Jak to powyzej zaznaczylem, Donna Anna jest przeciwien-
stwem Don Juana. Czyz nie bylo przeznaczeniem Donny Anny
otworzy¢ oczy Don Juana na warto$¢ mitosci, ktéra szatan w
nim zniszczyt, da¢ mu poznac potgge drzemiacej w nim natury
boskiej i wyrwac go z rozpaczy bezptodnych wysitkéw? Ujrzat
ja za p6zno, ujrzat ja w godzinie zbrodni — odczut tylko diabel-
ska ochote zgubienia jej. Nie ma dla niej ratunku. Kiedy Don
Juan sig zjawia, zbrodnia jest juz dokonana. Anna poczula w ser-
cu ogien zmystowoscl, zary piekia — i wszelki opor byt niepodo-
bienstwem. Tylko on, tylko Don Juan mogt w niej obudzi¢ ten
szal pozadania, z jakim rzuca si¢ w jego objecia 1 ulega niszcza-
cej, przemoznej nienawisci sit piekielnych. Gdy odchodzi, czy-
nu dokonawszy, ona odczuwa wszystkie zgryzoty swego upad-
ku. Smieré ojca zabitego przez Don Juana; zwiazek z innym,
zniewie$ciatym i pospolitym Don Ottaviem, ktorego, zdawato
jej sig, kocha; ogien namigtnosci, co ja pozera, gwattowny wy-
buch nienawisci, co zaptongta w momencie najwyzszej rozko-
szy — wszystko to rozsadza jej pier§. Czuje ona, ze tylko zagtada

Don Juana moze zapewnié spokdj duszy udreczonej Smiertelng
megka, ale ten spokdj to bedzie jej ziemska Snmerc. Pobudza weiaz
swego zimnego jak l6d narzeczonego do zemsty; sama $ciga nie-
wiernego. a gdy widzi, Ze go uniosty moce piekielne, uspokaja
si¢ nieco; nie moze tylko ustgpi¢ weselnie podnieconemu narze-
czonemu: — Lascia, o caro, un anno-ancora, allo sfogo del niio
cor! Nie przezyje tego roku. Nigdy Don Ottavio nie przycisnie
do tona tej, ktorg pobozna mysl wybawita ze szponow szatana.
E.T. A Hotfmann, Don Juan. Z dziennika podrozujqcego entuzjasty,

thum. Antoni Lange (1913), w: ET.A. Hoffmann,
Dziela wybrane, t. IV, Warszawa 1959.




Aotoip yna mojej ozigblosci dla autora Don Juana.
Dwiema jego najczgscie stawianymi w Paryzu operami byl
Don Juan i Figaro, ale §piewane byly w jezyku wloskim, przez
Wiochow 1 w Théatre Italien — i to wystarczato, bym nie moégt
sig oprze¢ pewnej niecheci do tych arcydziet. Mialy w moich
jskiej,

oczach t¢ wadg, ze zdawaly si¢ naleze¢ do szkoly zaalp
co wigcej, 1 to jest stuszniejsze, bytem zrazony pewnym miej-
scem w roli Donny Anny, gdzie Mozart mial nieszczg$cie napi-
sa¢ oplakang wokalizg, ktéra jest plama na jego $wietlane] party-
turze. Mowig o allegro arii sopranowe) (nr 22) w drugim akcie,
arii o glgbokim smutku, w ktorej cala poezja milosci jawi sig we
tzach i zatobie 1 w ktore) mimo to pojawiaja si¢ pod koniec nuty
$mieszne i tak razaco niestosowne, ze trudno uwier 1z mogtly
wymknac si¢ spod pidra takiego cztowieka. Zdawac by sig mo-
glo, ze Donna Anna ociera tzy i oddaje si¢ nagle nieprzystojnym
blazenstwom. Slowa tego miejsca brzmia: Forse un giorno il cielo
ancora sentira -a-a (tutaj pasaz niewiarygodny 1 w najgorszym
stylu) pieta di me [moze ktérego$ dnia niebo ulituje sig nade mnaj.
Trzeba pr ac, ze jest to s7 6lny sposob wyrazania przez
szlachetng, zniewazona dziewczyng nadziei, 1z niebo ktdrego$

dnia ulituje sie nad nia!... Trudno mi bylo wybaczy¢ Mozartowi

taka potwornos$¢. Dzisiaj czujg, ze dalbym cze$¢ swej krwi, by

zmaza¢ haniebng stronicg 1 kilka innych tego samego rodzaju,

ktorych obecnosé w jego dzielach jeste$Smy zmuszeni stwierdzic...

Hcktor Berlioz, Z pamigimikow, thum. Jerzy Popicl, Krakow 1966.




~ Wiec ten stary ladaco weiaz zyje? - Na Boga, czy zyje! | zwoli
Boga zyje - dodalem, przypomniawszy sobie, ze dama jest na-
bozna, a jeszcze z parafii Sainte- Clotilde, parafii ksiazat! —,,Krol
umar}, niech zyje krol” — mowiono za dawnej monarchii, poki ta
stara porcelana z Sevres nie rozleciala sic w kawatki. Ale Don
Juan jest monarcha, ktérego nie utrgei zadna demokracja.

Bo tez Diabel jest nieSmiertelny — powiedziata, jak gdyby zna-
lazta wytlumaczenie.

[ byt nawet... — Kto?... Diabel ? - Nie, Don Juan... byl przed
trzema dniami na wesolej kolacji. Domysla sig pani gdzie? ...

W panskim okropnym ,, Maison d’Or ” bez watpienia....

- Ach, skadze! Don Juan juz tam nie bywa... W ,, Maison d’Or
nie ma nic dla podniebienia jego wysokosci. Jadnie o§wiecony
Don Juan zawsze byl trochg jak 6w slawny mnich, Arnold z Bre-
scii, ktory, jak powiadaja kroniki, zywil sig tylko krwig dusz.
Chetnie zakrapia nig szampana, lecz w lokalu kurtyzan brak jej
juz od dawna!

— Zobaczy pan — podjela dama z ironig — Ze wieczerzat w klasz-
torze benedyktynek z paniami...

-~ Od Nieustajacej Adoraciji, a tak! Nie mogg oprze¢ si¢ przeko-
naniu, ze adoracja, jaka raz wzbudzi ten diabelski czlowick, ni-
gdy nie ustaje.

- Uwazam, ze jak na katolika wyraza si¢ pan bluznierczo - po-
wiedziala powoli, lecz trochg nerwowo — i proszg, by oszezedzit

mi pan szczegotow dotyczacych kolacji u tychze panskich szelm,
jesli wymyslil pan sobie, ze mowi¢ o Don Juanie to znaczy mo-
wi¢ mi o nich.

- Nic nie wymyslam, markizo. Co za$ do szelm uczestniczacych
w kolacji, je$li mozna je tak nazwac, to nie sa one moje... nieste-
ty!
~ Dosy¢, prosz¢ pana!

Niechze mi pani pozwoli by¢ skromnym To byly...

Mille e tre?... — powiedziata zaciekawiona, juz z innego tonu i
niemal na powro6t taskawa.

O, nie wszystkie... dwana$cie tylko. To juz i tak przyzwoicie.

I nieprzyzwoicie rowniez — wiracita,

Zreszig wie pani tak samo jak ja, ze buduar hrabiny de Chiftre-
vas nie pomiesci wielu os6b. Mogly sig tam dzia¢ rzeczy wiel-

kie, ale buduar jest maty...

—Jak to? — zawolata zdumiona. — Wiegc kolacja byla w buduarze?
— Tak, w buduarze. 1 czemu by nie? Przeciez jada sig na polu
bitwy. Miata to by¢ kolacja nadzwyczajna i najgodniejszym sig
wydawalo wydaé ja na teatrze chwaty Don Juana, gdzie zamiast
drzew pomaranczowych kwitng wspomnienia. Ladny pomyst,
czuly i melancholijny. To nie byt bal ofiar, tylko kolacja.

-~ A Don Juan ? -~ powiedziala, jak Orgon méwi w sztuce:
A Tartuffe? ”

- Don Juan uznatl to za wyborne, a i wieczerzat znakomicie, Sam
zupelnie sam, wobec tvlu dam! Wystapil zas w osobie kogos,
kogo pani zna: to hrabia Jules-Amedée- Hector de Ravila de
Raviles, n1 mniegj, ni wigce).

- On! W samej rzeczy, bo tez to jest Don Juan — powiedziata.

I cho¢ dla tej dewotki o ostrym jezyku 1 pazurach minat juz czas
marzen, jeta rozmysla¢ o hrabim — tym cztowieku z rasy Don
Juanow, rasy starej i wiecznej, ktorej Bog nie dat $wiata, ale po-
zwolit, by dat go jej Diabet.

Jules Barbey d’Aurevilly, Najpigkniejsza mitos¢ Don Juana, w: Diable sprawy,
tlum. Joanna Guze, Warszawa 1978.




Mamy tu wielkiego grzesznika, ktory wiasnie kona. Trzeba
wam wiedzieé, don lldefonso, ze jest to ten nieszezgsny don Juan
Tenorio. Mial tu jakie$ spotkanie, pojedynek czy cos — krotko
moéwiac cheialem go wyspowiadad. Z poczatku szlo jak z platka,
spowiadal si¢ bardzo pigknie, co to, to prawda. Ale gdy doszlo

do szostego przykazania - nic; nie wydostatem od niego ani sfo-

wa. Ze niby nie ma nic do powiedzenia. Matko Boska, ten taj-

dak! Gdy wziaé pod uwagg, Ze 10 jest Gw najwigkszy rozpustnik
obu Kastylii -~ nawet w Walencji ani w Kadyksie podobno nie
ma mu rownego. Mowig, Zze w ostatnich latach uwiod! sz

ewigédziesiat siedem dziewczat; z tych sto trzynascie poszlo
do klasztoru, pieédziesiat zabili ich ojcowie lub mezowie w spra-
wiedliwym gniewie, a mniej wiecej tyluz peklo z zalu serce. 1
teraz sobic wyobrazcie, don Ildefonso: taki hulaka twierdzi miw
oczy, na tozu §mierci, ze i puncto rozpusty nie ma mi sie z cze
go spowiada¢. Co powiecie na to ?

Nic - rzekl ojciec jezuita. — A wyScie mu odmowili rozgrze-
szenia.

Rozumie si¢ - odpowiedzial zngkany padre Jacinto. — Cale pr:
konywanie bylo na prézno. Przemawialem do niego tak, ze w
kamieniu wzbudzilbym Zal za grzechy, ale dla tego arcynicponia
nic nie ma wartosci. Grzeszylem pono¢ pycha, ojeze, powiada
mi, krzywop iggalem, wszystko, co cheecie, ale pod wzgle-
dem tego, o co pytacie, nie mam wam nic do powiedzenia. Wie-
cie, co si¢c w tym kryje, don Ildefonso ? - wybuchnal nagle padre

zezegnal. — MySle, Ze si¢ pokumal z diabtem. Dla-
tego nie moze si¢ z tego wyspowiadac...

Karel Capek, Sposwied? don Juana, w tegoz: Ksiega apokryfow,
tum. Helena Gruszezynska-Dgbska, Warszawa 1978




Najabstrakcyjniejsza idea, jaka daje si¢ pomyslec, jest ge-
nialnosé zmystowa. Jakie medium moze ja przedstawi¢? Jedynie
i wylacznie muzyka. Nie mozna jej przedstawi¢ w rzezbie, po-
niewaz idea ta jest okresleniem wewngtrznoscl same] w sobie;
nie mozna namalowa¢, bo nie mozna uchwycic jej jasnych zary-
sow, jest ona sila, burza, niecierpliwoscia, namietnoscia, czyms
7 gruntu liryeznym; przeciez nie realizuje sie w jednym momen-
cie, a w szeregu momentow, gdyby bowiem skupiata si¢ w Jed-
nym momencie, to daloby sig ja odwzorowac lub namalo.wa.c_ W
tym, ze realizuje sig ona w szeregu momentow, wyra?.a sie sig jej
charakter epicki, a przeciez nie jest ona epika w $cistym znacze-
niu tego stowa: zbyt rozlegla, by zostac ujeta w stowa, przestrze-
nia jej ruchu jest bezposredniosc. Poezja nie moze jej wigc przed-
stawic. Jedynym medium do tego zdolnym jest muzyka. Muzy-
ka bowiem zawiera w sobie element czasowy, przebiega jednak,
$cisle biorac, nie w czasie w zwyczajnym znaczeniu. Historycz-
nosci w czasie nic moze ona wyrazic.

Doskonata jedno$c¢ tej idei i odpowiadajacej jej formy napo-
tykamy wlasnie w Don Juanie Mozarta. A poniewaz jest to iFicu
niezmiernie abstrakcyjna, a medium jest rowniez abstrakcyjne,
nie istnieje prawdopodobienstwo, aby Mozart znalazl kiedykol-
wiek konkurenta. Szcze$cie Mozarta polegalo na tym, ze dostat
mu sie temat, ktory sam w sobie jest absolutnie muzyczny: dlgte-
go gdyby jaki§ inny kompozytor chcial z Mozartem 1')'w:ahzo-
wac, to nie pozostaloby mu nic innego, jak skomponowac tego
samego Don Juana.

Don Juan jest zasadniczo uwodzicielem. Milo$¢ jego nie jest
mitoscia duszy, lecz milo$cia zmystow, a mitosc zmyle\A\'al%
natury nie jest wierna, lecz absolutnie n iewierna; ta milo$¢
nie jest po§wiecona jednej, ogarnia wszystkie, wszystkw uwo-
dzi. Ta mito§¢ zawiera si¢ w momencie, ale moment jest pomy-
$lany jako suma momentow i oto mamy uwodziciela.

Don Juan nie tylko szuka szczg$cia u dziewczyn, on im daje
szcze$eie — lub nieszezgdcie; ale co osobliwsze. one nic%ego in-
nego nic pragna; zla by to byla dziewczyna, co by nie chciata by¢
nieszczesliwa, zeby cho¢ raz by¢ szczesliwa z Don Juanem.

Spren Kirkegaard, Studia erotyki bezposrednicj czyli erotyka muzyvezna, w:
Albo, albo, tum. Jaroslaw lwaszkicwicz, Warszawa 1981,

o

Kazdemu wydaje sig, ze potrafl wyjasni¢ istotg donzuani-
zmu, najbardziej niezrozumialego. skomplikowanego 1 drazli-
wego problemu naszych czasow. Istotnie, poaza kilkoma wyjat-
kami, mgzezyzn mozna podzieli¢ na trzy grupy: do pierwszej
naleza ci, ktorzy sadza, ze sa Don Juanami; druga sktada sig z
tych, ktérzy sadza, ze byli Don Juanami; trzecia za$ stanowia
mezezyzni, ktorzy uwazaja, ze mogli by¢ Don Juanami, ale naj-
zwyczajnie] w swiecie nie cheieli. Ci ostatni proponuja — w zboz-
nych zamiarach — atakowaé Don Juana, a gdyby sig udalo, to
nawet przenie$¢ go w stan spoczynku.

Jose Ortega y Gassct, Ku psychologil interesujqeego mezezyzny, W 1egoz:
Szkice o milosci, ttum. Krzysztof Kamyszew, Warszawa 1989.

...legenda o Don Juanie jest poczatkowo pobozna przypo-
wiedcig o czlowieku lekkomy$lnym, lubieznym 1 bezboznym,
ktory u schytku zycia wstrzadniety wizja czekajacej go kary na-
wraca si¢ i poddaje. Dla czlowieka Sredniowiecza, ktory opo-
wiesc tg stworzyl, 1 dla tych, ktorzy byli jej odbiorcami, wazna
w niej byla jedynie kara 1 nawrdcenie bedace dzietem Boga. Cate
wprowadzenie, to jest zycie Don Juana 1 jego charakterystyka,
byto dla nich nikczemne i zastugujace na pogardg, byto warto-
Scianegatywna — lekkomyS$Inoscia, grzechem, lubieznoscig. Lecz
dzis, jesli uzywamy stowa ,, nawrdcenie”, nie bedacego dla nas
pustym dzwigkiem, lecz slowem pelnym znaczenia, to stajemy
przed skomplikowanym problemem psychologicznym. Nawro-
cenie jest nagly zmiang orientacji zachodzaca w duszy, ktéra do
owe] chwili grawitowala w kierunku pewnego ideatu, a ktéra
nagle obraca si¢ catkowicie ku innemu — czgsto nawet wrgcz
przeciwstawnemu. Dzi$§ wiemy, ze zjawisko to nie jest fenome-
nem jedynie religijnym, ale wystgpuje rowniez w wielu innych
dziedzinach, wiemy tez, ze co$ takiego nie spotyka kazdego, lecz
jedynie dusze wybrane, silne 1 szlachetne. W konsekwencji Don
Juan - grzesznik nie przedstawia nam sig jako istota podia 1 god-
na pogardy, w ktorej nie potrafiliby$Smy sig doszukac niczego
innego poza plaskoscia 1 lekkomysIno$cia. Jego lubieznosc 1 przy-
gody mitosne nabieraja w naszych oczach odcienia powagi i tra-
gizmu, a przez jego blazenady i §miech przebija nuta najgigb-
szego ludzkiego bolu. Tak samo bedzie, jesli nam powiedza, ze
Don Juan byl zwariowanym fanfaronem, ktory upierat sig przy
negowaniu doskonalosci wszelkich zasad 11deatow, dopdki nie
poczul na sobie cigzaru karzacej rgki Boga.



Albowiem jedno z dwojga: albo Don Juan bezmyS$lnie negu-
je - dla samego negowania — istnienie jakiejkolwiek doskonato-
§ci 1w takim razie jego negacja pozbawiona jest sensu, a nawet
nie jest negacjg. wobec czego nie warta jest nawet fatygowania
karzacej r¢ki Boga, albo przyjrzawszy si¢ dokladnie dumnym
ideatom, z petna $wiadomoscia odrzuca wszystko, co nie jest spe-
Inieniem jego wiasnych zachcianek. Tylko w tym wypadku jego
negacja ma sens, jedynie wowczas jest aktem prawdziwie du-
chowym, zastugujacym na karg lub nagrode, a nie jakims instynk-
townym odruchem pozbawionym jakichkolwiek sugestii filozo-
ficznych. Trzeba wigc jeszeze raz dokladnie przeanalizowac ne-
gatywny heroizm Don Juana, a wtedy, siggnawszy do samych
zrodel, dojdziemy do pelnego wagi stwierdzenia, iz na dobra spra-
we kazdy ideal, jakkolwiek bylby doskonaly, ma w sobie pewne
niedoskonatosci i przez to rozmija sig z najgigbszymi odczucia-
mi naszego serca, a wiec moze by¢ obiektem heroicznej negacji.

Jose Ortega y Gasset, Wprowadzenic do Don Juana, w tegoz: Dehmanizacja
sztuki [ inne eseje. tham. Piotr Niklewicz, Warszawa 1980.
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7bladla twarz Don Zuana, gdy w ulicznym mroku
Spotkat swoj wlasny pogrzeb, 1 przynaglit kroku.
I zatracit roznice miedzy ciatem w ruchu

A tym drugim, co leglo w trumiennym zaduchu.

Czul tozsamoé¢ obojga — orszak szedl pospiesznie,

A jemu sig zdawato, ze w miejscu tkwi $miesznie.
Czekatl, az uénie w Bogu, lecz stwierdzil naocznie,

Ze Bog nie jest — noclegiem —12¢ juz nie spocznie.
,,Spi snem wiecznym ” — szeptano, ale nie spal jeszcze.
Szed! coraz bezpowrotnie) — w pozgonnym rozpedzie.
,Spi snem wiecznym...” Snu nie ma i nigdy nie begdzie!
_Szczesliwy! Juz nie cierpi!” — tak mowiono wkofo —
A on w $wiat trosk mogilnych kroczyt niewesoto,

W §wiat, gdzie pierwsza utuda jest ostatnie tchnienie —
[ zaczelo si¢ nowe — nieznane cierpienie.

Dzwony jeszcze dzwonity. Nie stuchat ich wecale.
Ludzie szli — dotad zywi... Minat ich niedbale.
Czczo4¢ dzwondw i daremnoéé zrozumiat pogrzebu

I zmarlymi oczyma przygladat sig niebu.

Bolestaw Lesmian

... udajemy sig jeszeze do stynnego przyvtulku de la Caridad, ufun-
dowanego przez oslawionego Don Juana de Manara. ktory wea-
le nie jest postacia legendarng, jak 1o mozna by sobie wyobrazac.
Pomyslec tylko, przytulek ufundowany przez Don Juana! (...) A
oto , Jak do tego doszlo. Pewnej nocy Don Juan. wracajac z hu-
lanki, napotkal na swej drodze orszak zalobny udajacy sie do
ko$ciola Swietego Izydora: czarni pokutnicy z ostonigtymi twa-
rzami, $wiece z zotego wosku — bardziej to bylo posgpne i ztow-
rogie niz zwyczajny pogrzeb.

LKto umarl? Jaki§ maz zabity w pojedynku przez kochanka zony.,
zacny ojciec. co zbyt si¢ ociagal z zostawieniem spadku? — zapy-
tal Don Juan rozgrzany winem. — Ten zmarly - odpowiedzieli
niosacy trumne — to wielmozny Don Juan de Manara, za ktorego
odprawia¢ begdziemy nabozenstwo: chodz i modl sig za niego
wraz z nami.” Podszedlszy blizej Don Juan rozpoznat w blasku
pochodni (bo w Hiszpanii niesie si¢ zmartych z odkryta twarza),
ze trup jest do niego podobny... Ze to on sam! Ruszyl za wtasng
trumna do kosciola 1 odmawial modlitwy razem z tajemniczymi
mnichami: nazajutrz znaleziono go zemdlonego na posadzce cho-
ru. Ten wypadek wywarl na nim takie wrazenie, ze wyrzekl sig
szalonego zycia, wstapil do klasztoru i1 ufundowatl szpital, o kto-
rym mowa, gdzie umarl niemal jako $wigty.

Teofil Gautier, Podroz do Hiszpanii ( rozdz. XIV ), thum. Joanna Guze,
Warszawa 1979,

W tymze kosciele de la Canidad jest pochowany Don Juan (...),
ktéry pozniej, dzigki poctom, stal si¢ w Europie tak stynng posta-
cig fantastyczna. (...) Ten wesoly caballero zyl w Sewilli w XVI
wieku, byt wielkim birbantem, miat wiele przygod mitosnych, ale
na staros¢ okazat skruchg z powodu swoich grzechow i zmarl w
najprozaiczniejszy sposob we wlasnym tozku, wypowiadajac zy-
czenie, by pochowano go w kruchcie kosciola de la Caridad, tak
aby wierni deptali jego grob. Ale biorae pod uwage skruchg Don
Juana, zakonnicy pochowali go wewnatrz kosciola...

Wasilij Bodkin, Listy o Hiszpanii (list 111), ttum. Wiktoria Sliwowska,
Warszawa 1983.



.Lecz jest bohater jeden niezawodny:
Don Juan, ten sam, co go na operze
Moze za wezesnie, czart do piekta bierze™...

Byron, Don Juan, dum. E. Porgbowicz, Warszawa 1954,

Gdyby byl Pan ostatnio na przedstawieniu Don Giovannie-
go, to zobaczylby, ze wszystkie jego oczekiwania wobec opery
zostaly urzeczywistnione. Ale i samo dzielo jest czyms$ calkO\Yh
cie wyjatkowym, a $mier¢ Mozarta pogrzebala wszelkie nadzie-
je. 7e kiedykolwiek powstanie co$ poréwnywalnego.

Gocthe, List do Schillera z 30 grudnia 1797 roku.
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B. Nosarzewski, J. Klekotko**

B. Chroscinski, A. Zwolinski, J. Marszatek®, 1.. Szumala*
M. Fierka, A. Owsik

K. Kmie¢*, K. Nurkiewicz*

M. Krawczyk

T. Bartecki, V. Dobrzyniska, M. Marciniak, K. Pilarski
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Asystent dyrektora: Piotr Karczewski
Koordynator pracy artystycznej: Gizela Szala

7-ca Kierownika Dzialu Promogiji

i Obslugi Widzow: Robert Chojnacki

Glowny spegj. d/s administracji: Daniela Stasiak
Romuald Rajewski
Danuta Giro-Syryiska,
Helena Kobusinska®

Zespot techniczny

Kierownik Dzialu Technicznego: Jaroslaw Jeziorski
Gléwny brygadicr sceny: Henryk Galixiski
Z-ca brygadiera sceny: Tadecusz Nebak
Kierownicy pracowni:
clektrycznci:
stolarsko-slusarskicj: J
plastyczne;: Donat Zawisza
[ryzjersko-perukarskic: Zofia Domagalta
modystyczno-rekwizylorskic: Jerzy Piclat
krawieckich: Irena Skrabulska
krawieckiej damskiej (z-ca kier.): Sigrid Budziriska
krawiceckicj meskiej (z-ca kier.): Jan Michalak
szewskicj: J6zef Michalski
tapicerskiej: Jan Dubiel
Kicrownik Zakladu
Dziatalnosci Gospodarczej: Janusz Koztowski

Zrédta ilustracji:

. Mozart, oprac. Wiadyslaw Dulgba, tekst Zofia Sokotowska, Krakow PWM 1977,
. L'Avant Scene Opéra: Mozart -~ Don Juan, Paris 1990.
. Ryciny Johanna Heinricha Ramberga z¢ zbiorow Staatsoper w Hamburgu.
4. Rekopis finalu 11 aktu w zbiorach Bibliotheque National w Paryzu.
. Ryciny S. Guerina oraz de Bosea i Devillicersa ze zbioréw
Bibliotheque de I'Opera w Paryzu.
. 1. Rousset, Le mythe de Don Juan, Paris 1976,
. ,Obligues” - podwdiny numer monograficzny poswigcony ,,Don Juanowi”.
. Konrad Haemmerling Hogarth, Dresden 1950,
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Tluma tekstow, tam gdzie nie podano inaczej, redakeja programu.
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