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Wida¢ Irlandia to nie taki najgorszy kraj, jesli ci Amerykanie przyjezdzajq
tu robi¢ filmy...

Wida¢ w Irlandii nie jest tak Zle, jesli Francuzi tu przyjezdzajg mieszkac. ..

Wida¢ Irlandia to nie takie najgorsze miejsce, jesli kolorowi cheg tu
przyjezdzac...

Wida¢ Irlandia to weale nie najgorsze miejsce, jesli Niemcy przyjezdzajg
tu mieszkaé.

Wszyscy si¢ zjezdzajg do Irlandii: Niemcy, dentysci, wszyscy.
Ciekawe dlaczego!

Bo w Irlandii czlowiek dla cztowieka ma wigcej zyczliwosci.
Pewnie tak.

Nawet na pewno. Kazdy to wie. Wreszcie styniemy z tego, nie!

Wida¢ w Irlandii nie jest tak najgorzej, jesli rekiny cheg tu byc...

7 Kaleki z Inishmaan



Matgorzata Szum

MARTIN MCDONAGH:
OD SYNGE'A DO TARANTINA

1.

Kiedy dwa lata temu Garryu Hynes, zalozycielka i wieloletni
dyrektor irlandzkiego The Druid Theatre Company, siggneta po
Krolowq pieknosci z Leenane Martina McDonagha, tekst zrobit na
niej ogromne wrazenie swoim autentyzmem i zdumiewajacg
sprawnosciq warsztatowa. Byla przekonana, ze autorem jest dojrza-
ly mezczyzna, na przyklad szedc¢dziesigcioletni Irlandczyk z glebo-
kiej prowincji, od dawna zakorzeniony w lokalnej spolecznosci,
o niezwyklym zmyséle orientacyjnym, wyczuciu dialogu i silnie
utrwalonych nawykach jezykowych. Zamiast tego stanat przed nia
wysoki, dos¢ przystojny acz niedogolony miodzieniec o przenikli-
wych oczach i nonszalanckim sposobie zachowania, wynoszacy
ponad teatr telewizyjne mydlane opery i kino przemocy (od Tak-
sowkarza po filmy Johna Woo i Quentina Tarantino); co prawda
zwiazany z Irlandia przez swe pochodzenie (rodzice sg Irlandczy-
kami), ale od urodzenia mieszkajacy wraz ze starszym bratem
w Londynie. Rodzice na poczatku lat dziewigcdziesiatych powrdci-
li na zachodnie wybrzeze Irlandii, niedaleko Galway, po diugolet-
nim pobycie w Anglii. Martin czgsto ich odwiedza, wspomina tez
wakacje spedzone u rodziny na wyspach, ale wilasciwie obserwuje
Irlandig z dystansu.

Porzucit szkole w wieku szesnastu lat, podejmowat dorywczo
rozne prace, na dluzej wiazac si¢ jedynie z biurem zajmujacym mu
kilka godzin tygodniowo. Wigkszos¢ czasu poswiecal pisaniu opo-
wiadan, scenariuszy filmowych, noweli i stuchowisk radiowych,
systematycznie odsylanych przez BBC 2z uprzejmym listem
odmownym. Przeczytal zaledwie kilka ksigzek, wilaczajac w to pra-
ce swego brata, pisarza, a takze prozg Jorge Luisa Borgesa, ktorego
lakonicznym stylem sie zachwycil. Przez dziesigé lat, mimo kilo-
gramow tekstow, ktore rozsylat do réznych redakgji, radia i telewi-
zji, nie wzbudzil zadnego zainteresowania swoja tworczoscia.
Mowi: To dalo mi wigcej pewnosci siebie. Czufem, ze moje sztuki
sa dobre, i kiedy sfuchalem tego, co szlo wtedy w BBC, uswiada-
mialem sobie, Ze sa nawet duzo lepsze od tych, ktore zostaly zaak-
ceptowane (...). Zawsze wiedzialem, Ze najwazniejsza jest moja
wiasna opinia ',

Kiedy postanowil, ze sprobuje napisac cos dla teatru, przeczy-
tat kilka dramatéw Mameta i Pintera. Pierwsze dwie sztuki (zda-
niem autora nieudane) byly wyraznie pisane pod wplywem tej lek-

1. Cyt. za: Fintan O'Toole Nowhere Man, The Irish Times z 26 kwietnia 1997,

.

tury. Trzecia - The Pillowman (Czlowiek poducha) nosi zaledwie
jej slady. Lekko sensacyjna, z elementami au.ltobiograﬁcz.nynﬁ, za-
wiera fragmenty wczeéniejszych opowiadann McDonagha - mrocz-
nych, przesyconych groza, pelnych dziwnych postaci, przemocy,
krwawych i tajemniczych zbrodni, przywodzacych na mysl kosz-
mary z basni braci Grimmoéw. Uderza w nich jednak nieprzecigetna
wyobraZnia, umiejetnos¢ taczenia swiata wymyslonego z réwnie
brutalna rzeczywistoscia (...).

Ciemnos¢ pozwala wyzwolic blask serca - twierdzi McDo-
nagh ?, tlumaczac jednoczesnie, dlaczego tak duzo w jego sztukach
zta 1 ludzkiej nikczemnoéci. W takim otoczeniu najtrudniej
o odruch serca - ale wtedy wlasnie dziata ono z najwieksza moca,
odkrywajac najcenniejszg strone ludzkiej natury.

Zawsze bardziej interesowalo mnie opowiadanie czegos w ro-
dzaju bajek niz bezposrednie wyrazanie sprzcciwu.‘ Takich , bajek”
dwudziestoletni McDonagh napisal lekka reka prawie dwiescie -
bo, jak mowi jego alter-ego w The Pillowman: ... historie same do
mnie przychodza. I je zapisuje. Autor dodaje: Musisz pozwolic, by
twoje wilasne uczucia zaistniafy prawdziwie w twoim opowiadaniu
- nie jakimis pokretnymi drogami.

2,

The Pillowman w duzym stopniu wspiera si¢ na elementach
epickich, a konstrukcja dialogu, jak juz powiedziano, przypomina
sztuki Pintera i Mameta. Nie zadowalalo to McDonagha, ktéry szu-
kat oryginalnosci, réznej od glosow znanych z angielskiej i amery-
kanskiej tradygji literackiej. Wtedy wilasnie ,odkryl” Irlandie:

2. Cyt. za: James Chistopher Martin McDonagh; Applause, sierpien 1997,
3. Cyt. za: O"Toole, op. cit.




Chcialem zbudowac rodzaj dialogu tak odrebny i podniosly, jak
tamte dwa, ale zmieniony na tyle, by ich wplyw nie byl oczywisty.
[ przypomnial mi sie ».po»ob w jaki mowili kiedys moi krewni
w Galway, inna struktura zdan. Nie myslalem o tym jednak jak
o strukturze - raczej o rytmie wypowiedzi. Wydawalo mi si¢ to
sposobem na zbudowanie jezyka, nie przypominajacego angiel-
skiego Iub amerykariskiego stylu mowienia *. (...)

McDonagh napisal w krétkim czasie sze$c sztuk, ktorych akcja
rozgrywa sie na irlandzkich wyspach. A Skull in Connemara
(Czaszka z Connemary) weszla w sklad trylogii leenanskiej, wraz
z Krolowa pigknosci z Leenane i The Lonesome West (Samotny
zachod). Trylogia ta byla juz wystawiana w calosci, po olbrzymim
sukcesie Krolowej pieknosci z Leenane - sztuki traktowanej jako
Jirlandzki” debiut autora.

Na tle innych irlandzkich sztuk - przewaznie politycznych
(wyjawszy Briana Friela i Billy’ego Roche’a *), skupionych glownie
na goracych relacjach z Wielka Brytania - tworczosé¢ McDonagha
zdaje sie Swieza i odkrywcza w traktowaniu Irlandii jako tla drama-
tow. Zupelnie nie interesujg autora najbardziej zywotne tematy
w postaci politycznych, religijnych i spolecznych podziatow oraz
glebokich konfliktow i antagonizmow z czaséw walk IRA. Irlandia,
jaka zna, niewiele rozni si¢ od wiosek na wybrzezu Anglii - pola,
krowy, drzewa, ale zabawa!”. Oprocz kilku uwag o jakosci irlandz-
kich herbatnikéw, dowcipow o Anglikach i Jankesach oraz zabaw-
nych szczegolow obyczajowych, McDonagh zdaje sie swobodnie

4. Tamze.

Sztuki Friela: Obywatelstwo honorowe, Przeklady, Tance w Ballybeg, Molly Swe-
eney pomieszczone sa w Dialogu - numery: 2/1975, 5/1985, 4/1993, 5/1997, a Bied-
ne zwierze na deszczu Roche’a w numerze 4/1993.

7. Cyt. za: O Toole, op. cit.

6.

omijac lub jedynie lekko zaznaczac te szczeg6lna brytyjsko-irlandz-
ka wigz, oparta na relacjach na przemian - milosci i nienawisci. Bar-
dzo trafnie jednak okresla sytuacje irlandzkich imigrantow szuka-
jacych pracy w Anglii. Pato Dooley w Krolowej pieknosci... opo-
wiada w dosadnych stowach, jak byt traktowany. Kiedy pada pyta-
nie o to, czy zostalby w Leenane, gdyby tu cudem znalazla si¢ do-
bra praca, odpowiada z zaklopotaniem: kiedy tam jestem, to oczy-
wiscie tu cheialbym by¢. Bo kto by nie cheial? Ale kiedy jestem tu...
to nie, ze chcialbym byc tam, no pewnie, Ze nie. Ale wiem, ze tutaj
tez nie chce.

Niewielu autorom udato si¢ uchwycic z taka przenikliwoscia
te osobliwa schizofrenie irlandzkiej diaspory. Wiasciwie nie ma ku-
szacej alternatywy - Pato dopowiada: Pewnie, Ze tutaj jest pieknie.
Kazdy glupi to widzi. (...) Ale kiedy kazdy wtraca si¢ w cudze
sprawy... Nie wiem. Nie mozna kopnac krowy w Leenane, Zeby ja-
kis sukinsyn nie Zywil do ciebie urazy przez nastepne dwadziescia
lat. Paradoksalnie wiasnie ta rzeczywistos¢ zainteresowata McDo-
nagha, ktory dostrzegl w niej niewyczerpane zrédlo tematow. Po-
kazuje obraz wiejskiego spoleczenistwa, zanurzonego w nudnej,
beznadziejnej codziennosci, ktora mieszkancy urozmaicaja sobie
konskimi dawkami samogonowej whisky, krwawymi bojkami lub
sasiedzkimi plotkami. Zdaje si¢, ze w tym nieskomplikowanym,
prowincjonalnym Swiecie, wérod zwyczajnych, prostych ludzi
trudno znalez¢ temat na dramat. A jednak az roi sie tu od niesz-
czese, tragedii, przestepstw i morderstw. Mozna by zacytowac poi-
rytowanego miodego ksigdza Welsha z The Lonesome West: nie
pasuje do tego miasta. Zapewne musiatbym pozabija¢ polowe mo-
ich pieprzonych krewnych, zeby sie tutaj dopasowac. Jezu. Kiedy
pierwszy raz si¢ tu przywloklfem, myslalem, ze Leenane jest milym




miasteczkiem, ale nie. Wrecz przeciwnie, to gléwna mordownia
pieprzonej Europy. (...)

Najprostsze sytuacje, przy irlandzkim temperamencie i specy-
ficznej ,chlopskiej” logice, obracaja si¢ w tragedig niemal przypad-
kiem. A wszystko to w oparach czarnego humoru rodem z filmow
Quentina Tarantino. Wystarczy postuchaé¢ Colemana wyjasniajace-

go powady, dla ktérych zabit ojca: Nikt nie bedzie mnie krytyko-
wal. ,Mam wiosy jak zapity dzieciak.” Tylko je przyczesalem i by-
Iy w porzadku! I dobrze wiem, Ze strzelanie w glowe tatusiowi jest
whrew boskim nakazom, ale sa takie obelgi, ktérych wybaczy¢ nie
mozna. Znéw stowa sa podmiotem dzialania, to one definiuja rze-
czywistos¢ dramatu, ktérego akcja rozgrywa sig wlasciwie w dialo-
gu.

Bardzo ubogie stownictwo postaci, ciggle przeklenstwa (malo
urozmaicone), emocjonalny sposob wyrazania, Smieszne nawyki je-
zykowe polegajace na powtorzeniach catych fraz, inna melodia je-
zyka (wskutek odwroconej skladni), zabawne bledy slowne -
wszystko to buduje strukturg, ktora porywa swoim autentyzmem.
Powsciggliwy, niemal lakoniczny styl pisania stwarza wlasng wew-
netrzng logike. Bardzo trudno wyrzucic¢ chocby kilka zdan, zeby
nie stracic tej ptynnosci i naturalnego rytmu wypowiedzi.

Krytycy zachwycaja si¢ mistrzostwem jezyka McDonagha
i emocjonalng dojrzaloscia jego pisarstwa, poréwnujac je z twoérczo-
Scig (...) irlandzkiego dramatopisarza z przelomu wiekow - Syn-
ge'a. Podobienstw mozna si¢ doszukiwac w sposobie opowiadania
anegdoty zaprawionej absurdalnym humorem i w podkreslaniu
komizmu bohateréw. Rzeczywiscie, McDonagh odnalazl auten-
tyczny styl. Irlandia pozwolila mu odkry¢ wilasny glos.

3.

Konstrukeja sztuk McDonagha jest bardzo prosta. Nie ma tu-
taj wielopoziomowych znaczen ani skomplikowanych watkéw
opowiesci. Akcja rozgrywa sie w podobnych do siebie szarych po-
mieszczeniach irlandzkich doméw, w ktorych surowe, kuchenne
meble (koniecznie: kredensy z pudelkami twardych herbatnikow,
puszkami grochu i ukrytymi w glebi butelkami samogonu), krucy-
fiks na écianie i odrapane fotele przy kominku ukladajg si¢ w pros-
te geometryczne rytmy, wyznaczajac skoniczonosc tej przestrzeni.
Swiat na zewnatrz zwigksza $wiadomoéé¢ wyobcowania i oddalenia
- a jesli powtarzalnosé wzgorz, plotow i krow nie wystarczy, deszcz
dopelni dziela.

McDonagh prawie nie wychodzi poza cztery katy. Brzeg jezio-
ra lub cmentarz, gdzie odbywaja sie pojedyncze sceny (w The Lo-
nesome West i w A Skull in Connemara) tez sa rodzajem zamknie-
tej strefy, moze nieco odmiennej, bo wyposazonej w glebie przyj-
mujaca w siebie zmarlych. O tym, co si¢ dzieje poza wyznaczonym
obszarem - miejscem akcji - dowiadujemy si¢ w rozmow postaci
i wiadomosci poslanicow. Przestrzen budowana jest stowem. Ono ja
poszerza lub nadaje jej nowy wymiar.

Dialogi kraza wokol tych samych tematow, tworzac rowniez
konstrukgje zamknieta, co jest dodatkowym, formalnym (czy $wia-
domym?) zabiegiem. Zdaje sig, ze bohaterowie sa w stanie wszelka
metafizyke, wszelkie systemy religijne i moralne przylozy¢ do




wlasnej miary, sprowadzi¢ do formatu swojej rzeczywistosci. Jak

w The Lonesome West:

WELSH Gnije w piekle teraz... Tom Hanlon. Jakkolwiek by byto,
zgodnie z nauka Kosciola katolickiego tak jest w przypad-
ku kazdego samob6jstwa Nie ma zalu za grzechy. Nie ma
dla niego milosierdzia.

VALENE Naprawde? Powiedziates, ze kazde samobojstwo? (...)
To ten facio z tego serialu, wiesz, ,, Alias Smith and Jones”,
bylby w piekle?

WELSH Nie znam faceta z , Alias Smith and Jones”.

VALENE Nie ten blondynek, ten drugi. (...) Zabil sig¢ u szczytu
swojej slawy.

WELSH No, jesli zabil siebie, to tak, tez bedzie w piekle. Niezle...
Mozesz sprzatnac tuzin facetow, mozesz sprzatnac¢ dwa
tuziny - jesli tylko potem zatujesz, jeszcze mozesz trafi¢
do nieba. Ale jesli sam si¢ zamordujesz - nie. Prosto do
piekla.

VALENE To jako$ strasznie surowo. (pauza) To Tom jest w piekle,
tak? Jezu. (pauza) Ciekawe, czy juz spotkal tego facia
z ,Alias Smith and Jones”? Aa, on musi by¢ juz nieco sta-
ry. Tom pewnie nawet go nie pozna. Jesli w ogole widzial
»Alias Smith and Jones”. Ogladatem tylko w Anglii, tutaj
moglo w ogdle nie i$¢ w telewizji.

Uderzajaca prostota i logika myslenia. (...)

Liczne repetycje (w dialogu, sytuacjach, scenach i przestrzeni)
sq jak kolejne zwoje sprezyny: zatoczony zostaje krag i mimo podo-
bienstwa scen, przestrzeni i dialogu sytuacja jest juz inna: zmienia
sie sens 1 znaczenie calosci. Mozna nawet zbudowac¢ schemat lacza-

cy sztuki trylogii leenanskiej, najbardziej wyrazisty w dwach ostat-
nich. Relacje glownych opozycjonistow (Maureen-Mag w Krolowej
pieknosci i Coleman-Valane w The Lonesome West), polegaja na
powtarzaniu codziennych czynnosci, ktotni i pigtrzacych sie niepo-
rozumieri. W ten ukfad wkracza , przybysz” - ktos, kto burzy zasta-
ny porzadek, nieswiadomie wprowadza zmiany, stanowi dla nich
nowy punkt odniesienia (Pato, ksiadz Welsh). Wreszcie , poslaricy”
przynoszacy wiesci i listy (Rey, Girleen) - sa reprezentantami $wia-
ta zewnetrznego - poszerzaja przestrzen i jednoczesnie pozwalajg
usytuowac glownych bohaterow w lokalnej spolecznosci. ,, Przy-
bysz” zmienia swiat glownych bohateréw w sposéb nieodwracalny
- wkracza w ich psychike, a nawet uzaleznia ich od siebie (jak
w przypadku ksigdza Welsha). Nie mozemy jednak powiedziec, ze
w samych bohaterach nastepuje przemiana w trakcie sztuki - raczej
odslonigte zostaje to, co od poczatku tkwilo wewnatrz i teraz ja-
kims$ wstrzasem lub pojedynczym aktem agresji zostalo uwolnione.

Zadziwiajace, z jakim wyczuciem McDonagh konstruuje na-
pigcia i rytmy w swoich sztukach. W calej tej oszczedne], niemal
ascetycznej, a jednoczesnie tak przejrzystej i zwartej konstrukgji nie
ma falszywego tonu ani niepotrzebnych elementow. (...)

4.

Teatralny debiut Martina McDonagha zostal zrealizowany
przez irlandzki zespol The Druid Theatre Company - jeden
z pierwszych profesjonalnych teatréw dzialajacych poza Dublinem.
Premiera Krélowej pieknosci z Leenane w rezyserii Garry Hynes
odbyta si¢ 1 lutego 1996 roku na otwarcie Town Hally Theatre
w Galway. Przedstawienie przygotowane wspolnie z prestizowym
londynskim Royal Court Theatre natychmiast otworzylto autorowi
droge na brytyjskie sceny. Przeniesienie do RC Theatre Upstairs
w Londynie nastapilo juz w marcu, a w chwilg pézniej (26 lipca) na
duzej scenie Royal Court (majacej swoja tymczasowa siedzibe na
West Endzie!) zostala zrealizowana cala trylogia leenariska. Krolo-
wa pieknosci od razu zostala obsypana deszczem nagrod, w tym




dwie, nagroda The Evening Standard dla najlepszego dramatopi-
sarza-debiutanta i nagroda George’a Devine’a dla najbardziej obie-
cujacego dramatopisarza, przypadly wlasnie McDonaghowi. Co-
roczna ceremonia wreczania nagréd The Evening Standard byla
transmitowana przez telewizje i juz nastepnego dnia gazety hucza-
ly od komentarzy na temat pijanego mlodzienca, ktory nie byl
w stanie podejs¢ po odbior swojej nagrody, za to bulwersowal nie-
wybrednymi komentarzami wybitne osobistosci kultury siedzace
przy jego stoliku. Kiedy sam agent 007 w osobie Seana Connery
podjat si¢ misji uciszenia go, ustyszal stynne juz ,Fuck off!”, ktére
przylgnelo do wizerunku McDonagha na dobre i bylo przytaczane
przez nastepny rok przy kazdej okazji, kiedy padalo jego nazwisko.
Kolejne recenzje i wywiady wspominaly o jego arogangji i zarozu-
mialoéci, o podobienstwie z mlodym Orsonem Wellesem i, niezwy-
kle silnej wierze w siebie”. Towarzyszyly temu opowiesci o latwos-
ci i szybkosci, z jaka McDonagh pisze swoje sztuki ($rednio cztery
do pieciu tygodni), co autor tak komentowal: Nie sadze, Ze to szyb-
ko. Zwykle staram sie napisac okreslona liczbe stron kazdego dnia.
Krolowa pigknosci zabrala mi chyba ponad tydzieri. (...) Tam jest
osiem albo dziesiec scen, wigc jesli pisze si¢ jedna scene dziennie,
tak jak to robitem, to nie wydaje si¢ to wcale takie ciezkie.” Mimo
niechgtnego nastawienia prasy do McDonagha, wszyscy zgodnie
przyznali mu niezwykly talent i zdumiewajacy warsztat dramatur-
giczny.

Bardzo szybko zainteresowal si¢ nim Royal National Theatre.
Pisarz zostal najpierw zaproszony do laboratorium teatralnego -
RNT's Studio - na osiem tygodni (pobyt ufundowany przez British
Petroleum Company), w czasie ktorych mial do dyspozycji wlasny
pokgj, telefon, maszyne do pisania i otrzymywal pensje. Najwaz-
niejsza jednak byla mozliwos¢ przygladania sie pracy w Studio,
rozmowy, poznawanie teatru od srodka i opieka doswiadczonego
dramaturga Stephena Wakelama (ktory raczej udzielal praktycz-
nych informacji, na przyklad o zatrudnieniu wlasnego agenta i za-
sadach wspolpracy z teatrem, niz ingerowal w proces twarczy).
Wielu dramatopisarzom - jak podkresla Jack Bradley, kierownik li-
teracki Narodowego - osiem tygodni pracy wystarcza zaledwie na
rozpoczecie sztuki. McDonagh potraktowal warunki stypendium
dostownie i pod koniec terminu dostarczyt skonczony tekst The
Lieutenant of Inishmore (Porucznik z Inishmore). Nastepne sztuki
powstaly, kiedy McDonagh zostal dramatopisarzem-rezydentem
w RNT (zgodnie ze stypendium The Pearson Television Theatre
Writer's Scheme). Razem z Dead Day at Coney (Sadny dzieri w Co-
ney) i Kaleka z Inishmaan '* zlozyly si¢ one na kolejna trylogie, tym
razem usytuowana na irlandzkich wyspach Aran i przeniesiong

9. Cyt. za: O'Toole, op. cit.
10. Kaleka z Inishmaan wydrukowany zostal w Dialogu nr 5/1998.

S

w poczatek naszego wieku. Kaleka z Inishmaan zostal zrealizowa-
ny w Cottesloe Theatre - na jednej ze scen Narodowego, w styczniu
1997 roku. W nowych sztukach McDonagh delikatnie oddala sig¢ od
kameralnych, maloobsadowych dramatéw z pierwszego okresu.
Teraz mozna moéwi¢ o bardziej rozbudowanej strukturze, wigk-
szym zréznicowaniu i wysublimowaniu postaci, a takze efektow-
niejszych pomysfach inscenizacyjnych. Pisarz nie rezygnuje z ir-
landzkich tematow i utrzymuje swoj juz rozpoznawalny styl -
gdzie lekki, nieodparcie Smieszny dialog zestawiony jest z momen-
tami bezwzglednego okrucienstwa i brutalnosci, jakby Synge zostal
przeredagowany przez Quentina Tarantino .

McDonagh moéwi, ze pisze sztuki, jakie chciatby zobaczyc,
gdvby chodzil do teatru. '* Ostatnio napisat scenariusz First Day
out of Fulsom (Pierwszy dzien poza Fulsom) dla Paramount Pic-
tures i zapowiedzial przerwe w pisaniu dla teatru. Mozliwe wigc,
ze ta obiecujaca gwiazda brytyjskiej i irlandzkiej dramaturgii zacz-
nie $wieci¢ na hollywoodzkim niebie i nie wroci juz do $wiata tea-
tralnego.

11. Jack Bradley w programie do Kaleki z Inishmaan, Cottesloe Theatre, premiera
7 stycznia 1997.
12. Tamze.




IWONA KEMPA
Rocznik 1967. Skonczyla teatrologie na Uniwersytecie Jagiellon-
skim i Wydzial Rezyserii Dramatu w krakowskiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej. Laureatka Nagrody im. Bohdana Korze-
niewskiego (1997). Zadebiutowala Karykaturami Kisielewskiego
w Teatrze im. Horzycy w Toruniu (1996). Kolejne realizacje to:
Wspdlny pokdj Unilowskiego (wlasna adaptacja) w Starym Teatrze
w Krakowie (1998), Koricowka Becketta w Teatrze im. Horzycy
w Toruniu (1998), Alicja po drugiej stronie lustra (wlasna adaptacja
powiesci Lewisa Carolla) w Teatrze im. Kochanowskiego w Opolu
(1998), Choroba miodosci Brucknera w Teatrze im. Boguslawskie-
go w Kaliszu (1999).
Udzial w festiwalach: Karykatury prezentowane byly na Ogolno-
polskich Konfrontacjach Teatralnych - Klasyka Polska w Opolu
w 1998 r., a na 39 Kaliskich Spotkaniach Teatralnych w 1999 r. -
Choroba miodosci (nagroda aktorska dla Moniki Krzywkowskiej
za role Marii) oraz Koricowka (wyréznienie aktorskie dla Stawomi-
ra Maciejewskiego za role Clova).

TOMASZ POLASIK

Rocznik 1967. Absolwent Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie w pracowni prof. Wiodzimierza Kunza.
W latach 1993-95 kontynuowat nauke na podyplomowych studiach
scenograficznych krakowskiej ASP. Stale wspdlpracuje z Iwona
Kempa - jest autorem scenografii do wszystkich jej spektakli.
Wspolipracowal takze z Rafalem Matuszem przy realizacji Lekcji
Ionesco w Teatrze Baltyckim w Koszalinje i Pawlem MiSkiewiczem
przy realizacji sztuki Rafala Macigga Ona w Teatrze im. Slowackie-
go w Krakowie, gdzie obecnie przygotowuje scenografie do Powro-
tu Jerzego Lukosza w rezyserii Pawla Miskiewicza.
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Martin McDonagh
KALEKA Z INISHMAAN

(The Cripple of Inishmaan)

Przekiad: Malgorzata Semil

Obsada:

KATE - Irena Rybicka

EILEEN - Irena Dudzifiska
JOHNNYPATEENMIKE - Zbigniew Goérski
BILLY - Rafal Lubos

BARTLEY - Radostaw Kaim

HELEN - Beata Rakowska
BABBYBOBBY - Maciej Tomaszewski
LEKARZ - Hilary Kurpanik
MAMMY - Eucja Burzyriska (goscinnie)
Rezyseria i opracowanie muzyczne
IWONA KEMPA

Scenografia

TOMASZ POLASIK

Inspicjent

Katarzyna Krajewit

Sufler
Danuta Onuferko




Kierownik techniczny
Witold Turski
Asystent scenografa
Bajka Tworek
Brygadzista sceny
Marian Wolczewski
Gléwny akustyk
Maciej Prosek
Swiatlo

Zbigniew Sus

Gléwny rekwizytor
Danuta Wilk

Pracownie:
Krawiecka
Joanna Jakalska, Zenon Matecki
Modelatorsko-malarska
Stanistaw Wasluck
Tapicerska

Bogustaw Urbaniak

Kierownik dzialu literackiego i redakcja programu
Anna Blaszczak

Kierownik Biura Promocji i Sprzedazy

Elzbieta Lozifiska

Koordynator pracy artystycznej

Halina Krawczyk

Opracowanie graficzne programu

Studio Grafiki Reklamowej IMPRESJA

Prapremiera Kaleki z Inishmaan odbyla si¢ w Londynie
7 stycznia 1997 roku w Cottesloe Theatre - na jednej ze scen
Royal National Theatre. Oryginalna nowojorska premiera
odbyla sie w kwietniu 1998 roku podczas Festiwalu Szekspi-
rowskiego na scenie The Joseph Papp Public Theater.

W spektaklu wykorzystano fragmenty dokumentalnego
filmu Roberta Flaherty'ego Man of Aran (Czlowiek z Aran)
udostepnionego nam przez Filmoteke Narodowa w Warsza-
wie.

W programie wykorzystano zdjecia Irlandii pomieszczo-
ne w nastepujacych pozycjach:
The Oxford Illustrated History of Ireland, New York 1989
(str. 11), Camille Bourniquel Irlande, Paris 1955 (str. 2, 8; str. 9
- kadr z filmu Czlowiek z Aran Roberta Flaherty’ego).
Autorem zdje¢ na stronach 5-7, 10 jest Adam Lenkow.




Wroclawski Teatr Wsp6iczesny
im. Edmunda Wiercifiskiego
50-132 Wroclaw
ul. RzeZnicza 12
tel. 344-32-76, 344-37-62

Informacje o repertuarze i rezerwacja biletéw
w Biurze Promocji i Sprzedazy
od poniedziatku do pigtku w godzinach 9.00-16.00.
Tel./fax (071) 344 37 62, tel. (071) 344 32 76 w. 130

Kasa biletowa czynna od poniedziatku do soboty
w godzinach 10.00-13.00 i 14.00-19.00;
w niedziele i $wieta w godzinach 17.00-19.00.
Tel. 344 32 76 w. 125

Informacje o teatrze w Internecie:
www.wroclaw.plan.pl
www.rej.com.pl
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