


Stuzy¢ za zwierciadlo naturze,

pokazywac cnocie wlasne jej rysy,

zlosci zywy jej obraz, a Swiatu

i duchowi wieku postac ich i pietno.
William Shakespeare
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MISHIMA

Yukio Mishima, a wlasciwie Kimitake Hiraoka,
najstarszy syn wysokiego urzednika paristwowego,
urodzit sie w Tokio w roku 1925, zmarl $miercia
samobdéjcza (seppuku) w roku 1970. Daleko
spokrewniona z rodem siogunéw Tokugawa
rodzina Hiraoka nie miala pretensji do tytulu
ksigzecego. Mimo to nie rezygnowala
z arystokratycznych nawykéw. Dlatego Kimitake
postala do szkoly Gakushuin, ksztalcacej
potomkéw cesarskich i arystokratycznych
rodzin. Kimitake byt dzieckiem chorowitym, lecz
w szkole bardzo dobrze sobie radzit. Pod koniec
nauki otrzymal najwyzsze oceny w klasie. Pisa¢
zaczal bardzo wczes$nie i od razu przyjal
pseudonim Yukio Mishima. Chociaz skonczyt
wydziat prawa Uniwersytetu Tokijskiego i potem
krétko pracowal na stanowisku obiecujacym
kariere w Ministerstwie Finanséw, zrezygnowat
z pracy biurowej w roku 1948, gdy kilka jego
opowiadan zyskalo pochlebna oceng. Mial 23
lata, kiedy zostat pisarzem. Pierwszy tom
opowiadan (Las w pelnym rozkwicie, 1944) nie
jest udany, a na uwage zashuguje ze wzgledu
na retoryke gloryfikujaca piekno cesarskiej
Japonii, odzywajacg w ostatnich utworach.

Rozglos przyniosta mu krétka ‘powiesé
psychologiczna o dojrzewaniu chiopca, noszaca
tyut Wyznania maski,( Kamen-no kokubaku,
1949), a nastepnie Zloty Pawilon (Kinkakuji,
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1956), studium psychiki nowicjusza
buddyjskiego, ktéry podpalit Ztoty Pawilon
w Kioto, aby wyzwoli¢ sie z wiezéw
urzekajgcego piekna Pawilonu. Do dziel
reprezentatywnych Mishimy naleza réwniez
m.in. wydane w Polsce Ballada o mitosci
(1945), Na uwiezi (1963), a takze Dom Kyoko
(Kyoko-no ie, 1959) i tetralogia pt. Plodne morze
(Hoj6-no umi, 1965 - 70).

Wkrétce po debiucie teatralnym (Dom ognia —

Kataku, 1949) sukces Mishimie przyniosty

~wspolczesne sztuki ng”. Nikomu po Tanizakim

nie udalo si¢ tak dobrze jak Mishimie

wykorzysta¢ klasyczng forme do przekazania

nowych tresci. Poshuzyt si¢ on metoda zblizong
do parafrazy.

Wspoélczesne dramaty 76 bardzo wczesnie
zostaly przelozone na jezyk angielski (1957 r.)
i wystawione w USA, a péZniej w innych krajach,
m.in. w Polsce. W 1965 roku Tadeusz Lomnicki
wyrezyserowal w Teatrze Wspolczesnym
w Warszawie trzy jednoaktéwki Mishimy:
Wachlarz, Jestes piekna i Adamaszkowy
bebenek; w przedstawieniu tym zagrata
goscinnie Irena Eichleréwna.

Dane blograficzne

wg M. Melanowicza,

JLiteratura na swiecie
1989 3

WSPOLCZESNY TEATR JAPONSKI

Dramat wspolczesny — po japorisku shingeki
— rozwija si¢ pod wplywem europejskim, tak
wiec jako rezultat nasladownictwa nie zachecal
Europejczykéw do poszukiwania w nim
Jfajemnic geniuszu japornskiego”. Zresztg
rowniez powstanie shingeki opdznilo sie
o kilkadziesiagt lat w poréwnaniu z powiescig.
Nawet po premierze Hamleta i Nory, czyli domu
lalki w roku 1911 w Tokio trzeba bylo czekac
jeszcze wiele lat na wyksztalcenie aktoréw
,Jnowego stylu”, na rodzime sztuki i zmiane
gustow. Najdluzej chyba trwa nauczenie sie
widzéw poszukiwania w teatrze nie tylko
rozrywki czy mistrzostwa technicznego, lecz
takze docenienia odtworzenia 2zycia
codziennego i konfliktéw spotecznych lub gry
intelektualnej. Przed II wojng Swiatowa chetniej
wiec Japoriczycy ogladali barwne widowiska
kabukii sentymentalne rodzime dramaty ,nowej
szkoly” (shimpa), czyli zmodernizowanej postaci
kabuki. Tym niemniej w kregu shingekinie byto
zastoju: uporczywie uczono si¢ rozumienia
zasad europejskiego teatru i wystawiano na
réznych scenach eksperymentalnych wszystkich
niemal modnych autoréw, a takze wielkich
mistrzow.

Przedstawieniem Wisniowego sadu Czechowa
w grudniu 1945 roku, w znakomitej obsadzie
trzech grup teatralnych, rozpoczal sie okres
szybkiego rozwoju shingeki — powstaly nowe
zespoly, pojawili si¢ dramatopisarze i rezyserzy.
Zmienit si¢ korzystnie repertuar sztuk



thumaczonych. Zrédlem inspiracji dramaturgéw
byl — zjednej strony Konstantin S.Stanistawski,
a z drugiej — Bertolt Brecht: dwie swietosci,
przeciw ktérym odwazyli sie wystgpic
eksperymentatorzy ,teatrzykéw podziemia”
dopiero w latach 1960-tych. Lecz juz w latach
1950-tych dwaj mtodzi pisarze wniesli do
realistycznego shingeki nowe jakosci i od
pierwszych utworéw zyskali stawe
najambitniejszych dramatopisarzy ,nowego
teatru”. Byli to Kobo Abe, péZniejszy autor
Kobiety z wydm (PIW, 1968) i Yukio Mishima,
znany w Polsce jako autor Ballady o mitosci
i Na uwiezi (PIW, 1973). Mishima zabtysnat
znajomoscia jezyka klasyki, zaréwno zachodniej,
jak i rodzimej, i wizja Swiata, w ktérej zacieraly
sie granice miedzy etyka a estetyka.

wg M. Melanowicza [w:]
JLiteratura na swiecie”
1989, 3.

KLASYCZNY TEATR NO

No z trudem poddaje si¢ definicjom teatru
zachodniego, ale mozna prébowac je okresli¢
jako ,poemat dramatyczny zwigzany ze
zjawiskami odleglymi, nadnaturalnymi,
wykonany przez tancerza, czesto w masce, ktéry
dzieli si¢ $piewem lub recytacja poezji z chérem
lub drugorzednymi postaciami”. Tym
.zjawiskiem odleglym, nadnaturalnym” jest
pojawienie si¢ w $wiecie przedstawionym
ducha, demona, béstwa, herosa opowiesci
wojennych, postaci znanej z literatury w pewien
spos6b szczegolnie obdarzonej sita duchowa.

Bohatera dramatu »n6 wyréznia to, ze jest
uciele$nieniem mocy wyzszej, pozaludzkiej,
albo tez, iz jako czlowiek przezywa zupelnie
niezwykle uniesienia: mitos¢, gniew, czasem
zazdros$¢ i szalenstwo, doprowadzone do
specyficznej kulminanty. Tekst dramatu
(yokyoku) obejmuje zazwyczaj okreslony epizod
z literatuty pieknej, legendy lub historii Japonii,
czsem Chin. Bohater gléwny jest jeden. Inne
osoby w nim wystepujace sa wlasciwie
drugoplanowe, za$ z punktu widzenia teatrologii
zachodniej nie zachodzi pomiedzy nimi nic, co
mozna okresli¢ mianem konfliktu.

Zamiast konfliktu akcja koncentruje sie¢ wokot
intensywnego przedstawienia stanu uczuc
bohatera w najwazniejszej chwili epizodu: gdy
bohater — duch (béstwo) ujawnia swojg sile
poprzez taniec i $piew, albo tez gdy bohater —



czlowiek odkrywa swe utajone pasje, uczucia
i tesknoty i ,daje im upust” réwniez poprzez
taniec i Spiew.

Dramat rozgrywa sie jednak nie tyle pomiedzy
postaciami dramatu, ile w jednej z nich. Role
bohatera gléwnego wykonuje zawsze aktor
noszacy nazwe dzialajacego (shite), zas role
Swiadka pelni drugi aktor, tzw. poboczny
(waki). Shite wystepuje w masce prawie zawsze,
waki - nigdy. Czasami, nawigzujac do
klasycznej tragedii greckiej, méwi sie o nich
,protagonista i antagonista”.

Akcji scenicznej towarzyszy od poczatku do
korica akompaniament muzyczny, wykonywany
na: flecie poprzecznym (fue), matym bebnie
recznym (Rotsuzumi) i wiekszym bebnie
recznym (Otsuzumi), uderzanych palcami, oraz
— w niektérych sztukach — na duzym bebnie
uderzanym drewnianymi patkami (taiko).

Caly zesp6t muzykéw nazywa sie hayashikata

i sadowi si¢ zawsze z tylu proscenium, to znaczy

w tle kwadratowej sceny. Znajdujaca sie za nimi

drewniana $ciane ozdobiono wizerunkiem

sosny, co przypomina, ze kiedys$ noodgrywano
W otwartej przestrzeni.

wg D. Keene,
NG, the Clasical Theatre of Japan,
Kodansha Ltd, Tokyo 1974
[w:] Pied welelert kobiety w teatrze nd,
oprac. ]. M. Rodowicz,
Warszawa 1993,
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,PANI AOI” W OPOWIESCI I NA SCENIE

|
Na poczatku XI wieku powstatlo Genji -
monogatari, najwybitniejsze dzieto prozatorskie
tego okresu, uznawane dzis za pierwsza dojrzala
psychologiczng powies¢ swiata. Autorka tej
powiesci jest Murasaki Shikibu (ok. 970 - ok.
1016
Genji— monogatari sktada si¢ z 54 ksiag (maki)
przedstawiajacych wydarzenia z okolo
siedemdziesieciu pigciu lat, w ktérych brato
udzial blisko 430 postaci...

Od pierwszego rozdzialu pt. Kiritsubo do
czterdziestego pierwszego pt. Maboroshi
gléwnym bohaterem jest Hikaru Genii.
Hikaru byt nie tylko urodziwy, lecz takze
odznaczal si¢ wybornym smakiem
i umiejetno$ciami wyrdzniajacymi go sposréd
przecietnych arystokratéw i dworzan. A nade
wszystko potrafit kocha¢ i przezywacé swoje
mitosci, jakby byly jedynymi i niepowtarzalnymi
zdarzeniami w jego zyciu. Byl wiec w oczach
kobiet idealnym amantem, co nie oznacza
wcale, Ze przezywal wylacznie tryumfalne
zwyciestwa i tylko radosci, nie oznacza tez, by
wszystkie kobiety, ktére obdarzat swoim
zainteresowaniem, osiggaly szczescie.
Poczynajac od jego oficjalnej zony, Aoi-no ue,
ktérg mu wybrano i z nim ozeniono, gdy byt
jeszcze chlopcem... wszystkie jego kobiety
przezywaja rozterki i zawody z powodu

Wi B2 shmian (s aBFe)

Sakagami

Mtloda kobieta



zwiazku, jaki im narzucono lub z tego powodu,
ze nie byly tak kochane, jakby pragnety.

I
Epizod o przesladowaniu Aoi przez msciwego
ducha rywalki, zaczerpniety z 12 zwoju
Opowiesci o Cesarskiej Latorosli (Genji
monotagari) stat sie¢ kanwa dramatu, ktérego
autorem jest prawdopodobnie Zeami Motokiyo
(1363 — 1443) protoplasta najstarszego
w Japonii aktorskiego rodu, tak zwanej szkoly
Kanze. Akcje dramatu noszacego tytut Aoi— no
ue stanowig zmagania: najpierw szamanki
Teruhi, a potem mnicha buddyjskiego
egzorcysty z msciwym duchem zazdrosnej
Rokujo.

ROKUJO: niskim gltosem, cicho
Jak w Swietle blyskawicy
rozbtyska krétkie zycie.
Gdziez tu czas na nienawisc,
komu ona potrzebna?

A komu —

zal nade mng?

Jakze tu zatem przyjs¢ zdotam?
O, teraz wlasnie zwabiona
graniem cigciwy

tobie sie jawie.

Jak myslisz, kimze jestem

jesli nie duchem msciwym
Rokujo?

ﬁ% — ,)ﬁ:— (FAIZ% (FATE)

Hannya

Demon kobiety




Ach, przeszlosé...

powiedz mi, czym byla,

jesli nie nieustanng ucztg w kwiatach

wiosenng zabawg o $§wicie?

Patac cesarski jesienig

tonagt w szkarlacie lisci,

my, zachwyceni, do nocy \

trwaliSmy w upojeniu,

brzmialy dzwonki $miechu,

splywalo na nas srebro

ksiezycowego blasku,

snufo si¢ niczym aromat,

ktéry optywal slodycza

mnie samy...

Teraz... cicho marnieje.

Ten wiotki kwiat powoju

z lekiem poludnie wita

palacy promien slorica.
pochyla glowe '

Kiedyz to serce moje

zdazylo sie tak zmienic

w zdziczale, suche pole,

na ktérym rosnac¢ moze juz tylko paproc i trawa,

i gdzie na ZdZbta powoli

wyplywa uczu¢ rosa?

Jak rosa, niespiesznie

wzbiera nienawis¢ moja

i aby ja rozproszyc¢

tu przychodze nareszcie!

Warai Jo

Ja cierpie Starzec



wiasnie przez czlowiekal!

Cierpi¢ z jej powodu!

Wiec niech za moja meke cierpi teraz onal!
idzie w kierunku postania

LiS¢ maranty na wietrze

widaé z kazdej strony;

tak wida¢ mojg nienawis¢

i straszny gniew,

straszny gniew!

111
W roku 1951 Yukio Mishima napisat
wspolczesng wersje dramatu no (kindai
nogaku) o zazdrosnej kobiecie przesladujacej
swoja rywalke, inspirowana Aoi — no ue.

..ROKUJO (rozktadajac dionie w
rekawiczkach)

...Kwiaty, ktdre ja przynosze, to kwiaty
niewidzialne. To kwiaty bélu.
(czynigc gesty, jak gdyby uktadata kwiaty
u wezglowia)

O, kiedy tak uktadam kwiaty przy poduszce,
paczki rozwijaja si¢ w kwiaty barwy popiotu.
Od spodu lisci wyrasta mnéstwo straszliwych
cierni. Kwiaty wydzielaja cuchnacy odér. Ten
odor rozchodzi sie¢ po calym pokoju. Wtedy,
o patrz, z twarzy chorej znika spokdj, jej policzki
drza. Twarz zdjeta jest przerazeniem.
(wycigga dlonie w rekawiczkach nad twarza
chorej)

Aoi widzi teraz we $nie, ze jej twarz zmienia si¢
straszliwie. Widzi we $nie, ze jej twarz, ktéra
dotad wydawala si¢ jej w lustrze tak pigekna,
pokryla sie mnéstwem zmarszczek. O, teraz
dotykam lekko jej gardia
(dotyka rekami gardia chorej)
i Aoi czuje we $nie, ze si¢ dusi. Krew naplywa
jej do twarzy, Aoi traci oddech, z bélu zaczyna
rzuca¢ rekami i nogami...

HIKARU (przerazony, odcigga rece Rokujo)
Co pani robi Aoi?
ROKUJO (cofa sie na pewnag odlegtosc)
Prébuje zadac jej bol.

[
wg M. Melanowicz,
Literatura japoriska,
Warszawa 1994.

It
Aoi — no ue,
przekl. J. Rodowicz, [w:]
Pig¢ weielen kobiety w teatrze no,
Warszawa 1993, fragmenty.

I
Yukio Mishima,
Pani Aoi,
przekl. H. Lipszyc,
Dialog 19749, fragment.



Rachunki
Oszczednosciowo
Rozliczeniowe
Banku BPH

to mozliwosc¢:

- bezpiecznego gromadzenia
oszczednosci,

- dokonywania rozliczen
bezgotowkowych,

- bezproblemowego regulowania
statych platnosci,

- uzyskania kredytu

bez zadnych formalnosci

OSORYA & LIPERT GALLERY
ANTYKWARIAT KARTOGRAFICZNY

Uwaga | Na rownych prawach
honorowane sg dwa rodzaje czekéw Banku BPH

Z czekiem Banku BPH
zycie latwiejsze
i bezpieczniejsze !

BANK BPH g%.

BANK PRZEMYSLOWO-HANDLOWY SA

Oferujemy najwiekszy w Polsce wybor map
Kréolestwa Polsklego
Mapy XVI, XVII i XVIII w.

Stare widoki miast polskich.
Ryciny wybitnych polskich grafikow:
Norblina, Plonskiego, Pankiewicza i innych

Podziemia Starego Teatru
Krakdw, ul. Jagiellonska 5

wt-sob: 12%- 19% tel. 22-85-66 w 123

"OSORYA"

BARBARA - TOMASZ CIEPLINSCY

KLUB STAREGO TEATRU

DINNER - DRINK CLUB ART GALLERY
wt - nd 12.00 - 24,00




Rawiarnia

MASRA
= '35

e ERTTIE B

Mamy zaszczyt zaprosic Paristwa
do kawiarmi ,MASKA"

otwartej od godz. 9 do ostatniego goscia

Tadeusz Huk
Krzysztof Janarek

Jagiellonska 1
Stary Teatr
tel. 22-85-66 w.131

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
ul. Jagiellonska §
31-010 Krakéw
Dyrektor Naczelny i Artystyczny
tel. 21 29 77
Z-ca Dyrektora ds. Administracyjnych
tel. 21 33 53
Sekrerariat
tel. 21 29 77, 21 33 53
fax 21 33 53
telex 32 64 83 stary pl
Duza Scena
ul. Jagielloriska 1
kasa biletowa — ul. Jagiellonska 1
tel. 22 40 40 lub centrala tel. 22 85 66, 22 87 63
Scena Kameralna
ul. Starowiélna 21
kasa biletowa — ul. Starowislna 21
centrala tel. 21 19 95, 21 19 98
Mala Scena
ul. Stawkowska 14
kasa biletowa — ul. Jagiellonska 1
Sala im. Heleny Modrzejewskiej
ul. Jagiellonska 1
kasa biletowa — ul. Jagiellonska 1
Kasy biletowe prowadzq sprzedaz:
— wiorek, Sroda, czwartek, pigtek, sobota
10%—13% i 17 — 19% oraz 2 godziny przed spektaklem
— niedziela' 1 7% — 19 oraz 2 godziny przed spektaklem
— przedsprzedaz rozpoczyna si¢ 5 dni przed spektaklem
Organizacja Widowni
ul. Jagiellonska |
rezerwacja biletéw indywidualnych i grupowych
— codziennie z wyjatkiem niedziel i dni $wigtecznych 9% — | 7%
— w soboty 9% — 14%
tel. 22 40 40 lub centrala tel. 22 85 66, 22 87 63
Muzeum Starego Teatru
ul. Jagiellonska |
centrala tel. 22 85 66, 22 87 63
czynne na godzing przed przedstawieniami i w czasie spektaklu

Redakcja programu:
Maria Klotzer
Opracowanie graficzne:
Lech Przybylski

Skiad komputerowy:
Piotr Kolodziej
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DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY TADEUSZ BRADECKI

Ll
WACHLARZ « SZAFA « PANI AOI - ADAMASZKOWY BEBENEK

cztery wspotczesne sztuki ndo Yukio Mishimy
przeklad: Anna Zielinska-Elliot, Henryk Lipszyc

WACHLARZ
Jitsuko Anna Polony
Hanako Beata Fudalej
Yoshio Artur Dziurman
SZAFA
Wiasciciel Andrzej Hudziak / Jan Peszek

Kiyoko, tancerka Beata Fudalej
Administrator Piotr Skiba
Klientka Ewa Kolasinska
Klient I Stefan Szramel
Klient Il Aleksander Fabisiak
Klient 11T Marek Kalita
PANIAOI
Yasuko Rokujo Anna Polony
Pani Aoi Beata Fudalej
Hikaru Artur Dziurman
Pielegniarka Ewa Kolasinska
ADAMASZKOWY BEBENEK
Hanako Beata Fudalej
Iwakichi, wozny Andrzej Hudziak / Jan Peszek
Madame Anna Polony
Urzedniczka Ewa Kolasinska
Toyama Marek Kalita
Fujima, nauczyciel tanca Piotr Skiba
Kaneko, dyplomata Aleksander Fabisiak
REZYSERIA

Andrze] Wajda

SCENOGRAFIA
Krystyna Zachwatowicz

MUZYKA
Stanistaw Radwan

Muzycy: Anna Grodecka, Marta Murzyn, Mieczystaw Mejza, Marek Olma
Asystent rezysera: Jerzy Fedirko (pwsT)

Premiera w ramach uroczystosci otwarcia
Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej w Krakowie.

Przedstawienie zrealizowano dzigki finansowej pomocy §/§NK BPH &ﬂ
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Z-ca Dyrektora ds. Administracyjnych Ryszard J. Skrzypczak e Kierownik Muzyczny Mieczysiaw Mejza

inspicjent

sufler

kostiumy:

pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka meska
dekoracje:

pracownia butaforska
pracownia malarska
pracownia stolarska
pracownia slusarska
pracownia tapicerska
charakteryzacja

Swiatlo

déwiek

glowny brygad=ista
kierownictwo techniczne
koordynacja pracy artystycznej

Marta Kaczmarczyk
Marta Baster

Halina Drahus
Fryvdervk Katkus

Barbara Nowak

Malgorzata Talaga

Wiesltaw Wrabel

Leszek Bubak

Jan Regulski

Zofia Zielinska

Adam Piwawar

Mieczyslaw Guzgan

Wieslaw Malek

Anna Kammer, Andrzej Smolen
Malgorzata Piotrowska-Jarosz, Urszula Wigcek

—— — — m— —

/1 PREMIERA NA SCENIE KAMERALNEJ
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Z TEATRU

O TEATRZE

Jeden z najswietniejszych tworcow oblicza artystycznego
Starego Teatru, Andrzej Wajda, pracuje na tej scenie juz
od 30 lat. Katalog jego prac zrealizowanych tutaj na
zaproszenie kolejnych dyrektorow Starego Teatru,
Zygmunta Hiibnera, Jana Pawla Gawlika, Stanistawa
Radwana i Tadeusza Bradeckiego, obejmuje kilkanascie
pozycji.

W swoich przedstawieniach Andrzej Wajda zawsze
podejmowal dialog z wybitnymi osobowosciami autorow
dramatow czy powiesci, ktore staly si¢ kanwq scenariuszy
scenicznych. Do niektorych autorow, czy tekstow rezyser

STANISLAW WYSPIANSKI
Wesele, 1963

Noc listopadowa, 1974
Wesele, 1991

FIODOR DOSTOJEWSKI
Biesy, 1971

Nastazja Filipowna

wg Idioty, 1977

Zbrodnia i kara, 1984

SLAWOMIR MROZEK
Emigranci, 1976

po latach powracal. Utwory innych pisarzy pojawiajq si¢
w dotychczasowym dorobku Andrzeja Wajdy tylko raz, ale
za to nieslychanie dobitnie.

Swojq prace w Starym Teatrze rozpoczql od ,, Wesela
Stanistawa Wyspianskiego wyrezyserowanego w 1963
roku. Do tego tekstu powrocil na tej samej scenie niespelna
trzy lata temu. To ostatnie ,, Wesele” pozostaje wciqz
Jjeszcze w repertuarze teatru, a nowe dziesieciolecie pracy
Andrzeja Wajdy w Starym Teatrze otwiera niezwykle
przedstwienie zlozone z czterech jednoaktowek no Yukio
Mishimy, noszqce w tytule nazwisko autora.

»

WILLIAM SHAKESPEARE
Tragiczna historia Hamleta,
ksiecia Danii, 1981

Hamlet (IV), 1989

ALEKSANDER FREDRO
Zemsta, 1986

YUKIO MISHIMA

cztery wspolczesne sztuki no:
Wachlarz, Szafa, Pani Aoi,
Adamaszkowy bebenek, 1994

Z biegiem lat, z biegiem dni... wg scenariusza J.Olczak-Ronikier, 1978
SOFOKLES Antygona, 1984
SZYMON AN-SKI Dybuk, 1988




