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Osoby:
Tezeusz, ksigze Aten
Zbigniew Ptoszaj
Egeusz, ojciec Hermii
Witold Mierzynski

Lysander, zakochany w Hermii
Jacek Maka
Demetriusz, zakochany w Hermii
Seweryn Mastyna
Filostrates, mistrz uciech Tezeusza
Zygmunt Wiaderny
Pigwa, ciesla
Henryk Btazejczyk
Spoj, stolarz
Emanuel Kraus (adept)

Spodek, tkacz
Eugeniusz Paukszto

Duda, naprawiacz miechow
Dariusz Sycz (adept)
Ryjek, kotlarz
Jerzy Bielecki
Zdechlak, krawiec
Andrzej Piecyk (adept)
Hippolita, krolowa Amazonek, zareczona z Tezeuszem
Grazyna Bobrowicz

Hermia, corka Egeusza zakochana w Lysandrze
Beata tuczak-Mastyna

Helena, zakochana w Demetriuszu
Barbara Misiun
Oberon, krol duszkow
Andrzej Walden
Tytania, krolowa duszkow
Anna Apostolakis

Puk, czyli Robin Dobroduszek
Hanna Zientara

Duszki:
Groszek

Grazyna Zielinska
Pajeczynka
Marta Wozniak
Ciemka
Zdzistawa Bielecka-Piorkowska
Prolog
Henryk Btazejczyk
Osoby krotochwili wykonywanej przez Prostakdw:
Pyram
Eugeniusz Paukszto
Tysbe
Dariusz Sycz (adept)
Sciana
Jerzy Rielecki
KsiezZyc
Andrzej Piecyk (adept)
Lew
Emanuel Kraus (adept)
EIf
Katarzyna Wieczorek (adeptka)
Elfy
Joanna Cyngot (adeptka), * * *

Inne Elfy tworzace orszak Krola i Krolowej
% % X
Miejsce: Ateny i las w poblizu Aten
Inspicjent
Aurelia Kosek
Sufler
Jadwiga Mierzynska



Protektorka Williama Shakespeare'a, matka jego przyjaciela Henryka
hrabina Maria Southampton, odpowiedzialna za olbrzymi majatek rodzinny,
narazony na niebezpieczenstwo ze wzgledu na przynaleznosé je] | syna do
arystokracji katolickiej, zdecydowata sie w roku 1594 na majzenstwo z do-
stojnikiem dworu kréolowej Elzbiety, sir Thomasem Heneage. Jako protestant
i zaufany urzednik krélowej mogt by¢ rzecznikiem i obroricg Southamptonow

Uroczystosc weselna hrabiny Marii Southampton i baroneta Thomasa
Heneage, na ktérg Shakespeare przygotowat Sen nocy letniej. odbyta sig
2 maja 1594 roku prawdopodobnie w starym patacu Southamptonéow, poza
murami Londynu. Siedziba rodu hrabiny Marii, gotycki gmach z obszernym
dziedzincem, na ktory wychodzity wzdtuz kazdego pietra galerie | kruzganki
i ktory taczyt sie z rozleglym ogrodem patacowym, nadawat sie wysmiienicie
do urzadzenia tu przedstawienia w dzien slubu.

Szczesliwy bitysk natchnienia, wspomagany lekturg dziet popularnych w
elzbietanskiej Anglii, skierowat uwage poety na Tezeusza i Hipolite oraz opisy
ich zaslubin. Tezeusz, bohaterska postaé legend greckich, krol Aten, wodz
triumfalne) wyprawy przeciw Amazonkom, nadawat sie wybornie na centraing
posta¢ widowiska weselnego.

Na dworze atenskim Tezeusza (ktorego Shakespeare nazwie ksieciem a
nie krélem), znajdg sie rowniez dwaj Atenczycy, odtwarzajacy losy dwojiga
tragicznych kochankoéw, Pirama i Tyzbe.

Olsniewajgca wyobraznia pisarza powotata do zycia dwor Tezeusza 2z
jego dworzanami i grupq rzemiesinikow, ktorzy chcieli odegrac dzieje Pirama
i Tyzbe, wyczarowata w poblizu Aten las 1 zaludnita go postacianu ze swiata
fantastycznego, krolem Oberconem, jego malzonkg Tytanig, rusalkamii elfami

oprac. na podst. Stanistaw Helsztynski ,SHAKESPEARE"




Rekonstrukeja

,Teatru pod Globem'” Szukspira

Teatr Polski: ,,SEN NOCY LETNIEJ" Wiliama Szekspira; rezyseria
Leona Schillera; dekoracje Stanistawa Sliwiniskiego; kostiumy Wtady-
stawa Daszewskiego

Sen nocy letniej widzialem tego lata w Londynie w Regent Parku i
wspomrnienie tego uroczego widowiska psuto mi Schillerowska inscenizacje.
Malowniczy park londynski, prawdziwa noc letnia, gwiazdy na prawdziwym
niebie | wiatr rysujacy pieknie kazdg falde zwiewnej sukni — to byli aktorzy,
ktorych trudno zastgpi€. W inscenizacji londyriskiej byta lekkosc i wdziek,
Obu tych cech brak swietnemu talentowi Schillera. Bajka Szekspirowska to-
czyla sie ciezko z hukiem sceny obrotowej. Duzo byto Szekspira, ale | duzo
Schillera. Przez pierwsze pot godziny zazdrosny rezyser wogole nie dopuszcza
autora do stowa. Taniec, muzyka, dekoracje, kostiumy, wszystko oprocz te-
kstu. Nie wiem, czy to wynika z gustéw Schillera, ale klasy posiadajgce i
panujace dos¢ blado wyszly w jego inscenizacii. Tytania | Oberon, Tezeusz
i Hermia snuli sie jak malowane lale, ale lud, ale proletariusze Spodek, Pi-
gwa, Dudka, Ryjek wnosili radosc i zycie na scene. Nie mam pewnosci, ale
cos mi sie widzi, Ze biedna Tytania w pomysle Schillera uosabiata feudalng
tyranie, milknacq i zamierajgcy. Dlatego prawie wcale nie bylo slychac stow
wyglaszanych przez Kuncewiczowne. Puk jako sluga Oberona byl reprezenta-
tywnym typem lokaja burzuazji i dlatego potraktowany byl przez rezysera na
zasadzie Tarzana. Nie bardzo z t3 konstrukcja ideowa zgadzaio sige zrobienie
z Oberona wodza Indian z plemienia Siuksow. Chociaz, kto wie, czy nie ma
w tym wiekszej aluzji do polityki kolonialnej panstw kapitalistycznych. De-
koracje Sliwinskiego nieco smutne. Drzewa przypominaly zgliszcza spalonych
komindw fabrycznych. Kostiumy Daszewskiego obdzielily niesprawiedliwie ak
torow. Proletariat byt ubrany zabawnie | pomysiowo, osoby 2z wyzszych sfer
pretensjonalnie, ale niegustownie. Mimo tych mankamentow wykonania ak-
torskiego i rezyserii, przedstawienie Snu nocy letniej jest godne widzenia Jest
to pozycja dodatnia w budzecie artystycznym teatrow panstwowych

Antoni Stonimski — .Guwalt na Melpomenie”



ELFY mit. germ. rodzaj niewielkich
istot nadprzyrodzonych, majgcych ma-
giczng zdolnosc pomagania albo szkodze-
nia ludziom (elfy swietlane i elfy czarne);
w basniach | lit. istoty lekkie, zwiewne,
igrajace, chochliki, duszki.

OBERON krél elféw, pochodzacy bez
watpienia ze srdw. lit. nm., gdzie po-
jawiat sie pod imieniem Alberich. Prze-
jety przez srdw. lit. fr. Alberich zmienit
sie¢ w Aubérona; w sredniowieczu przed-
stawiony jest jako syn Juliusza Cezara i
czarodziejki Morgue, ktéremu zty los dat
postaé garbatego karta, ale wynagrodzit
uroda oblicza, zdelnosdcia czytania w ser-
cach i myslach ludzi, moznoscia przeno-
szenia sie w jednej chwili w dowolne miej-
sce, wtajemniczyt go w sekrety raju i po-
zwolit stysze spiew aniotéw. Jego trzy
atrybuty to: olifant styszalny na wszyst-
kich kraricach swiata, puchar wiecznie na-
petniony dla ludzi o czystym sercu i cza-
rodziejski hetm.

OSIOL. Los osta. przynajmniej pod
wzgledem duchowo-moralnym, nie za-
wsze byl pozatowania godny. Wg Stra-
bona niektdre ludy Wschodu szty na
wojne na ostach. Persowie i Grecy uzywali
ich do ciggniecia taborow wojsk. Ogol-
nie biorac, Wschod odnosit sie do osta z
zyczliwoscia, a nawet z respektem. Czesto
wspomina go Biblia. Jednak bajkopisarze
i tworcy przypowiesci (osiol wystepuje w
30 bajkach Ezopa) dali mu role zabawki
i ofiary. Jest smieszny przez swe dlugie

uszy, chrypliwy gtos, powolnosé chodu,

cierpliwosc polaczona z narowistoscig i
uparem. Do tego dodano prozniactwo i
obzarstwo, choé trudno o stworzenie pra-
cowitsze i mniej wybredne w pozywieniu,
koronujac to wszystko bezdenna, drwiny
godna gtupota.

NINOS syn Belosa, maz Semiramidy,
legendarny zatozyciel Asyrii, budowniczy
Niniwy; Przy jego grobie spotykaja si¢ ko-
chankowie w parodii dialogu Pirama i Ty-

zby:
Piram

Cheezze na grob Nygusa skicrowad swe
kroki?

Tyzbe

Chochym: $mieré minla spotkad, przyjde tam
bez zwloki.

Szekspir, Sen nocy letniej, 5.1, tf. wg St.

KoZmiana.

PUK, ang. Puck (wym. pak), rodzaj
ztosliwego duszka folkloru angielskiego
(zwanego rowniez Robin Goodfellow),
chochlik, skrzat, btedny ognik zwodzacy
ludzi na manowce. Przeobrazony przez
Szekspira w komedii Sen nocy letniej w
uroczego i psotnego duszka, lubigcego
komplikowac sprawy ludzi | natrzasaja-
cego sie z ich szaleristw (,Przyjrzyjmy
si¢ ich utudzie. OQj, co za glupcy o lu-
dzie!”, 3,2), elfa i stuge kréla elféw, Obe-
rona. Jest on takze tytutowym bohate-
rem zbioru opowiadan (1906, wyd. pol.
1924) Puk z Pukowej Gorki, ang. Puck of
Pook ‘s Hill, Rudyarda Kiplinga, w ktdrych
Puk zabiera swoje dzieci na wycieczke

po historii Anglii. Daje sie tez styszec w
nokturnie z Muzyki do Snu nocy letniey
(1829) F. Mendelssohna-Bartholdy; znaj-
dujemy go w romatyczne) operze Obe-
ron (1826) Webera, a wreszcie w Taricu
Puka, 11. utworze pierwszego zeszytu
Preludiow (1910) Claude Debussy'ego.
PYRAM | TYSBE, gr. Pyramos,
Thisb&, babiloriska para kochankow, bo-
haterowie romatycznej legendy gr. opo-
wiedzianej m.in. przez Owidiusza w Me-
tamorfozach, 4,55 1 n. Rodzice nie chcieli
si¢ zgodzic na ich matzerstwo i zabronili
im widywania sie, co Jeszcze bardziej roz-
palito wzajemne uczucia. Domy ich sa-
siadowaly z soba, spotykali sie wiec przy
szczelinie w dzielgcym ich murze, Pew-
nego razu umowili sie na tajna, necny
randke na cmentarzu za miastem, na
grobie Ninosa (meza Semiramidy), pod
morwg o biatych owocach. Tysbe przyszta
pierwsza, lecz wystraszyta jq lwica zbro-
czona krwig wotu; uciekia wiec do jaskini,
zostawiajac w poptochu swg zwierzch-
nia szate. Gdy zjawit sie Pyram i ujrzal
owa szte poszarpana | pokrwawiong przez
Iwice, sadzac, ze utracit ukochana, prze-
bit sie mieczem. Nadchodzi na to Tysbe |
widzac umierajacego, idzie w jego slady;
TEZEUSZ, gr. Théseds, mit. gr. heros
atenski, syn krola Aten Egeusza i Aitry,
corki Pelopidy Pitteusa, madrego krola
Trojdzeny, wg innej wersji Aitry i Po-
sejdona, ktorego zreszta identyfikowano

z Egeuszem. Atericzycy czcili Tezeusza

jako zaftozyciela | organizatora ich pan-
stwa, co wyraza si¢ takze w imiemu bo-
hatera, od gr. titheénai 'ustawiac, umie-
szczac'. Wychowywal sie u matki w Troj-
dzenie, a do ojca mial powrdcic, gdy be-
dzie dosc silny, aby odwalic gtaz, pod
ktérym Egeusz zlozyt swé) miecz i san-
daty. Jako wtadca Aten Tezeusz pomogt
Heraklesowi w wyprawie po pas Hippo-
lity, krolowe; Amazonek, prowadzit wojne
2 Amazonkami, ktorych krolowg, Antiope
(a. Hippolite), poslubit i miat z nig syna
Hippolita. Po jej smierci pojat za zone Fe-
dre, sistre Ariadny. Kult Tezeusza w At-
tyce osiggnat szczyt w okresie wojen per-
skich. W 475 pne. Kimon na polecenie
wyroczni delfickie; sprowadzit jego kosci,
a w kazdym razie szkielet rostego czto-
wieka, do Aten, gdzie nad jego grobem
wzniesiono wspaniata swigtynie, Tezejon,
poiniej miejsce azylu dla zbieglych nie-
wolnikow i sciganych dluznikew. W le-
gendzie srdw. Tezeusz byt ksieciem Aten,
a ksiezng byta Hippolita: jako taki wy-
stepuje w Opowiesci Rycerza Chaucera,
bedace) skrocong wersja Teseidy Boccac-
cia (1340), oraz we Snie nocy letniej Sze-
kspira.

TYTANIA, ang. Titania, kralowa el
fow w Snie nocy letniej Szekspira, zob.
Oberon; w ang. tradycji ludowe; nazy-
wana krélowa Mab, Owidiusz w Me-
tamorfozach okresla tq nazwa Latone,
Purre, Diang i Kirke jako potomkinie ty-

Lanow.
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SEN NOCY LETNIEJ. Przektad: Stanistaw Kozmian. Iscenizacja i re-
zyseria: Bronistaw Dabrowski, inscenizacja plastyczna: Andrzej Pro-
naszko, muzyka: Feliks Mendelssohn w opracowaniu Witolda Krze-

minskiego. Katowice, Teatr Slaski, 5 VII 1947.

Sen nocy letniej odczytany zostal jako pogodna basn dramatyczna, a
inscenizacja krakowska z nastepnego sezonu nie odbiegala w generaliach od
pierwowzoru. Miejsce witalnego snu o erotyce zajeto tu tagodne fantasmago-
ryczne senne marzenie, pastelowe i rozslonecznione. W ¢wier¢ wieku pozniej
Sen pojawia sie na polskiej scenie w porzadku pytan o mroki podswiadomosci
| ambiwalencje cztowieczej natury. Czas zmienia repertuar znakéw zapyta-
nia wypeiniajgcych artystycznq mentalnosé. W swych wypowiedziach o Snie
Dabrowski konsekwentnie postuguje sie okresleniami w odzaju , koronkowa
struktura poetyckiego utworu, muslinowa zwiewnosc'. To, tak juz dzis od
nas odlegte, widzenie Snu nocy letnie w czasie inscenizacji Dabrowskiego jest
niewatpliwie sceniczng odnowa inscenizacyjnej tradycji. Dotad wiazat jg przy-
kiad stynnej inscenizacji berlinskiej Reinhardta z poczatku wieku — spekta-
klu iluzjonistycznego, pelnego szalonego przepychu wirujgcych na obrotowce
i odbijajacych sie w lustrzanej posadzce poetyckich obrazow W tym kon-
tekscie szokujgcg innoscia byt spektakl inscenizowany niezmiernie oszczednie,
przedstawienie, w ktorym dekoracje podczas akcji przesuwaly sie po scenie
na kotkach — dekoracje wywiedzione przez Pronaszke z jego doswiadczen
konstruktywistycznych, przeciwstawione bogactwu barwnych kostiumow.

Inscenizator ostro wyeksponowat na scenie trojplanowg budowe komedii
— zdecydowanie skontrastowal swiat basni ze swiatem ludowej rubasznoc-
sci | — potraktowanym operowo — dworem atenskim, Jako wigzadio calo-
sci przyjal natomiast miejsce zdarzen — las basni letniej. Wtasnie basniowy,
ksiezycowy i fantasmagoryczny. Z prosbg pastiszu operowego wspolgrac miato
ujecie sceny atenskich rzemiesinikow jako satyry na szmire. W rezultacie prze-
mieniata sie ona jednak w sekwencje wulgarnie cyrkowg. Zabawy w rodzaju
dodatkow tekstowych, jak choéby konajgcego Pyrama do umartej Tysbe ,FPo
sun sie'’, czy wpuszczenie na scene Zywego psa, ktory szarpie lwa za ogon
dalekie byty od stylizatorskiej finezji w Wieczorze Trzech Kroli. Inne przeto
elementy widowiska zwracaty uwage na to przedstawienie. Izba rzemiesinikow
wyrastajaca nagle lub spadajaca do zapadni, wjezdzajgcy z boku sceny plac
Tezeusza, na poly kabaretowy styl ukiadow tanecznych, lampki w rekach , ro-
baczkéw swietojanskich” . Jednym stowem — roztanczona bajka w wirujgcym
marzeniu feerycznym z pogranicza jawy i snu. Zatem — opozycja w stosunku
do tradycji Reinhardtowskiej.
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Zasadniczym elementem przyjetej interpretacji komedii byl jej ksztalt
plastyczny. Warunkowat on niejako pryzmat ogladu calosci dzieta. Pronaszko
zastosowat dekoracje rownoczesng ze zmianami przy otwartej kurtynie. W
miare biegu akcji, wjezdzaty dodatkowe elementy, wyznaczajgce poszczegolne
miejsca zdarzen. A to w scenach lesnych ze sznurowni opadly pnacza | liany, a
to pojawit sie rydwan Tytanii badZ fragment palacu Tezeusza wysuwany 2za
kulis, a to z zapadni — niczym grzyb w lesie — wyrastata chata rzemiesini-
kow z siedzacym na dachu Pukiem. Czy to grecka kolumna, kawalek muru,
czy pien drzewa — wszystko to jednoznacznie okreslato czas | miejsce akcji,
lecz rownoczesnie byto jawnie skrotowe, nie udajgce rzeczywitoscl pozasce-
nicznej— teatralne. Utrzymane w antywerystycznej estetyce realizmu
poetyckiego; uformowane tak, by ,uzyska¢ pewngq jednosc miejsca, Zeby nie
przerywa¢ zmianami dekoracji naturalnej lekkosci poetyckiej komedii”.

Bodaj najbardziej charakterystyczny element zastosowanej w Snie styli-
styki Dabrowski zinterpretowat w przedpremierowym wywiadzie: , Chodzito mi
przede wszystkim o to, Zeby najbardziej poetycka sztuka Szekspira wyrazila
sie nie tylko przez piekne stowa, ale zeby byta wizja wzrokowa3
pelngruchu1 zwiewnosci, wynikajgcejztego poetyckiego
marzenia, jakim jest ow srebrny od blaskow ksiezyca Sen nocy letniej
(podkr. A.2.)".

. The Globe Theatre"

11



SEN NOCY LETNIEJ. Przektad: Stanitaw KozZmian. Inscenizacja:
Wilam Horzyca, opracownie tekstu i rezyseria: Leonia Jablonkéwna,
scenografia: Leonard Torwirt. Teatr Ziemi Pomorskiej, Torun, 30 1
1946.

Szekspirowska serie Horzycy otwierat torunski Sen nocy letniej. Scenao-
grafia Torwirta, zgodnie z generalnymi zatozeniami Horzycy, przy bogatych
kostiumach, oparta w zatozeniu o skrot sceny elzbietarnskiej, pozwalala na
utrzymanie petnej jednosci miejsca i czasu. Tréjpoziomowy teren gry, z pla-
szczyznami przeznaczonymi dla trzech wspdéldziatajacych ze sobg aktorskich
grup tego swiata, wyznaczal im precyzyinie pole dziatarn. W aktach | i V caig
szerokosc sceny zajmowaly schody, w gorze kornczace sie — rownie jak one
srebrzystym — horyzontem; W aktach I, 11l i IV na tychze schodach stawal
srebrny las. Srebrzystosc — a wiec ksiezycowosc, noc, basn | poezja | to juz
wszystko, Zgodnie z dazeniem inscenizatora do jednolitosci bryty scenicznej,
do syntezy w obrazie swiata przedstawionego.

Horzycowy Sen bardziej niz ku renesansowemu rozpasaniu oscylowal w
strone sredniowiecznego moralitetu. Inscenizator usitowal przedstawic , wza-
jemne przenikanie sie snu i jawy, pozorow i prawdy, pogon za majakami | nie-
pewnosé ludzkiego losu" . Pierwszym wiec swoim szekspirem nakluwal Horzyca
najbardziej dlan podstawowe zespoly zagadnien. Cwierc wieku przed stynna
inscenizacja Petera Brooka, Horzyca przeczytat Sen w kategoriach opowiesci
o ambiwalencji cztowieczej natury, o rozdarciu je] miedzy po nietzscheansku
opozycyjne sfery marzen i mozliwosci W warstwie formalnej natomiast uwy-
puklit grecki kostiumi konwencjonalnoé$é¢é sytuacji. Tak wyostrzona
konwencjonalnosc w roku premiery — a zwtaszcza w latach jej nowych wersji:
1948, 1953 — byta, podobnie jak w elzbietanskiej Anglii, jednym z niewielu
dostepnych sporow, by poprzez uwypuklenie maski ukazac, iz niekoniecznie o
Grecje jedynie tu idzie, ale rowniez o ,tu i teraz".
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SEN NOCY LETNIEJ. Przektad: Konstanty lldefons Gatczyriski.
Uktad tekstu i rezyseria: Lidia Zamkow-Stomczynska, scenografia:
Jozef Szajna, muzyka: Lucjan Kaszycki. Nowa Huta, Teatr Ludowy,
15 111 1963.

Uwarunkowanie biologia, jako punkt wyjscia do interpretacii Romea i Ju-
lii, nie byto dla Lidii Zamkow eksperymentem przelotnym. Podobng optyke
zastosowata do Snu nocy letniej. Te optyke ogladu snu tetnich namietnosci
wyraznie okreslata scenografia Szajny. Miejsce radosnej, jasnej natury z fe-
erycznych inscenizacji komedii zajat bor mroczny, pefen niepokojacych cieni
I brudnociemnych barw, bor form pokretnych i poszarpanych, dramatycznie
rozcapierzonych, groznych, rozbestwionych. Ciemny bor klebigcych sie na-
mietnosci. ,Materia ta jakby podlegata gwattowi, gnieciona, darta praez nie-
widzialng site i sama zadajaca gwalt. Cziowieka wchiania ona | pozera, czynigc
go podobnym sobie (...) — Slepy zywiol." To las naszych nocnych snow. Na
przeciwlegtym biegunie dzien — dwor krolewski. Chiodny szyk skostnialych
norm. Martwy i spatynowany. Nadgryziony ktamstwem i konwenansem, jak
zloto i srebro tych scen powleczone patyna, zmatowiate. Ludzie tego swiata
— nie ludzie wiasciwie, a kukty — od stop do giéw zakuci w metal, z me-
talicznymi perukami, z martwymi rumiencami makijazy. Dzien i noc ludzkiej
natury. W pare lat pdzniej, w swojej stynnej inscenizacji Snu nocy letniej, Pe-
ter Brook rozwinie i nada ksztatt sceniczny zespolowi problemowemu, ktory
ujawnia sie juz w interpretacji Zamkow. Zespot, ktdremu patronuje Nietz-
scheanskl ,cztowiek dnia i cztowiek nocy", rozdarly miedzy dionizyjskim i
apollinskim snem o potedze.

Ogniskowg Snu i snow jego bohaterow staje sie biclogia. Bohaterow
wspotczesnych. Po lesie Szainy biadza dzisiejsze dziewczyny | dzisiejsi chtopcy
w swetrach | dzinsach. Wiersz mowia urywanie, jak proze, mowig glosami
chropawymi, schrypnietymi zgdzq. Ich dramat, to rozmijanie si¢ idei uczucia,
mitosci, z przedmiotem jej realizacji. W akrobatycznych macankach i pokta-
dankach, ktérym towarzyszy gardlowy, urywany krzyk pospiesznie wypluwanej
frazy, znacza obraz namietnosci, kKtora kurczy sie do wymiaru zwierzecego bio-
logizmu. W sposob nieporédwnanie gtebiej umotywowany niz w Romeo i Julii,
Zamkow zmazata ze Snu cata tradycje feerycznej basniowosci i sentymenta-
lizmu. Zamiast tego, w materie komedii wpisata zywiot, biologie, rozumiang
jako zywiol erotyczny. Niewatpliwie to zwezenie interpretacyine, lecz w tym
obrebie zrealizowane konsekwentnie i logicznie.
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SEN NOCY LETNIEJ. Przektad: Konstanty lldefons Gatczyrnski. Re-
zyseria: Konrad Swinarski, scenografia: Krystyna Zachwatowicz, mu-
zyka: Zygmunt Konieczny. Krakéw, Teatr Stary, 22 VII 1970.

Dwie polskie inscenizacje Swinarskiego stanowia jedno ze szczytowych
osiggniec wspdlczesnego polskiego myslenia Szekspirem; wyprowadzajg for-
mute, ktéra w sposéb zasadniczy warunkuje w tej dziedzinie ksztatt trzeciego
okresu powajennego. Obydwa przedstawienia daja Sswiadectwo, wtasciwej Swi-
narskiemu, niezwyktej precyzji mysli w oryginalnych interpretacjach sensu dra-
matow; mysli, ktora — jak pisat znawca inscenizacji szekspirowskiej, Grzegorz
Sinko — ,nie stuzyta doraznosci, cechowata ja wspolczesnosé wynikajaca z
tego, co rzeczywiscie dzisiejszemu cztowiekowi moéwi dana sztuka" . W swo-
ich ,szekspirach” dawat Swinarski ,wyktadnie igczaca polityczny i spoteczny
sens dramatu, ktory wynika dla wrazliwosci ludzi XX wieku, z historyczng
swiadomoscia wielorakich i gtebokich znaczen starych wierzen i folkloru™.

Scenografie do Snu nocy letnief Krystyna Zachwatowicz skomponowata
z uderzajacyg skromnoscia. Cala scene i proscenium obita biatym piétnem,
na ktorego tle ostro odcinata sie trawiasta zielen centralnie umieszczonego
klombu. Na nim spotykajg sie reprezentanci wszystkich kondycji | swiatow ko-
medii. Ponad poziom sceny czasem tylko wzbije si¢ Puk na linie, raz pojawi sie
Oberon, raz tez z Tytanig zostanie uniesiony w gore na splatanych konarach
drzew — jedynym tutaj znaku lasu. Miejsce Horzycowego symbolizmu, row-
niez w kostiumach, zajmie konkret i dostownos¢ — zwykte, dzisiejsze ubrania
rzemiesinikdw, nagosé wiadcow lasu, zwierzeca siers¢ stwordw lesnych. Tym
ostrzej odbijac sie bedzie sylwetka wpot nagiego, wpot matpiego Puka, ruchli-
wego i szderczego, zwinnego i zlosliwego. Dwor Atenczykéw natomiast nosi
sie... z polska i szlachecka, dopiero nocny sen mtodych, ktory uwolni ich z
szyku i rytuatu, przyoblecze kochankow w biate sukienki, koszule | spodnie
«Nie jest to — slusznie zauwazat Gren — umownosc, lecz dekonspiracja” .
Ow dwor w strojach polskiego renesansu, elfy wysnute z ikonologii stylu se-
cesyjnego, taniec w ludowym rytmie kujawiaka, to wtasnie dekonspiracja row-
noczesnego wspotistnienia i wspotdopetniania sie ludzkich postaw, marzen i
tesknot; to tez zarazem przetoZenie na materie teatru szekspirowskiej zasady
budowania struktury komedii w kategoriach ironicznego materii pomieszania,
ktore tylko z pozoru jest beztadne.

\Y/,
AN
i
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SEN NOCY LETNIEJ. Przektad: Stanistaw KozZmian. Inscenizacja i
rezyseria: Jozef Gruda, scenografia: Jan Banucha. Szczecin, Teatry
Dramatyczne, scena na Zamku Ksiazat Pomorskich, 2 VII 1972.

Na scenie zamkowej Gruda wystawit Sen nocy letniej, jak wszystkie po-
przednie spektakle tej sceny — antyiluzjonistyczny, tematycznie zas zwigzany
z analizg profiléw i pojemnosci wspotczesnego pojecia stowa , mitose” . Rezy-
ser pisat w programie: ,Kazdy cztowiek szuka w drugim cziowieku siebie,
kazdy jest sumieniem kazdego". Po Hamlecie — tragedii sumienia, Gruda
proponowat wiec Sen — komedie sumienia.

Spektakl Grudy jakby rozwijat mysl kitku sonetéw Szekspira, recytowa-
nych przez aktora ucharakteryzowanego na Stratfordczyka. Wzdiuz sciany
biegt zielony podest, na ktorym rozgrywata sie akcja lesna; po przeciwleatych
stronach sali czerwone drzewo i gataz oraz wielka muszla — loze Tytanii;
aktorzy wszedzie, takze na galeryjkach. Cata wiec sala — ,s$wiat caty" —
ogarniety owym ,snem” rozdygotanym erotyka, eksponowang ruchem akto-
row, plastyka ich gestéw, rytmem efektéw perkusyjnych. Wszystkie duszki
leSne przybraty postac satyrow, Puk rozdwoit sie na mezczyzne i kobiete;
dwuosobowy ten wodzirej nocnych igraszek zamknat w sobie jak gdyby catq
pojemno$c gry prowadzonej w komedii miedzy pierwiastkiem meskim a Zen-
skim. Gry, ktéra w istocie jest tu walka. Tym zatem, czym jest ona w zyciu
— zdawat sie¢ mowi¢ Gruda, kiedy wyostrzat réznice miedzy wzorcem eotyki
w Swiecie przedstawionym, a tym teatralnym tylko wzorcem ary,
ktory ucielesniali w swym przedstawieniu rzemiesinicy przebrani w szlacheckie
stroje elzbietanskie.

Zamkowe doswiadczenie J6zefa Grudy nie ograniczalo sie przeto do inte-
resujacego zabiegu formalnego; poprzez poetyke tych przedstawien przebijata
nadrzedna idea radykalnej przemiany fun k ¢ ji widza w zdarzeniu teatral-
nym, proba nadania odbiorcy signum wspotsprawcy | wspotodpowiedzialnego.

Andrzej Zurowski — ,Myslenie Szekspirem”
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