B eers



e )

Projekt dekoracji — al_&t 1

ey - LA =t
: e - b e |
& 2 ?ﬁ‘}

B v

PANSTWOWA
OPERA SLASKA
w Bytomiu

e - g CDZNACZONA ORDEREM SZTANDARU
_ . PRACY 1| KLASY

. . ' dyrektor naczelny i artystyczny

TADEUSZ SERAFIN

STANISLAW MONIUSZKO

3 L STRASZNY
DWOR

opera w |V aktach

Libretto: JAN CHECINSKI

kierownictwo muzyczne: TADEUSZ SERAFIN
rezyseria i choreografia: HENRYK KONWINSKI
scenografia: JAN BERNAS

kierownictwo chéru: KRYSTYNA SWiDER

= wspolpraca muzyczna:  JERZY GOLA
asystent dyrygenta: - MALGORZATA BINCZYCKA
asystenci rezysera: TADEUSZ SWIECHOWICZ,

ZENON KELLER, RYSZARD ZABA

winin e \

PREMIERA Z OKAZJI 45-LECIA OPERY SLASKIE]
Bytom — 16 czerwca 1990 r. ~

[ T




Pas stucki wykonany przez warsztat lana Mazar-
skiego, pradziada matki Stanislawa Moniuszki

~

Redakcja programu: TADEUSZ KIJONKA

JAN LECHON

SR
7 KURANT

Smutek taki mie,ﬁhwym
Ani przed kim sie zalié, ktc '
Gdybyz to mozna bylo usi
I czytaé sobie stare w:

I marzyé, jakbys paezt'
O owych lasach, rzekach
I mysle¢, ze sq wszyscy ‘
Od ktérych ciggle listou v qdc

Ll AV
Céz znajde, jesli wyjde takiego 1



DZIEELA
STANISEAWA MONIUSZKI
W OPERZE SLASKIE] HENRYK KONWINSKI

—~ retyseria i choreografia

HALKA — 14.V1.1945
spektakl inaugurujqey dzialalnoéé Opery Slaskiej
STRASZNY DWOR — 15.VI.1946
HALKA — 26.1.1947
VERBUM NOBILE — 18.XI11.1948
STRASZNY DWOR — 18.1.1952
HRABINA — 31.X11.1953
FLIS — 27.111.1954
NA KWATERUNKU — 19.1V.1954
HALKA — 18.V.1955
premiera w X rocznice powstania Opery Slgskiej
WIDMA — 28.11.1956
PARIA — 13.i1.1960
HRABINA — 8.VII.1960
STRASZNY DWOR — 24.1X.1962
HALKA — 16.V1.1965
premiera w XX rocznice powstania Opery Slaskiej
VERBUM NOBILE — VL1972
HALKA _ — 14VI.1975 _TEk?effnazc.wiE?nﬁscTne
premiera w XXX rocznice powstania Opery Slaskiej
STRASZNY DWOR = 261979
HALKA — 14.V1.1985
premiera w XL rocznice powstania Opery Slaskiej
STRASZNY DWOR — 16.V1.1990 JAN BERNAS

premiera z okazji 45-lecia Opery Slaskiej — scenografia
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JOZEF KANSKI

K ULT TEATRU_ OPEROWEGO przenikna! do Polski

\. bardzo wczesnie, bo juz w pierwszej polowie XVII
wieku — za panowania kréla Wiadystawa IV, lecz
od tego czasu musialo uplynaé niemal poltora wieku,
zanim rozpoczely si¢ pierwsze préby w pehi wilasnej,
rodzimej tworczoéci. I to jednak nie byly jeszcze ope-
ry w .caly.m znaczeniu tego stowa, lecz raczej wodewile;
najswietniejszym bodaj przykladem tego gatunku na na-
szym gruncie sg ,,Krakowiacy i Gérale” Bogustawskiego
z muzyks Jana Stefaniego.

W’plerwszej polowie XIX wieku wychodzi spod pio-
ra 'Jpzefa Elsnera i Karola Kurpinskiego wiele oper o
tresci osnutej na tle dziejow narodu polskiego, nie wy-
trzymaly one jednak préby czasu. Takim dzielem opero-
wym na wielkg skale stala sie dopiero ,Halka” Stanisla-
wa Moniuszki, ktérego tez stusznie nazywamy ojcem pol-
skie] narodowej opery.

O ile w ‘pééniejszych latach zycie nie szczedzilo Mo-
niuszce roziicznych trosk o tyle wezesny okres jego zy-
cia ulozyt si¢ jak najpomysiniej. Dziecinstwo miat przy-
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stowiowo ,sielskie-anielskie”, spedzone w ojcowskim ma-
jatku Ubiel na Litwie, gdzie pod kierunkiem matki u-
czyl sie gry na fortepianie. Nie musial tez, jak tylu in-
nych artystéw, zwalcza¢ oporu rodziny, gdy zapragnal
poswieci¢ sie sztuce, zamiast projektowanej pierwotnie
karierze urzedniczej, a dobra jeszcze w tym czasie sy-
tuacja materialna rodzicow Stanistawa pozwalala na stu-
dia kompozytorskie w Berlinie pod kierunkiem Karola
Rungenhagena, dyrektora tamtejszej ,,Singakademie”.

Pierwsze piesni Moniuszki zyskaly uznanie berlinskich
recenzentow 1 zostaly bez trudu wydane przez wielks
firme wydawniczg ,,Bote i Bock”. Wreszcie majac lat 21
poslubit Moniuszko ukochang kobiete, a malzenstwo z
Aleksandrg Miilleréwng bylo w pelni szczesliwe.

Trudnos$ci zaczely sie dopiero potem. Stryjowie Mo-
niuszki, jakkolwiek wszyscy zamozni i bezdzietni, roz-
porzadzali swymi majgtkami tak osobliwie, ze jedyny re-
prezentant ich rodu nic po nich nie otrzymal w spad-
ku, nie liczge kilku klopotliwych procesow. Zalozywszy
wlasna rodzine — musial mlody muzyk od razu jac sie
pracy zarobkowej, przyjmujac posade organisty w wilen-
skim kosciele $w. Jana. W miare za§ powiekszania sie ro-
dziny rosty takze potrzeby i narastaly klopoty material-
ne, ktore nie opuszczaly juz Moniuszki az do Smierci i
towarzyszyly mu nawet w czasie, gdy jako tworca
»Halki” i ,Strasznego dworu” zazywal powszechnej czci
i szacunku na zaszczytnym stanowisku muzycznego dy-
rektora Opery Warszawskiej.

Wezesne sceniczne kompozycje Moniuszki, to przede
wszystkim operetki: ,Nocleg w Apeninach”, ,Loteria”,
»Ideal”, | Karmaniol” i ,Nowy Don Kichot”. Jednak te
milodziencze proby scenicznej twoérczosci niewiele jesz-
cze wyrastaly ponad przecietno$¢ i owczesne obiegowe
formuly muzycznego stylu.

IERWSZYM JEGO WIELKIM DZIELEM, a zarazem

pierwszg polska operg narodowg w calym znacze-
niu tego slowa, stala sie dopiero , Halka”, wystawiona po
raz pierwszy w wersji dwuaktowej na estradzie koncer-
towej w Wilnie dnia 1 stycznia 1848 roku ,a w réwne
dziesig¢ lat poézZniej — w dzisiejszej, czteroaktowe] po-
staci — na scenie Opery Warszawskiej.

Ogromne znaczenie ,Halki” opiera sie nie tylko na
je] wysokiej wartoSci muzycznej, przerastajgcej wszyst-
ko, co'do tej pory powstalo w Polsce w dziedzinie twor-
czosci operowe]j, lecz takze na jej gteboko realistycznej
tresci i wymowie spolecznej. Libretto Wiodzimierza Wol-
skiego, poety o rewolucyjnych przekonaniach, tchnace
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Dworek w Ubielu na Litwie. Tu 5 maja 1819 przy-
szedl na sSwiat Stanislaw Moniuszko

prawdg artystycznego wyrazu, odbijalo jaskrawo od wie-
kszo$ci ckliwo-sentymentalnych, matlo prawdopodobnych,
a nieraz zupelnie pozbawionych sensu tekstow opero-
wych. Wprowadzenie na scene chlopskiej pary jako bo-
hater6w opery bylo na owe czasy krokiem Smialym 1
niezwykiym: jedynie w Rosji, zaledwie na dziesie¢ lat
przed ,Halkg”, powazyl sie podobnie postapi¢ Michal
Glinka w ,Iwanie Susaninie”. Osnucie za$ akcji opery
na tle poematu krzywdy chlopskiej, jakim jest libret-
to Wolskiego, wlasnie w roku 1846, bezposrednio po tra-
gicznym zalamaniu powstania w Galicji i na Podkarpa-
ciu, kiedy to masy chlopskie, zrecznie podburzone przez
austriackie rzady, miast iS¢ do walki przeciwko zabor-
com, uderzyly na polska szlachte organizujacg powsta-
nie, mialo swoja specjalng wymowe.

Pierwsze przedstawienie ,Halki” stalo sie od razu ol-
brzymim jej triumfem, a z biegiem lat sukcesy dziela
Moniuszki nieustannie rosly. Juz w roku 1900 $wiecila
»Halka” jubileusz 500. przedstawienia, a w czasie pier-
wszej wojny $wiatowej przypadlo tysieczne. Wystawia-
no tez ,Halke” w wielu miastach poza granicami Pol-
ski, by wymieni¢ tylko: Berlin, Moskwe, Budapeszt, Wie-
den, Nowy Jork i Mediolan.

Entuzjastyczne przyjecie, jakiego doznala ,Halka” u
warszawskiej publicznoéei, wynagrodzilo kompozytorowi
zapewne w znacznej mierze trudy i przykro$ci zwigza-
ne z jej wystawieniem. Nic dziwnego — w owej epoce,
w dobie zaboréw i tepienia polskosci, bardziej niz kie-
dykolwiek potrzebna byla sztuka prawdziwie narodowa,
ktorej ,Halka” byla wspanialym przejawem. Z niewiele
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mniejszym powodzeniem spotkaly sie dalsze opery Mo-
niuszki, jak ,Flis”, ,,Verbum nobile” i , Hrabina”. Wresz-
cie nastepne lata przynosza dzielo bedace chyba naj-
wspanialszym wzlotem “talentu Moniuszki — ,,Straszny
dwor”, ktéry urzeka atmosferg polskosci, logika drama-
turgiczng, pomyslowoscia harmoniczng i bogactwem me-
lodyki. :

UTOR ,,HALKI” 1 ,STRASZNEGO DWORU” jest

nie tylko twoérca polskiej narodowej opery, ale tak-
ze wlasciwym tworcg polskiej pie$ni artystycznej. Jak-
kolwiek bowiem nardd polski odznaczal sie zawsze wiel-
kim umilowaniem $piewu i posiadal niezwykle bogatg
ludowg tworczos¢ piesniarska, to jednak polska piesh ar-
tystyczna w poczatkach XIX wieku wlasciwie nie istnia-
fa. Nie ratowalo sytuacji i 19 pieéni Chopina, stanowig-
cych zreszta poniekgd marginesows pozycje w jego do-
robku tworczym. Luke te wypelnil dopiero ,,Spiewnik
domowy” Moniuszki, ktérego dwanadcie zeszytéw, obej-
mujacych przeszlo dwiescie pie$ni, postawilo ich twérce
w rzedzie najznakomitszych europejskich kompozytorow-
-pieéniarzy.

Prawdg jest, ze gdy Chopin wypowiadal sie jezykiem
wspélnym i zrozumialym dla calego $wiata, to jezyk mu-
zyczny Moniuszki miesci sie w granicach wezszych, bar-
dziej swojskich.

Dlatego tez jego na egzotycznym tle oparta opera
»Paria”, w ktorej stworzenie wlozy! calg swag wiedze i
bardzo wiele zapalu, zawiodla w duzej mierze oczeki-
wania publiczno$ci operowej, jak réwniez samego kom-
pozytora. Dzi§ réwniez opera ta rzadko bywa wystawia-
na, natomiast uwertura do niej grywana jako niezalez-
ny utwér symfoniczny, zdobyla sobie szerokg publicz-
nose¢.

Wsréd rozlicznych szezegdéldw dotyczacych biografii
Moniuszki jeden fakt zasluguje na szczegoélng uwage: to,
ze cale swoje zycie spedzil wlasciwie w kraju — jezeli
nie liczy¢ niezbyt dlugo trwajgcych mlodzienczych stu-
diow w Berlinie i dwéch krétkich pobytéw w Paryzu
w roku 1860 i 1862.

Dlatego tez dzialalnos¢ jego miala w swoim czasie
Z pewnoS$cig wieksze znaczenie dla rozwoju polskiej kul-
tury muzycznej, niz dzialalnos¢ Chopina, mimo Ze pote-
ga geniuszu artystycznego nie mogl sie Moniuszko mie-
rzy¢ z natchnionym twoéreg Ballad i Polonezéw.

Sam Moniuszko pisal do jednego ze swych przyjacidl,
omawiajgc jaka$ recenzje prasowa: ,,Ze kto§ jest tak glu-
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pi, by si¢ mng po stracie Chopina mogl pocieszaé¢, to
doprawdy nie moja wina. Nigdy siebie nie stawialem o-
bok jakiegokolwiek, badz uprawnionej znakomitosci eu-
ropejskiej, c6z dopiero moéwi¢ o Chopinie, dla ktorego
uwielbienia nie mam granic!”.

W siowach tych ukazuje sie cala natura Moniuszki, je-
go niezwykla skromnos$¢, prostota i bezposrednio$¢ oraz
tak charakterystyczne nie docenianie wlasnego znacze-
nia. Bowiem dzialajacy za granicg Chopin nie mogt wy-
wrze¢ zbyt silnego wplywu na krajowy ruch muzycz-
ny. Genialna jego tworczosé zaledwie slabym odbijala
sie tu echem. Grywano niektére z jego drobnych utwo-
row, jak Walce, Nokturny, czy Mazurki, natomiast po-
tezne Ballady, Scherza i Sonaty diugo czekaly na szer-
szg popularno$¢, na przeszkodzie staly bowiem zaréwno
ogromne trudnosci wykonawecze, jak i — nieprzygoto-
wanie odtworcow. Natomiast dziela Moniuszki — proste,
niewymyslne, wyraznie obliczone na potrzeby oOwczes-
nych odbiorcow, bardzo szybko docieraly do najszer-
szych warstw spoleczenstwa polskiego.

ARZUCANO WPRAWDZIE MONIUSZCE brak no-

watorskich, odkryweczych poczynan, méwiono o nim,
ze ,chodzi utartymi S$ciezkami”. Lecz c6z mial czynic,
skoro poziom muzyczny w Polsce pod zaborczymi rza-
dami by! tak lkatastrofalnie niski w stosunku do innych
krajow Europy, ze nawet te jego stosunkowo bardzo pro-
ste piesni okazywaly sie czasem zbyt trudne. Np. Jozef
Ignacy Kraszewski pisat, omawiajgc piesn ,Switezianka”:
»Majac wzglad na przyszlg i pozadang publiczno$¢ tych
Spiewow prosimy pana Moniuszke, aby sie znizyl do
pojet¢ ogélu i uczynil latwym. Stopniowo bedzie mogl,
oswolwszy swych czytelnikéw, podnies¢ sie do trudniej-
szych kompozyeji”.

Niezwykla skromnos¢ i niedocenianie wilasnego zna-
czenia stanowilo, jak juz powiedzieliSmy, jedng z istot-
nych cech charakteru Moniuszki. Ale i nastepne pokole-
nia nie potrafily, badz nie byly w stanie, zapewni¢ mu
nalezytej pozycji w Swiatowym ,panfeonie tworcow’.
Taka juz jest snadz nasza polska ,specyfika”; nie ulega
bowiem watpliwosci, iz gdyby twérce tej miary wydatl
ktory$ z sgsiednich bodaj krajéw, to od dawna juz twor-
ca OW jako pieSniarz zajmowalby w europejskiej kultu-
rze poczesne miejsce obok Schuberta, Schumanna czy
Hugo Wolfa, zas jego najwybitniejsze dziela operowe
znajdowalyby sie w repertuarze czolowych teatréw
Swiata.

JOZEF KANSKI
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TADEUSZ KIJONKA

KU SERC POKRZEPIENIU

N\ ZAS, GDY TRAGEDIA
C_/ NARODOWEJ KLESKI
osiggneta wymiar osta-
teczny. Nigdy wecze$niej ani
p6Zniej marzenia o odzyska-
niu wlasnego panstwa nie
wydawaty sie  odleglejsze.
Tym razem samo przetrwanie
i ocalenie nrodu skazanego na
powolne roztopienie w ob-
co$ci wydawalo sie byé prze-
sgdzone. Osiemdziesiagtlat mi-
nelo od trzeciego rozbioru,
niespelna wiek — lecz co
Zzryw narodowy, to glebsze
wykrwawienie i upadek wia-
ry.

Po klesce Insurekeji Kos$-
ciuszkowskiej nadzieja na od-
zyskanie niepodleglo$ci mimo
wszystko trwala, skoro tré6j-
zaborezy akt likwidacji Pols-
ki nastgpil w okresie odro-
dzenia narodu i wielkich re-
form podjetych przez nowe
generacje. Po klesce napoleon-
skiej Polacy zachowali jed-
nak surogat wlasnego pan-
stewka i pewien zakres po-
szerzanych z czasem praw, w
tym do posiadania wojska.
Kapitulacja powstania listo-
padowego cho¢ wydawala sie
przesgdzaé na dhugo nie-
obecno$¢  Polski na mapic
Europy, lecz stanowilo one
dowdd militarnej i duchowej
mocy narodu, ktéry stworzy
na emigracji ,panstwo du-
cha”, za$ kwestia polska sta-
nie sie znéw  problemem
wielkich stolic  Owczesnego

swiata. Lecz teraz, gdy uplyw
krwi, rozmiary deportacji na
Sybir i konfiskat majatkéw
doprowadza do szczytowego
wyniszezenia  sit i zasobéw
narodu, pozostalo juz tylkeo
modli¢ sie¢ o Mickiewiczowska
»wojne ludoéw”, lecz czy w
ogble mozliwg?

Znakiem tego czasu stanie
si¢ na dlugo czern narodowej
zaloby jako zewnetrzny wy-
raz manifestacji zbiorowych
uczud. Porazajgce poczucie
klgski przerodzi sie w pow-
szechng bierno§é i przygne-
bienie. Zycie z dnia na dzien.
z roku na rok bez wiary w
odmiane narodowego losu —
jednoczesnie ucieczka w czas
historyczny, w przeszlosé, ja-
ko $wiadectwo polskiego roz-
darcia i psychicznego bezwla-
du. A przeciez ten czas wyda
znéw w kulturze polskiej —
szezegblnie w literaturze —
dziela bezprzykladnej zarliwo-
Sci patriotycznej, $wiadczace
o odzyskiwaniu mocy.

Na tym tle prapremiera
.Strasznego dworu”, kibra
miala miejsce w Warszawie
28 wrzesnia 1865 roku. byla
wydarzeniem nie tylko natu-
ry artystycznej, bo w jeszcze
wickszym stepniu zbioro-
wym aktem wyzwolenia na-
rodowych uczué. Owacyjne
przyjecie nowego dzicla prze-
radzalo sie w patriotyczng
manifestacje, co wieczér tak
potezng, iz po trzecim spek-
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taklu ,,Straszny dwor” zostal
na wiele lat zawieszony przez
carskg cenzure. Nie trzeba
uzasadniaé co czula 6wczesna
publiczno$é, gdy wystepujacy
w partii Miecznika, obdarzo-
ny wielkiej mocy barytonem
Adolf Kozieradzki $piewal:
Mieé w milosci kraj
ojezysty,
Byé odwainym jako lew.
Dla swej ziemi
macierzystej
na skinienie oddaé krew...
I co czuli wszyscy, gdy
wizja Polski minionej, tej z
epoki husarkiej chwaly, wy-
nurzyla sie z glebin warszaw-
skiej sceny. Pisal Jézef Si-
korski, sprawozdawca ,Gaze-
ty Muzycznej i Teatralnej”
po premierze: Najpierwsze
wrazenie, jakiego doznalismy
od razu bylo wuczucie szcze-
gélnego zadowolenia, jakiej$
btogosdci; jakiej§ wewnetrzne
ciepto, je§li wolno sie tak wy-
razi¢ opanowalo nas, gdy$my
stuchali tej muzyki tak swoj-
skiej, tak mnaszej, ze mimowo-
Inie  poczuwalismy sie do
pewnej solidarnoci z kompo-
zytorem, ktéry — zdawalo
sie — jakby mam, stuchaczom.
wyijql z piersi jakg$§ czgste-
czke duszy naszej, i te ozdo-
bil i upiekszyt, uloiyt w cu-
dng cato$é, i to wszystko nam
do podziwu przedstawit.

Ten spektakl za zycia kom-
pozytora juz na warszawsky
sceng nie wréci, choé doko-
nane zostaly pewne zmiany w
tekscie. ,,Straszny dwoér” po-
jawi sie w czas jaki§ juz po
naglej Smierci Moniuszki
(atak serca nastgpil 4 czerw-
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ca 1872 roku na schodach
domu, w ktérym mieszkal).
Na miejsce spoczynku na Po-
wazkach odprowadzi go stu-
tysigezny tlum. Cala Warsza-
wa zdawala sobie sprawe
kogo nardd zegna w tym
cichym, skromnym czlowie-
ku, ktéry umierajgc zostawil
liczng  rodzine bez zadnych
$rodkéw. Napisal Kleczynski
w ,,Bluszczu”: Pogrzeb Mo-
niuszki byt najwymowniej-
szym $wiadectwem, jaka
§péjnia duchowa, mimo na-
szej wiedzy mnawet, taczyia
nas wszysticich z nim. Poczu-
lismy sie nagle osieroceni.

NIEDAWNA SK&ON-
D() NI BYLISMY UWA-

ZAC; | iz, Strasany
dwor” zostal ukonczony ,ku
pokrzepieniu serc”, juz po
klesce powstania styczniowe-
go, jako reakcja na pow-
szechne zalamanie i stan na-
rodowej zaloby. Niedawno
ujawnione nowe materialy
wprowadzily dosé znaczne ko-
rekty w dotychczasowsg chro-
nologie faktéw dotyczacych
powstania dziela oraz okoli-
cznosci, ktére poprzedzily pra-
premierg (W. Rudzinski.
,Ruch Muzyczny” z 21 grud-
nia 1986). I tak odnaleziona
zostala przede wszystkim ko-
pia partytury (oryginal splo-
ngl) sporzgdzona przez Fran-
ciszka Lehnhardta, potwier-
dzona datg 9 stycznia 1863 r.
Z czego niezbicie wynika, iZ
opera ta musiala zostaé¢ ukon-
czona w ostatnich miesigcach
1862 roku. Takze znany list
Moniuszki do Edwarda Ilce-
wicza, S$wietle nowych ba-

it
AL
o\

Scena z aktu lll pierwszego wykonania ,,Straszne-

go dworu”

dan trzeba opatrzyé data 27
listopada 1861 — nie za 1863
roku jak sadzono dotad (list
ten zachowany w oryginale
nie miat daty rocznej). A
przeciez Moniuszko dat w
nim wyraz postawy artysty-
cznej (analogicznej jak Mic-
kiewicz w ,Panu Tadeuszu”),
skoro uznal, ze nie pora sma-
ga¢, lecz koié rany. Pisat
wiec: Ciggle zdrowie tylko
cieszy i praca, do ktérej jako
jedynej prawdziwej bieiqcych
klesk pocieszycielki, wrdcitem
2z zapatem po diugim wypo-
czynku ¢ wczoraj (jednym
tchem od poczqtku) trzy akta
sStrasznego dworw” ukonczy-
lem. Oczywiscie, okreslenia
»jednym tchem” nie nalezy

rozumie¢ doslownie, lecz jako
$wiadectwo stanu eksplozji
twoérczej, towarzyszacej pow-
staniu »Strasznego dworw”
ktéry mial staé sig i dla pu-
blicznos$ci »biezgcych klesk
pocieszycielky”.

Lata przed wybuchem po-
wstania pelne byly udrek i
zapowiadaly 2z kazidym ro-
kiem  zblizajgecg sie nie-
uchronnie tragedie. Z jednej
strony ma miejsce ozywienie
narodowych nadziei, co w
tym przypadku odbija chocia-
zby atmosfera towarzyszaca
prapremierze ,Hrabiny” 7
lutego 1860 roku; mozna
takze moéwi¢ o pewnej libera-
lizacji w polityce Moskwy
wobec Polski. Jednoczeénie
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JAN CHECINSKI — autor libretta

kazdy przejaw samodzielnosci
zniewolonego narodu jest dla-
wiony a miare goryczy dopel-
nia upokarzajgcy zlot ,trzech
czarnych oriéw” — spotkanie
w Warszawie cara Aleksand-
ra II, cesarza Francisza Joze-
fa i regenta Prus — Wilhel-
ma (w przyszios§ci cesarza
niemieckiego). Na znak pro-
testu przeciw tej demonstra-
cji przemocy patrioci polsey
wysmarowali w Teatrze Wiel-
kim loze blotem 1 wypusecili
baloniki z cuchngcym gazem,
¢0 spowodowalo zamknigcie
na pewien czas teatru. W
listopadzie ma natomiast
miejsce potezna manifestacja
w rocznice powstania (29. XI),
i po raz pierwszy rozbrzmie-
wa piesn: Boze, coS Polske”.
Rok nastepny przynosi ko-
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lejng prapremiere dziela Mo-
niuszki nasyconego polskoscia
— 1 stycznia stolica oklasku-
je ,Verbum nobile” (Dawno
na naszej scenie nic podobnie
udatnego, jak ta opera, nie
widziano — objawia Sikorski
w ,»Ruchu Muzycznym”).
Znéw nastréj patriotycznego
uniesienia, lecz juz 27 lutego
Warszawa przezywa kolejne
dni zaloby po szarzy Koza-
kéw na manifestacje przed
siedzibg namiestnika. Po-
grzeb ,pieciu poleglych” (bie-
rze w nim udzial réwniez
Moniuszko) przeradza sie w
wielki protest mieszkancow
przeciv?r Moskalom a nastep-
ne tygodnie przynoszg wzrost
zapalnych napieé. Do tragedii
dochodzi 8 kwietnia, gdy w
kolejnej manifestacji na Pla-

STANISLAW MONIUSZKO

:'&e ]
.

—- za pulpitem dyrygenckim Teatru Wielkiego w Warszawin

cu Zamkowym pada ponad
100 zabitych. Zaloba narodo-
wa towarzyszy kolejnym po-
grzebom ofiar (w jednym =z
nabozenstw Moniuszko uczes-

.tniczy jako dyrygent). Kolej-

ne nawarstwienie napiec
przynosi jesien: pogrzeb ar-
cybiskupa Antoniego Fijatko-
wskiego, obwolanego przez
spoleczenstwo prymasem Pol-
ski, przeradza sie w koleina
demonstracje. Totez nastepne-

go dnia — w przededniu ro-
cznicy $mierci Tadeusza Kos-
ciuszki (15 pazdziernika)

wladze oglaszajg stan wojen-
ny. W odczuciu spoteczenstwa
napiecie osiagneto swij
szczyt 1 odtagd juz nie opada.
Kiedy wiec 2z koncem roku
nastepnego organizacja naro-
dowa w Kroélestwie Polskim

osiggnie 20 tysiecy czionkoéw,
co doprowadzi (6. X. 1862) —z
inicjatywy Aleksandra Wielo-
polskiego) do ogloszenia bran-
ki do wojska, zbrojne pow-
stanie jest juz kwestiag dni.
Ostatecznie wybucha w nocy
z 14 na 15 stycznia.

Pie¢ dni wczesSniej rzetelny
Franciszek Lehnhardt po
sporzgdzeniu kopii partytury
JStrasznego dworu” opatrzyt
ja datg stanowiacg dowod, ze
nowe dzieto Moniuszki zostalo
ukonczone. Istnieje takze w
tej sprawie podrednia infor-
macja piora Sikorskiego, kt6-
ry w ,Pamietniku Muzycz-
nym i Teatralnym” zamiescit
wiadomoéé (18 czerwca 1862)
o nowym dowodzie czynnosci
pana Checinskiego na polu li-
teratury dramatycznej, a mia-
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nowicie o dramacie kilkua-
ktowym pod tytutem ,Strasz-
ny dwdér”, do ktérego juz
pan Moniuszko muzyke mnapi-
sat. Wiadomosé ta nieco
uprzedza fakt sfinalizowania
pracy nad nowg operg, choé
potwierdza dalekie zaawanso-
wanie.

Jedno jest niewgtpliwe —
»Straszay dwoér” powstawatl
w atmosferze narastajacego
protestu patriotycznego
konsolidacji narodu w przede-
dniu nowego zrywu zbrojne-
go i kumuluje w sobie wszy-
stkie idee i tresdei, ktérymi
polskie  spoteczenstwo Zylo:
oczywiscie w glebokim arty-
stycznym przetworzeniu po-
przez przeniesienie wizji w
czasy minione, trwajgce w
zbiorowej legendzie.

% % %k
EST JUZ WOWCZAS
] MONIUSZKO tworcg
,Halki”, | Flisa”, ,Hra-
biny” i »verbum nobile”
autorem wielu piesni pomie-
szezonych w  ,,Spiewnikach

domowych” i ma zapewnione
trwale miejsce w polskiej
kulturze, jako kompozytor

narodowy, ktéry przez wszy-
stkie te lata trwa wewnatrz
polskiego zZycia, uformowany
przez jego dramaty, tesknoty i
tragedie, czujgcy jak nikt w
muzyce to co jest polskoscig
i o niej stanowi. Trafnie
stwierdzi po jego S$mierci Ma-
ria Kalergis, iz byl geniuszem
swojszczyzny dla Polski i Li-
twy. Jeszcze bardziej obrazo-
wo wyrazil to juz w 1858
roku Franciszek Liszt, piszgc
o muzyce Moniuszki, iz czuje
sie w niej modrzewiowqg 2y-
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Afisz z pierwszej
Warszawie

Karta tytulowa pierwszego wy-
dania ,,Strasznego dworu”

realizacji w

dworu” stamtad wzigely i{ema-
ty). Przede wszystkim zaczy-
tany byt w Mickiewiczu (ilez
zwigzkow szczegdlowych moz-
na znalezé miedzy ,Panem
Tadeuszem” a »Strasznym

wice ze Sstaropolskiego dwo-
ru. — a wiec najbardziej
rdzenna i wyraziscie podjetg
fradycje.
Postepowe tradycje rodzin- l

ne uczynily go rzecznikiem

idei solidaryzmu narodowego. dworem”), ktéry uczyl go
Byt przy tym wyjgtkowo czu- ‘ pojmowania stuzby narodo-
ty na staropolszczyzne, ktéra wej w duchu romantyzmu i
ozywala za sprawa Juliana poslannictwa obywatelskiego
Ursyna Niemcewicza (,,Spiewy sztuki.

Pomyst libretta zostal za-
czerpniety przez samego Mo~
niuszke z Woycickiego. Kom-
pozytor zwrdcit uwage Che-
cinskiemu na ,Gawede dwo-
rzan w baszcie nad brong”
zatytulowang wiasnie ,,Strasz-
ny dwér”’. Watla intryga (w
pierwowzorze literackim tylko

historyczne”), Henryka Rze-
wuskiego (,,Pamietniki Sopli-
cy”), ksigzek Kaczkowskiego.
Kraszewskiego, Pola i Syro-
komli.” Z upodobaniem zanu-
rzal sie w 4-tomowe ,Stare
gawedy i obrazy” Wladysla-
wa Woycickiego (dwa libretta
— do ,Halki” i ,Strasznego

jeden z braci podejmuje de-
cyzje trwania w bezzennym
stanie) pod piérem utalento-
wanego Checiniskiego rozrosia
sie i nabrzmiatla nowymi zna-
czeniami, zas skromna opo-
wiastka nabrala charakteru
rycerskiego i poetyckiego, nie
bez zwigzkéw 2z romantycz-
nym stylem. Juz w numerze
& z 17 stycznia 1861 roku
~Kurier Wilenski” za warsza-
wska ,,Gazetg Codzienng” po-
dat, iz p. Moniuszko pisze mo-
wq czteroaktowq opere. Tak
wiee juz w tym czasie Che-
cinski przystapit do pracy
nad librettem (sukces . Ver-
bum nobile” zapowiadal no-
we udane dzielo). Lecz praca
nad tekstem bedzie sie prze-
ciggala (jesienig 1861 kompo-
zytor dopomina sie o koncn-
we sceny z Paryza); ostatecz-
nie poeta wypelni zobowigza-
nie w polowie stycznia 1862
r., gdy sa juz gotowe trzy
pierwsze akty.

Rzecz ,dzieje sie w pierw-
szej polowie XVIII wieku” i
przenosi nas w wyidealizowa-
ny czas Polski wielkiej, gdy
dumny nardéd stawia ponad
wszystko wierno$é, odwage 1
sprawiedliwosé¢, gotowy do
ofiar gdy zajdzie potrzeba,
jednak nade wszystko prze-
klada harmonie Zycia ro-
dzinnego, w zgodzie z natura,
wzorami przesziosci i przesia-
niami moralnymi praojcow.
Totez wracajgcy ze zwycies-
kiej wojny w obronie kraju
bracia, Stefan i Zbigniew,
pelni jeszcze rycerskiego ani-
muszu, tym silniej przezywa-
ja spotkanie z domem rodzin-
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nym, w sielskim tercecie ze
starym slugg Maciejem:

Cichy domku modrzewiowy
otoczony cieniem drzew,
ijak cie uczcié? brak
wYmowy,
bije serce, pltonie krew!
Cichy domlku wiekiem
zgiety,
otulony w zZywy plot,
witaj wspomnien skarbic
$§wicty.
strzecho starych cnét.
Niechze bedzie pochwalony
wieki wiekéw Chrystus
Pan,
co nas widédl z cdlegiej
strony
w praojcowskich progi
Scian!

..W te progi i w te Sciany,
wyzlocone zbiorowsg tesknota
za utracong ojczyzng, wpro-
wadzal Moniuszko rodakéw w
‘dniach najglebszej rozpaczy
i zamroczenia zbiorowg trage-
dig. I odtad .,Straszny dwor’
opera stanowigcag apoteoze
Polski meznej, wolnej i zaso-
bnej, staropolskiego obyczaju
i cn6t narodowych, jako wi-
zja ojczyzny idealnej, wzru-
sza kolejne pokolenia szlachet-
nym patosem, rzewnym liry-
zmem a takze przednim hu-
morem, gdy raz po raz zmie-
nia sie nastréj przetykany
bogactwem watkéw, nastro-
jow 1 wzruszen.

Panuje co do tego zgoda,
ze jest ,,Straszny dwor” naj-
doskonalszym sposréd scenicz-
nych dziel Moniuszki — ope-
ra doskonalg i niepowtarzal-
ng. Jest w tym dziele witasci-
wie wszystko. Jednoczy ono w
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sposéb harmonijny cechy hi-
storycznej opery wielkiej, o
czym  Swiadczy juz sama
czteroaktowa forma z prolo-
giem, swiadczg potezne, za-
maszyste sceny zbiorowe (np.
finat w akcie II) oraz rozbu-
dowane obrazy z udzialem
bhaletu. Ale jest to jednoczes-
nie opera liryezna, z wieloma
scenami kameralnymi nie-
zwyklej subtelnoseci i prze-
pieknymi ariami, na czele
arig Stefana, ktéra znosi po-
réwnania z najpiekniejszymi
tenorowymi ariami wiloskimi.
wStraszny dwér”  tak pod
wzgledem muzycznym (zna-
komitg konstrukcja scen ze-
spotowych, niewyczerpana in-
wencja melodyczna, brawuro-
we tarice, pyszna instrumen-
tacja) jak i literackim (Swiet-
nie zbudowana intryga, wyra-
ziste postacie, logika kolej-
nych scen) jest dzielem wy-
jgtkowej piekno$ci. Wypada
wiec tylko powtoérzy¢ za
Zdzistawem Jachimeckim, ze
libretto sotrasznego  dwo-
ru” porwalo Moniuszke w
najwyzisze sfery mnatchnienia
muzycznego. (...)

Czar tego arcydziela ma
nieprzemijajgcg moc i trwa
nieprzerwanie od pamigtnej
prapremiery warszawskiej,
gdy pod batutag samego Mo-
niuszki podniosia sie¢ kurtyna
w $rodku nocy narodowej za-
loby. W blasku tego dzietla,
jak przed rozpalonym komin-
kiem rodzinnego spotkania,
trwa oczarowanie kolejnych
pokolen.

TADEUSZ KIJONKA

Prolog ,,Strasznego dworu” w Operze Slgskie] w
inscenizacji z 1962 roku. W srodku — po lewej:
WIESLAW OCHMAN — Stefan, po prawej: EUGE-
NIUSZ KUSZYK — Zbigniew. Spektakl w tej reali-
zacji osiggnal rekordowq liczbe 326 wykonan.

BYTOMSKIE PREMIERY

oczywiscie regula artystyczna w kazdym polskim tea-

TO trze operowym, a nawet obowigzek — stala obec-
noé¢ dziet Stanistawa Moniuszki, ktéry przy tym o

wzgledy polskiej publicznosei dopominaé si¢ nie musi i na
jej zainteresowanie zawsze liczy¢ moze. Pod jednym niewat-
pliwie warunkiem, ze spelnione zostang wysokie estetyczne ocze-
kiwania i najbardziej polski sposréd naszych kompozytoréw na-
rodowych zostanie zaprezentowany za kazdym razem ze szcze-
gbélna starannoscig. A nielatwo o zestrojenie wszystkich ele-
mentéw dziela na odpowiednio wysokim poziomie. Wielkie tra-
dycje wykonaweze oraz powszechna znajomosé gléwnych dziel
Moniuszki naklaniaja do poréwnan i to szczegdéiowych, tak w
sferze realizacji, jak i odtwérstwa. Przeciez — dla przykladu
— ,Straszny dwor” doczekal sie na polskich scenach blisko
50 premier oraz lgcznie niezliczone tysigce przedstawien. Kto
tedy nie zna tej opery i czy jest ktes, kto nie slyszat popiso-
wych arii Hanny, Jadwigi, Miecznika, Skoluby i Zbigniewa, a
juz nade wszystko tej najwspanialszej sposrdd lirycznych arii
tenorowych w calym repertuarze polskim — arii z kurantem?
Nielatwo wiec o zaskoczenie, za to wymagania sg niezmien-
nie wysokie, utwierdzone wieloscia nagran najpigkniejszych

19




O goby!?

X JAL Hholski
el g, s MR S o 1L Adamezewshi
I Tanna I B Sawicka
Jadwiga ||( 0 cOrki e e ARtk
S e . | Fr: Arno,
/Zbigniew } \L. Finze

Solmikowicze .« . . [AT Majak
Stefa f iyl
|15, Paciejewski
- Maciej, iLIl Sary Slegn , - W - o« ROk
Czednmkowa, ich stryvjenka [, Denis-Sloniew !y

Damazy, (ofumiacki w . Miccznika = AL Doboss
Skoluba, klucznik . . . . . . . St. Dobiass

s 3 o 4 1O). Szamborowsha
Marta, gospodyni Stolnikowiczow . : - ;
arta, gospodyni Stolnikowiczow 1E. Jefimcen

Ochmisttzynd 7080 D000 U000 LN Adainska
crzes, parobezak . v T L W ENaw e
Kapelmistrz: Mieczyslaw Micrzejewski.  * Resyser: Adam Doboss.
Orkiestra i chdry Opery.  Choreogralia: Baletniisirz Stan, Miszesvh.

Dekoracje: E. Janicki i J. Berger.

Balet: w ‘akcie 1V Mazur w wykonaniu Baletu Opery Sla<kic] i

kierunkiem baletmistrza Stanislawa Miszezyka 2 primaibalering

S. Szatkowska. — Solisci: ). Lechéwna, L. Kaminska, T. Sofoms<ka,
T. Burke, W. Gaszczyk oraz caly zespdl

Obsada »Strasznego dworu” z 1946 roku. W tym
skiadzie Opera Slgska podbijala Polske na czele
z Warszawg.

polskich glosé6w. I trzeba w tym miejscu powiedzie¢ jedno —
malto ktéra polska scena moze roéwnaé sie z bytomska, jesli
zestawi¢ tradycje wykonawcze tej opery; wymienmy chociaz-
by czolowych wykonawcéw partii Stefana od pierwszej powo-
jennej premiery: Leslaw Finze, Franciszek Arno, Bogdan Pa-
procki, Zbigniew Platt, Wieslaw Ochman, Henryk Grychnik,
Jozef Homik.. Co nazwisko, to wybitne i kreacja niezapom-
niana, a juz osiggniecia Bogdana Paprockiego i Wieslawa Och-
mana wyznaczajg szozytowe, wcigz niedoscigle wymagania na
polskich scenach. Podobnie rzecz ma sie z inng stawng partig
tenorowg Moniuszki — Jontka i ,Halki”, gdzie réwniez w kaz-
dej kolejnej premierze objawial sie” nowy wspanialy glos.
Tradycje wykonawcze dziel Moniuszki w Operze Slaskiej sg
nader bogate i trwale. Na scenie bytomskiej zostaly zreali-
zowane wszystkie jego gtéwne pozycje sceniczne: ,Halka”, ,Strasz-
ny dwor”, ,Hrabina”, ,Paria’,, ,,Verbum nobile”, ,Flis”, balet ,Na
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Stawna ,wielka piqtka’” Opery Slgskiej w ,,Strasz-
nym dworze”, poddwczas bezkonkurencyjny kwintet
na polskich scenach operowych. W premierze w
1952 roku — od lewej: BOGDAN PAPROCKI —
Stefan, NATALIA STOKOWACKA — Hanna, AN-
DRZEJ HIOLSKI — Miecznik, KRYSTYNA SZCZE-
PANSKA — Jadwiga, ANTONI MAJAK — Zbigniew.

kwaterunku”, sceny z ,Dziadéw” — pt. ,Widma”; z tego ,Hal-
ka” doczekala sie¢ 6 premier i tfrwa w repertuarze nieprzerwanie
od spektaklu inaugurujgcego dziatalno§é Opery Slaskiej, za$s
»Straszny dwor” pojawia sie na bytomskiej scenie po raz pig-
ty. Dziela te przewodzg réwniez pod wzgledem ilosci spektakli
i tak: ,Halka” osiggnela juz ponad 850 wykonan, zas ,Strasz-
ny dwoér” (przez kilka ostatnich sezonéw nieobecny w reper-
tuarze) przekroczyl 650 wykonan. Dopiero w dalszej kolejnos-
ci plasujg sie najpopularniejsze opery innych kompozytoréw —
na czele z Verdim ,(Traviata” i ,Rigoletto”), Rossinim (,Cyru-
lik sewilski”), Puccinim (,,Cyganeria”, ,Tosca”, ,Madama But-
terfly”), Bizetem (,,Carmen”) i Gounodem (,,Faust”).

Nalezy przy tym podkreslié, ze ,Halka”, ktérej premiera w
dniu 14 czerwca 1945 inauguruje dzialalno$é Opery Slaskiej,
jest pierwsza premierg operowsg na polskiej scenie po wojnie.
Takze ,Straszny dwor’, wystawiony w Bytomiu w 1946 roku,
byl pierwsza realizacjg tego dziela w Polsce po roku 1945. I te
fakty réwniez okreslajg zaslugi §laskiej sceny operowej w for-
mowaniu tradycji realizacyjnej i wykonawczej dwu koronnych
dziel operowych Stanistawa Moniuszki.
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IERWSZY W POWOJENNEJ POLSCE ,Straszny dwoér”
P (15. VI. 1946) zostal zrealizowany przez artystéw o trwa-

tym miejscu w dziejach polskiej opery, przy wspoéludzia-
le wspanialych wykonawecow. Spektakl ten doczekal sie zresztg
prezentacji na wielu polskich scenach, w tym stolecznej (Teatr
Polski), podczas pamietnych wystepéw Opery Slgskiej w sier-
pniu 1946 r. w Warszawie, gdzie zaprezentowala ona woéweczas
ponadto ,Halke”, ,Tosce” i ,Madame Butterfly” (pozycje te
przedstawiono tamtego lata réwniez w *rodzi, gdzie spotkaly
sie z podobnym, entuzjastycznym przyjeciem).

Pierwszy powojenny ,Straszny dwoér” zrealizowali — Mie-
czystaw Mierzejewski (kierownictwo muzyczne), znakomity dy-
rygent, ktéry juz przed wojna zdobyl znaczacy pozycje w War-
szawie, prowadzac koncerty symifoniczne i spektakle operowe.
Rezyseria byla dzielem Adama Dobosza, czolowego polskiego
tenora lat miedzywojennych i cenionego rezysera oOperowego w
Teatrze Wielkim w Warszawie. Stylowa scenografie opracowatl
rzetelny Eustachy Janicki, za$§ choreografie Stanislaw Misz-
czyk, jeden z najwybitniejszych baletmistrzow w dziejach pol-
skiego baletu.

Obsada wyborna: Andrzej Hiolski — Miecznik, Barbara Sa-
wicka — Jadwiga, Halina Otoczko — Hanna, Leslaw Finze —
Stefan, Henryk Paciejewski — Zbigniew, Romuald Cyganik —
Maciej, Franciszka Denis-Sloniewska — Cze$nikowa, Adam Do-
bosz — Damazy, Stefan Dobiasz — Skoluba, Wlodzimierz Hiol-
ski-Lwowicz — Grzes, Otylia Adamska-Petka — Stara nie-
wiasta.

Recenzenci uznali zgodnie, ze Opera Slgska podbita Warsza-
we (,,Dziennik Zachodni”), za§ sukces zdobyty przez zesp6l skla-
dajacy sie w wiekszosei z mlodych sit artystycznych (..) prze-
szedt wszelkie oczekiwania (,,Gazeta Ludowa”). Duze wrazenie
zrobil Franciszek Arno, majgcy w sobie wiele pieknego me-
talu (..). W kilku momentach, gdy S$piewak puscit wodze swe-
mu tenorowi poczuli$émy, Ze poza marzuconymi mu pianami, sub-
elnodeiami, kryje sie tamowana sila duiej miary. Ten sam
recenzent ,Dziennika Ludowego” pisal o A. Doboszu, iz: w
roli Damazego udowodnit, ze ciqgle trzeba go zaliczaé do czo-
Towuch Spiewakéw; o Franciszce Denis-Stoniewskiej, ze poka-
zata mam w roli Stryjenki piekny glos... lecz analizujac poszcze-
g6lne dokonanie, podobnie jak inni, uznal, ze najlepszy z ca-
tego zespolu byt mniewgipliwie A. Hiolski, mtody S$piewak (25
lat) o nie spotykanej w tym wieku kulturze muzycznej i scenicz-
nej. Jego Miecznik byl mnajbardziej przekonywajgeq postaciq w
catej operze. On tez, obok dyr. Mierzejewskiego, przyczynit sie
walnie do sukcesu ,Strasznego dwaru” (..). Gléwnie dzieki Mie~
rzejewskiemu Straszny dwor” wypadl duzo lepiej, miz w re-
prezentacyjnej Operze Poznanskiej.
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Premiera ,,Strasznego dworu” w 1962. Scena z aktu
. Od lewej: WIESEAW OCHMAN — Stefan i
EUGENIUSZ KUSZYK — Zbigniew.

SZESCIU LATACH ,Straszny dwoér” zostal przygo-
PO towany w nowym ksztaicie. I tym razem przez rea-
lizator6w zaliczanych do czolowych w polskiej ope-
rze: pod kierownictwem muzycznym jakzezi do§wiadczonego i
cenionego Jerzego Sillicha, organizatora orkiestry Opery Slas-
kiej, przed wojna przez wiele lat dyrygenta Opery Warszaw-
skie]; przez reiysera tej miary, co otoczony barwng arfystycz-
na legenda Boleslaw Fofygo-Folanski, cenionego scenografa Ka-
rola Gajewskiego oraz Tadeusza Burke, znakomitego tancerza i
baletmistrza, przybylego na Slask ze Lwowa.
A w obsadzie: Andrzej Hiolski — Miecznik, Natalia Stoko-
wacka — Hanna, Krystyna Szczepanska — Jadwiga, Edward
Kluezka — Damazy, Bogdan Paprocki — Stefan, Antoni Ma-

123
(#X]



Premiera ,,Strasznego dworu” w 1979. Akt lll. Od
lewej: JOZEF HOMIK — Stefan, LEONARD KATA-
RZYNSKI — Zbigniew, ANDRZEJ PIERNIK — Miecz-

nik.
jak — Zbigniew, Olga Didur — Cze$nikowa, Czeslaw Kozak
— Maciej, Stefan Dobiasz — Skoluba; Grze§ — Ryszard Za-
ba, Stara niewiasta — Tatiana Mazurkiewicz... zapewne bez-

konkurencyjna obsada w owym czasie w Polsce i jedna z naj-
lepszych w dziejach tej opery na naszych scenach.

Ten ,Straszny dwor” od dnia premjery 18 stycznia 1952 r.
grany byl 152 razy, a przeciez takze wykonawcy w drugiej i trze-
ciej obsadzie reprezentowali bardzo wysoki poziom, na czele
z odtworcq Stefana — Zbigniewem Plattem, obdarzonym nieprze-
cietnym glosem i debiutujgcym Stanislawem Weseckim (Zbig-
niew), jakzez utalentowanym basem, ktéry nie wykorzystal nie-
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stety, danych mu przez nature warunkéw: gtos i muzykalnosé,
dobre ucho, dobre wyczucie rytmu — wyrazit sie 0 nim z uzna-
niem ten sam kryiyk, Jézef M. Michalowski, w ,Dzienniku Za-
chodnim?”.

To pewne, ze Zadna polska opera nie dysponowala podéwczas
takim kwintetem solistéw, co scena bytomska (Stokowacka,
Szczepanska, Hiolski, Paprocki, Majak), mozna wiec wierzyé dtu-
goletniemu recenzentowi katowickiego dziennika, ktéry uznat po-
ziom spektaklu pod wzgledem wokalnym i aktorskim za ,koncer-
towy”. Zachwyty podzielala zreszta cala muzyczna Polska. I tak
Macie] Zalewski, po wystepach goscinnych Opery Slaskiej w FRo-
dzi — akcentujgc powainy sukces reiyserski Bolestawa Fotygo-
Folafiskiego i kierownika muzycznego Jerzego Sillicha, szczegdlnie
podkreslal poziom wykonawczy calego =zespolu, w tym chéru:
Przejmujgco brzmiq pianissima chéru, bardzo starannie przygoto-
wanego przez Zbigniewa Lipczynskiego. Oczywiscie najwiecej
stow uznania zebrala bytomska ,wielka pigtka” — a juz
szczegblnie wybito klase Andrzeja Hiolskiego w partii Miecznika:
Rola ta wydaje sie jakby specjalnie stworzona dla tego artysty
o imponujqcym glosie i wspanialej postawie. TakZe od tam?ego
czasu slynna aria Stefana w wykonaniu Bogdana Paprockiego
weszla do koronnych osiggnie¢ polskiej wokalistyki.

OLEJNY ,STRASZNY DWOR”, wystawiony w Operze Sla-
K skiej po latach dziesieciu (premiera 24. XI. 1962 r.) osiggnat

rekordowa w dziejach polskich scen operowych liczbe spe-
ktakli — 326 przedstawien. Nowa realizacja, ktbéra przygotowali:
Jozef Klimanek — kierownictwo muzyczne, Slawomir Zerdzieki
— rezyseria (w oparciu o bytomski wzorzec zrealizuje to dzieto
na kilku polskich scenach), Tadeusz Gryglewski — scenografia
i Zbigniew Korycki — choreografia.

Nowa inscenizacja wyro6zniala sie wierno$cia przestaniu ideo-
wemu Moniuszki, wybitnie polskim kolorytem, a przy tym bar-
wnoscig, rozmachem, temperamentem i bogactwem nastrojow:
Rezyseria, inscenizacja i scenografia w idealnej wprost symbio-
zie rezygnujq z tego wszystkiego, co gasi, ostabia, co przeszka-
dza w stuchaniu pieknych melodii a przy tym nowe przedstawie-
nie ,Strasznego dworu” jest ostrq odprawg dla teoretykéw twier-
dzgeych, iz artysta operowy aktorstwem gtowy sobie nie powi-
nien zaprzqtaé — napisala recenzentka ,Dziennika Zachodniego”

W obsadzie — znéw nowe nazwiska, ktoére niebawem stang sie
filarami bytomskiej sceny: ba, na afiszu premierowym widnieje,
artysta, ktory wnet stanie sie ozdoba wielkich scen operowych
Swiata. To przeciez w tej premierze pelnig wspanialego talentu,
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rozwijanego z premiery na premiere, objawil sie glos Wiestawa
Ochmana, ktéry rozwijal sie z biyskotliwoscig i zarem artystyczne-
go objawienia.

W tym pamietnym spektaklu premierowym wystapili: Czeslaw
Kozak — Miecznik, Pola Bukietynska — Hanna, Halina XKorner
— Jadwiga, Zofia Wojciechowska — Czesnikowa, Henryk Grych-
nik — Damazy, Wieslaw Ochman — Stefan, Eugeniusz Kuszyk —
Zbigniew, Tadeusz Swiechowicz — Maciej, Jan Lukowski — Sko-
tuba, Krystyna Szeja-Szostakowa — WMarta, Ryszard Zaba —
Grze§, Tatiana Mazurkiewicz — Stara niewiasta.

*

OLEJNA REALIZACJA ,STRASZNEGO DWORU” spotkala
K_ sie zaré6wno z uznaniem, jak i glosami kwestionujacymi

pewne rozwigzania, co dobitnie wyraza tytut recenzji Jo6-
zefa Kanskiego w ,Ruchu Muzycznym” — ,Eksperyment ze
»Strasznym dworem”... Zaskoczenie udzielalo sie wiekszo$ci re-
cenzentdéw, skoro pewne propozycje zdecydowanie kontrastowaty
z dotychczasowymi wyobrazeniami o tym dziele Pisal Jézef
Kanski: Rozpoczyna sie orkiestrowa ,Intrada” pod batutq Napo-
leona Siessa. Brzmi wyjgtkowo pieknie, ujmujaec naturalnosciq
tempa i ,,oddechu” poszczegélnych fraz oraz wyrazistq ekspresjq
tematu zapowiadajgcego jakby =z oddali wielkq arie Stefana (...).
Ale oto kurtyna sie podnosi — i nagle zamiast rycerstwa pancer-
nych chorqgwi Rzeczypospolitej, znajdujemy sie w obozie pow-
stancéw 1863 roku (pierwsza scena prologu jest nawet uksztaltto-
wana do$é dokladnie na wzbr znanego obrazu Grottgera) (..). Z
kolei w akcie drugim widzimy grono kobiet w czerni (...).

Podobnie odbierali konsekwencje osadzenia ,,Strasznego dworu’
w innym czasie i realiach historycznych pozostali recenzenci... lecz
po 13 grudnia 1981 roku spektakl ten zyskal nagle na dramaty?-
mie i aktualnej wyrazisto$ci, jakby realizatorzy przeczuli rozw6j
wypadkéw. Spektakl zrealizowany pod kierownictwem muzycz-
nym Napoleona Siessa, w rezyserii Janusza Nyczaka, w ksztalcie
plastycznym zaprojektowanym przez Barbare Ptak (kostiumy) !
Jerzego Kowarskiego (dekoracje) oraz w choreografii Henryka
Konwinskiego stat sie wiec po dwéch latach spektaklem przy-
stajacym do atmosfery czasu ,porazenia” — i byl odtad zgodny
z klimatem Polski lat stanu wojennego. Doczekal sie tez wyso-
kiej liczby 110 przedstawien — takze dlatego, Zze wyrazal swoj
czas pozateatralny.

Juz w okresie premiery zgodna byla ocena co do waloréow mu-
zycznego przygotowania. Jak obiecujqcy byl poczgtek, tak i calo$é
opery pod batutq Napoleona Siessa wypadia doskonale, stwierdzil
Jozef Kanski, akcentujgc wysoki poziom wykonawczy, lecz szcze-
golna satysfakcje moglt sprawié stuchaczom $piew wutalentowane-
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go Jézefa Homika — w partii Stefana — napisal recenzent ,Ru-
chu Muzycznego”, wymieniajgc wybijajacych sie odtwoércow kato-
wickiego przedstawienia.

W premierze wystgpili (Bytom 26. V. 1979 r.); Jerzy Kubif —

Miecznik, Jadwiga Papiernik — Hanna, Eligia Klosowska — Jad-
wiga, Wlodzimierz Walcerz — Damazy, Henryk Grychnik — Ste-
fan, Ryszard Wojtaszewski — Zbigniew, Halina Korner, — Czes-
nikowa, Stanislaw Bursztynski — Maciej, Eugeniusz Kuszyk —-
Skoluba, Wiestawa Oramus — Marta, Wiladystaw Wozniak —
Grzes 1 Teresa Dakszewicz — Stara niewiasta.

3%

Ten spektakl zszed! ze sceny juz przed kilku laty, gdy Napo-
leon Siess uznal, ze czas na nowy,Straszny dwoér” blizszy trady-
cyjnym ujeciom. Nagla, tragiczna $mieré¢ dilugoletniego, zasluzone-
go dyrektora Opery Slaskiej, oddalita jednak te artystyczne plany.
Takze i dlatego, ze gruntowmej zmianie ulegt zespél 1 wczeénie]j
nie bylo mozliwe porwanie sie na wprowadzenie do repertuaru
dzieta, ktére ma w dorobku Opery Slaskiej tak wybitne miejsce,
okre$§lone ranga uznanych realizatoréw i znakomitych solistow.

Ale i w tym cala trudnosé, skoro w pamieci publiczno$ci Opery
Slgskiej — i to kilku generacji — zyja nazwiska wielkich i naj-
wiekszych $piewakoéw polskich powojennej doby. Jak wypadnie
kolejna konfrontacja — choé niewatpliwie... nalezy jednak mie-
rzy¢ sity na zamiary! Lecz odpowiedzi na to pytanie nie mozna
daé nigdy przed pierwszym podniesieniem kurtyny.

T. K.



TRESC :
LIBRETTA I

AKT 1 {‘

ODSLONA 1 (prolog). Dwaj bracia, Stefan i Zbigniew,
powracajgc do domu po zwycieskiej wyprawie wojen-
nej, zegnajg sie ze swymi towarzyszami z pancernej cho-
ragwi 1 skladaja ,kawalerskie Sluby” — postanawiajg
nie zeni¢ sig, aby w razie nowe] potrzeby kazdej chwi-
li by¢ w gotowosei na wezwanie Ojezyzny.

ODSLONA 2. Mtodzi powracajg pod dach rodzinny, ra-
doSnie witani przez domownikéw (tercet Cichy domku
modrzewiowy). Raz jeszcze wznawiaja swe ,kawalerskie
sluby”, lecz oto przybywa do nich stryjenka — Cze$ni-
kowa, ktora zamysla swata¢ ich z dwiema protegowany-
mi przez siebie panienkami (arietta Z tej strony Powisla).
Uslyszawszy za$, ze mlodziency niebawem wybieraja sie
w odwiedziny do starego przyjaciela ich rodzica, Miecz-
nika z Kalinowa, niepokoi sie nie na zarty. Wszak Miecz-
nik ma dwie piekne coérki! Nuz sie mlodzi pokochajg i
z mairymonialnych projektow Czesnikowej nic nie wyj-
dzie? Usiluje wiec odwies¢ ich od zamiaru podrézy, mo-
wige, iz dwér w Kalinowie jest przeklety i kto tam je-
dzie — zgingé moze. Mlodzi rycerze jednak ze $miechem
przyjmuja jej stowa i ruszajg w droge.

A T 1
AKT I
Sielskg atmosfere starego szlacheckiego dworu w Kali-

nowie maluje pelen wdzieku chér zebranych przy ko-
minku dziewczat (Spod igiel kwiaty rosna). Jest wiasnie

28

wigilia Nowego Roku — najodpowiedniejsza pora do
wrozb. Dziewczeta przygotowuja niezbedne akcesoria, zas
jedna z coérek Miecznika, Jadwiga, w pelnej liryzmu dum-
ce (Biegnie stuchaé¢ w lasy, knieje) daje wyraz swym
dziewczecym marzeniom. Leje sie wosk, zarysowujg sie
ksztally jakich§ przylbic i szyszakow, cho¢ palestrant
Damazy, sfrancuzialy elegant ubiegajacy sie o reke jed-
ne] z miecznikéwien, sklonny bylby widzie¢ tam frak
lub peruke. Na nic jednak konkury Damazego, bo oto
Miecznik oSwiadeza mu jasno, jakich mezéw pragnie dla
swych corek; charakteryzujge przyszlych zieciéw, kre-
§li Miecznik idealny obraz Polaka, obywatela, rycerza i
patrioty (aria polonez Kto z mych dziewek, serce ktérej).
Przybywa Czesnikowa, ktéra w obawie, by w mlodych
sercach zbyt rychlo nie zbudzily sie uczucia, oczernia
bratankow, twierdzac, ze sg oni nader trwozliwi i zabo-
bonni — ,istne dwie niewiasty”. Lecz ofo z gwarem i
halasem powraca z polowania mys$liwska druzyna, kté-
rej uczestnicy, a zwlaszeza stary klucznik Skoluba, spie-
raja sie zawziecie o to, czyj celny strzal powalil potez-
nego odynca. Okazuje sie, ze ugodzili go tak trafnie dwaj
mlodzi szlachcice, ktérzy jadac brykag w strone Kalino-
wa, wpadli przypadkiem na teren polowania. To Stefan
i Zbigniew; oni tez po chwili, wraz z niedostepnym Ma-
ciejem, zjawiajg sie we dworze Miecznika, serdecznie
przezen witani. Hanna i Jadwiga, ustyszawszy, co mowi
o obu mtlodziencach Czesénikowa, postanawiajg niewin-
nie zadrwié z gosci i nastraszyé ich noca, udajgc duchy
prababek. By o$mieszy¢ prawdopodobnych rywali, na
podobny pomyst wpadl i Damazy; sekunduje mu Sko-
luba, ktéremu nie w smak poszlo, iz mlodzienicy uprze-
dzili go w strzale do dzika.

AKT IlI

Gosciom przygotowano nocleg w'wiezy zamkowej, Sko-
tuba sugestywnie opisuje lekliwemu Maciejowi ';aiésa—
mowite zjawiska, jakie sie tu rzekomo nocg wydatEaja
(aria Ten zegar stary). Istotnie, wnet po wyjsciu Skotlby

.
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wiszgce na Scianie portrety prababek Miecznika zaczy-
naja sie porusza¢, za jednym bowiem ukryla si¢ Hanna
— za drugim Jadwiga. Przerazony Maciej zrywa sie do
ucieczki; Stefan i Zbigniew, ktérym przygotowano no-
cleg w sasiedniej komnacie, $miejg sie z jego zabobon-
nych obaw. W koncu Zbigniew zabiera Macieja do swe-
go pokoju, a Stefan pozostaje w naroznej komnacie z
zegarem 1 portretami. Stodkie marzenia opanowujg je-
go dusze i spedzaja sen z powiek. Marzg mu sie blekit-
ne oczy Hanny, z kolei znéw melodia starego kuranta,
ktorego mechanizm uruchomi ukryty w zegarze Damazy,
zwraca mys$li Stefana ku niezyjacym juz ojcu i matce
(aria Cisza dokota).

Pojawia sie Zbigniew, ktorego tez sen sie nie ima, i
on bowiem zdazyl juz zakocha¢ sie w Jadwidze. Darem-
nie obaj bracia nawzajem przypominajg sobie swoje
kawalerskie S$luby”, nie wiedzac, ze przystuchujg sie
im skryte za obrazami obie panny (kwartet
Ni bolesci, ni rozkoszy). Po chwili jednak spostrzegajg ja-
ki$ ruch za obrazami na galerii i na pé6l Zli, na wpot
rozbawieni wybiegaja na poszukiwanie sprawcow tych
figlow, na strazy za$§ w komnacie zostawiajg Macieja.
Starowina zapada w drzemke, a Damazy uznaje te chwi-
le za najodpowiedniejsza, aby po cichu wymkngé sie z
zegara. Jednak Maciej budzi sie i dzwonigc wprawdzie
zebami ze strachu, przylapuje nocnego go$cia. Stefan i
Zbigniew powracajg i przekonani, ze Damazy chcial z
nich zadrwié¢, zgdajag od niego satysfakecji. Aby ocali¢
swg skére, Damazy odpowiada, ze skorzystal z obecnosci
mlodych rycerzy, aby zbada¢ prawdziwosé legendy glo-
szgcej, ze na kalinowskim dworze cigzy klagtwa za po-
pelnione w nim niegdy$ haniebne czyny, czego jakoby
dowodem ma by¢ nazwa ,straszny dwor”. Wybieg Da-
mazego udaje sie podwojnie, gdyz Stefan i1 Zbigniew,
ustyszawszy jego opowie$¢, nie tylko zapominajg o uka-
raniu go, ale postanawiaja natychmiast opusci¢ dwor
Miecznika.

AKT 1V

Bracia oznajmiaja o swym postanowieniu wyjazdu, nie
chege jednak poda¢ powodéw tej naglej decyzji.
Zirytowany Miecznik zaczyna juz podejrzewaé ich o
tehérzostwo, czym oburzony Maciej powtarza mu opo-
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wiadanie Damazego. Postanawia wiec Miecznik sam opo-
wiedzie¢ mlodziencom prawde o ,strasznym dworze”.
Przeszkadza mu jednak nadjezdzajacy z szumem i wrza-
wa kulig, w ktéorym tez znajduje sie przebrany Dama-
zy. Pytany surowo przez Miecznika, czemu osmielil sie
rzuci¢ kalumnie na jego dom, wykreca sie jak moze,
twierdzge, ze kierowala nim milo$¢ do jednej z coérek
Miecznika — tu jednak grozna postawa Stefana i Zbig-
niewa nie pozwalaja mu wymieni¢ imienia Hanny, ani
Jadwigi. W koncu, o$mieszony, musi uchodzi¢, a Miecz-
nik opowiada historie swojego pradziada, ktéry mial
dziewie¢ corek tak pieknych, ze kazdy zajezdzajacy do
Kalinowa mlodzieniec z miejsca oswiadczal sie o reke
ktérejs z nich, a wowczas zazdrosne matki podrastajg-
cych panien z sgsiednich majatkéw nazwaly Kalinow
»strasznym dworem”. Teraz wigc Stefan i Zbigniew prze-
praszaja Miecznika za swe podejrzenia i proszg, aby
chcial uznaé¢ ich za zieciéw, a wzruszony Miecznik blo-
gostawi obie zakochane pary.



Projekty kostiuméw — Hanny, Stefana, Zbigniewa, Jadwigi

Czesnikowa — projekt kostiumu

Druk: Prasowe Zaklady Graficzne, Kotowice, zam. 1430/90 — 15000 W-3







DA ID A B D ZA L]

PANSTWOWA OPERA SLASKA
W BYTOMIU

ODZNACZONA
ORDEREM SZTANDARU PRACY I KLASY

STANISLAW MONIUSZKO

STRASZNY
DWOR

Opera w IV aktach

libretto: JAN CHECINSKI

kierownictwo muzyczne: TADEUSZ SERAFIN
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rezyseria i choreografia: HENRYK KONWINSKI

scenografia: JAN BERNAS
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kierownictwo chéru: KRYSTYNA SWIDER

asystent choreografa: JANINA PSIUK

wspolpraca muzyczna: JERZY MATULA
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dyrygent-asystent: MALGORZATA BINCZYCKA

asysienci rezysera: ZENON KELLER,
TADEUSZ SWIECHOWICZ, RYSZARD ZABA
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MIECZNIK — Pawet KAJZDERSKI CZESNIKOWA — Elzbieta BARTOSIK
Jerzy MECHLINSKI : (stryjenka Stefana i Zbigniewa) Jolanta DANCZYK
Wiodzimierz SKALSKI Barbara MARKIEWICZ
Marek ZIEMNIEWICZ Krystyna NEUMANN
HANNA - ; — Barbara BALDA MACIEJ — Pawel KAJZDERSKI
(corka miecznika) Bozena GRUDZINSKA-KUBIK (stary stuga Stefana i Zbigniewa) Franciszek WOLOCH
Renata RENTOWSKA
SKOLUBA — Bogdan KUROWSKI
JADWIGA — Agata KOBIERSKA (klucznik Miecznika) Tadeusz SOBIERANSKI
(corka miecznika) Gabriela KLIMA Aleksander TELIGA
Barbara MARKIEWICZ
MARTA Teresa DZUDZELIC
DAMAZY Hubert MISKA (klueznica Stefana i Zbigniewa) Barbara MARKIEWICZ
(palestrant) Piotr RACHOCKI Elwira MURLOWSKA
Wiodzimierz WALCERZ
Adam ZAAK GRZES — Hubert MISKA
(parobek) Krystian MOLL
STEFAN — Jan BALLARIN (gos$cinnie) Piotr RACHOCKI
Jozef KOLESINSKI Karol WIECZOREK
Stanistaw MEUS Adam ZAAK
ZBIGNIEW — Tadeusz LESNICZAK STARA NIEWIASTA — Elzbieta BARTOSIK
(brat Stefana) Aleksander TELIGA Teresa DAKSZEWICZ
Ryszard WOJTASZEWSKI Teresa MIKA

W SPEKTAKLU JUBILEUSZOWYM — 16 czerwca 1890:
Czesnikowa — KRYSTYNA SZOSTEK-RADKOWA, Miecznik — ANDRZEJ HIOLSKI, (w ramach Jubileuszu 50-lecia pracy artystycznej)
Stefan — JOZEF KOLESINSKI (prolog, akt I), BOGDAN PAPROCKI — akty II i IV, Skoluba — ANDRZEJ SACIUK
soliéci baletu: Olga KOZIMALA, Sabina WOSZEK, Elzbicta ABSYL, Jadwiga BACIK, Kazimierz CIESLA, Grzegorz PAJDZIK

CHOR, BALET, ORKIESTRA OPERY SLASKIEJ

przygotowanie muzyczne solistow: Malgorzata BINCZYCK A, Jacek CZEPULONIS, Ireneusz JAGLA,
Jézef JAGLA, Lucjan LUC, Teresa MARYNOWICZ, Jerzy MATULA, Zofia WINOGRADOWA

inspicjenci: Mieczystaw CZEPULONIS, Artur PACZYNA

KIEROWNICTWO TECHNICZNE: Mieczyslaw Lozinski, Natalia Chrzanowska, kierownicy pracowni krawieckiej damskiej — Inga Kadziela,
krawieckiej meskiej Bronistaw Ggsior, malarsko-modelatorskiej — Jézef Szostok, stolarskiej — Robert Derwich, perukarskiej — Irena Rézan-
ka, szewskiej — Mieczyslaw Bliskowski, zdobniczej — Bozena Goj, $lusarskiej — Karol Szmiec, rekwizytorka — Bozena Rabczewska, z-ca kie-
rownika d/s ofwietlenia — Konrad Komosifiski, brygadzi$ci sceny Eugeniusz Chrzanowski, Zdzislaw Gorol.



DBiezgey

OP.ER.Y:

BALET Y.

tepertuar

GEORGES BIZET
PIOTR CZAJKOWSKI
GAETANO DONIZETTI
IMRE KALMAN

PIETRO MASCAGNI
STANISLAW MONIUSZKO

WOLFGANG A. MOZART
ROMAN PALESTER

G. B. PERGOLESI
D. CIMAROSA

DOMINIQUE PROBST
GIACOMO PUCCINI

ROMAN STATKOWSKI
JOHAN STRAUSS
GIUSEPPE VERDI

ADOLPHE
CHARLES ADAM

LEO DELIBES

PIOTR CZAJKOWSKI
CESARE PUGNI
LUDWIG ALOIS MINKUS

SERGIUSZ PROKOFIEW

CARMEN
EUGENIUSZ ONIEGIN
NAPOJ MILOSNY

KSIEZNICZKA
CZARDASZA

RYCERSKOSC
WIESNIACZA

HALKA
STRASZNY DWOR

CZARODZIEJSKI FLET
REQUIEM

IL MAESTRO FINITO
MAKSYMILIAN KOLBE

TOSCA

CYGANERIA

MADAMA BUTTERFLY
GIANNI SCHICCHI

MARIA
BARON CYGANSKI

NABUCCO
TRAVIATA
RIGOLETTO

GISELLE

COPPELIA

BARWY TANCA

ROPCIUSZEK
PIOTRUS i WILK

NAJBLIZSZA PREMIERA — pierwsza w sezo-
nie 1990/1991 — opera GIUSEPPE VERDIEGO
»ERNANI"”, oparta na gloSnym dramacie
VICTORA HUGO.




