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- Pragne si¢ smia¢ zc wszystkicgo,
aby nic music¢ plaka¢ ”

R ., S

1. Na poczatku byla rewolucja.

Walka, jaka towarzyszyla prapremierze komedii Beaumarchais'go nalezy z pew-
noscia do najbarwniejszych kart historii teatru francuskiego. Le mariage de Figa-
' ro ukonczone w 1778 roku, czekalo na wystawienie sze$¢ lat. Dopiero w 1784 Lu-
dwik XVI pod naciskiem opinii publicznej zezwolil na pierwszy publiczny pokaz
utworu w Comédie Frangaise. Przedstawienie powtarzano ponad szesédziesiat ra-
zy, co jak na tamte czasy dowodzi wielkiego sukcesu. Wesele Figara stalo si¢ przy-
czynkiem do zblizajacej sie Rewolucji Francuskiej. Danton powiedzial, ze to wla-
$nie Figaro zabil szlachte, Napoleon nazwat sztuke ,Rewolucja w czynie”, a caly
kraj powtarzal fragment monologu Figara z ostatniego aktu: ,....Nie, panie hrabio...
dlatego, ze jeste$ wielkim panem, uwazasz sie za geniusza!... Szlachectwo, majatek,
stanowisko, urzedy, wszystko to czyni tak pysznym! Céze$ uczynil dla zyskania ty-
lu przywilejéw? Zadates sobie trud, aby sie urodzié, nic wiecej...” . Beaumarchais
oskarzal i o§mieszal szlachte, gléwnym bohaterem swej sztuki uczynit za$ proste-
go stuzacego. Ale jego dzielo nie jest jedynie zjadliwa krytyka spoteczna, obok tych
racji, Wesele Figara to przeciez pelna humoru i wdzigku komedia charakteréw.
Zapewne to zadecydowalo, ze Wolfgang Amadeusz Mozart szukajac libretta do
swej nowej opery zainteresowal si¢ sztuka Beaumarchais’go.

Almaviva

»Przejrzalem ze sto, a moze i wiecej librett i nie znalazlem ani jednego, ktére da-
toby mi satysfakcje. Tu i tam nalezaloby przerabiac i nawet jesli poeta by na to
poszedl, to tatwiej byloby mu napisa¢ nowe libretto, niz przerobi¢ stare. A no-
we zawsze jest lepsze od starego” - pisal Mozart 7 maja 1783 roku. Kiedy jed-
nak natrafit na Wesele Figara, zrozumial, ze oto pojawila sie sztuka znakomicie
odpowiadajaca jego pragnieniu stworzenia dziela wspolczesnego, traktujacego
o zwyklych ludziach, a nie o mitycznych bohaterach.
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Ale nie byla to jedyna przyczyna, dla ktérej Mozart zdecydowal sie na komedie
Beaumarchais’go. Kiedy uwaznie przyjrzymy sie zyciu kompozytora i listom,
jakie pisal do ojca i przyjaciél, okaze sig, ze Mozart bardzo szczegélnie odczy-
tywal Figara. ,Szlachectwo to sprawa serca. Nie jestem hrabia, ale mam wiecej
honoru niz niejeden hrabia. [...] Kiedy mnie kto$ zniewazy, to muszg sie ze-
mscié. Musze tez oddaé wigcej, niz sam dostalem, bo gdybym mu oddat tyle sa-
mo, bylby to odwet, a nie kara. Postawilbym sie wtedy na jego poziomie, a zbyt
jestem dumny, Zeby si¢ stawiaé¢ na réwni z takim kretynem” - z oburzeniem
wyznawal ojcu w jednym z listéw. Jakze te stowa sg bliskie oskarzycielskiemu

Basile

monologowi Figara. Oto bowiem Mozart - genialny kompozytor, ktéremu ka-
zano uktada¢ tafice dla dworskich rautéw; cztowiek, ktérego wladcy nie doce-
niali, a on musial pozostawaé na ich postugach, zobaczyl nagle mozliwo$¢ po-
wiedzenia tego, co najbardziej go bolalo. Figaro, ktéry w imig wlasnego honoru,
rzucit wyzwanie swemu panu, stal si¢ Mozartowi niezwykle bliski.
Przerobienia komedii na libretto operowe podjat si¢ Lorenzo da Ponte, za$ cesarz
Jozef 11 wyrazit zgode na wystawienie dziela pod warunkiem skreslenia wszystkich
aluzji politycznych. Zachowujac caly przebieg fabularny i wszystkie postaci kome-
dii Beaumarchais'go, Mozart wspaniale ja uszlachetnit i nadal jej nowe, glebsze zna-
czenia. Prapremiera Le Nozze di Figaro odbyla sic w wiederiskim Burgtheater 1 ma-
ja 1786 roku i zostala przyjeta dosy¢ chtodno. Dopiero premiera w Pradze
sprowokuje kompozytora do napisania w jednym z listéw: ,T'utaj o niczym innym
sie nie méwi, tylko o Figarze. Wszedzie sie gra, $piewa, nuci i gwizdze tylko Figara.
Zadna opera nie wzbudza takiego zainteresowania, jak Figaro, nic tylko Figaro”.

Gdyby z calej literatury operowej trzeba bylo wybrac te najswictnicjsze muzycz-
ne arcydziela, Wesele Figara Mozarta zajelo by jedno z pierwszych miejsc obok
Cyrulika sewilskiego Rossiniego i Falstaffa Verdiego w gatunku opery buffa,
a z drugiej strony obok Kawalera srebrnej rézy Ryszarda Straussa. Jak przy-
stalo bowiem na dzielo genialne, Mozartowski Figaro laczy w sobie elementy bar-
dzo réznorodne. Od klasycznych numeréw wokalnych rodem z opery komicz-
nej (aria Bartola o zem$cie), poprzez do§¢ nowatorskie potraktowanie partii
orkiestry nie tylko dyskretnie towarzyszacej $piewakowi, ale réwniez ilustra-
cyjnej (aria Figara ,Non piu andrai”) az po mistrzowskie, wielkie finaty 1111V
aktu, z ktorych kazdy stanowi samoistne dzielo.

] -

I wreszcie dwie arie, ktére sprawiaja, ze nie mozna mysle¢ o Weselu Figara ja-
ko o pieknej, lecz btahej operze komiczne;j. ,Porgi, amor” i ,Dove sono i bei mo-
menti” - dwa lamenty Hrabiny, najpiekniejszej z Mozartowskich bohaterek, ale
i jednej z najwspanialszych postaci, jakie pojawily si¢ w historii gatunku. Nic dziw-
nego, ze Ryszard Strauss dal Marszatkowej z Kawalera srebrnej rozy tak wiele
ryséw Hrabiny Almaviva. Jest to bowiem portret nakreslony z niezwyklym
uczuciem i wrazliwo$cia. Samotna, opuszczona przez meza Hrabina zdaje sobie
sprawg, ze wszystko przeminelo bezpowrotnie i ze niedtugo bedzie juz starg ko-
bieta. Ta postac determinuje charakter dzieta Mozarta. Sprawia, ze od czasu do
czasu, z opery buffa przeradza si¢ ono w gorzka opowies¢ o utraconej milosci,
samotnosci i rozpaczy. I o tym, Ze szczeSliwy koniec moze by¢ tylko pozorny.

"Po nocy bowiem, podczas ktérej wszyscy sobie przebaczaja, nastepuje znowu piek-

ny poranek...

Thénard dans le role de Figaro ‘

4‘ Oproécz Mozarta po komedie Beaumarchais'go siegalo wielu jeszcze tworcow,
p p & 8 g ) )

wystarczy przypomnied, ze do konca XIX wieku, powstalo dziesie¢ innych wer-
sji muzycznych historii wesela Zuzanny i Figara. Nie maja one jednak wieksze-
go znaczenia w dziejach muzyki.

Na szczegdlng uwage zastuguja jednak dwa utwory, ktére majac za swych bo-
hateréw postaci znane z Beaumarchais’go, pokazuja dalsze ich losy. W lutym
1903 roku w Operze w Monte Carlo odbyta si¢ prapremiera nowego dziela zna-
komitego francuskiego kompozytora, Julesa Masseneta. Rzecz zatytutowana by-
ta Cherubin , za$ libretto napisali Francis de Croisset i Henri Cain. Dzigki §wiet-
nemu nagraniu RCA Red Seal z Frederica von Stade mamy dzi§ mozliwo$¢
przyjrzec sie blizej tej ,$piewanej komedii”. Z pewnoscia nie jest to dalsza czes§é
Wesela Figara, lecz jedynie rozwinigcie jednego z watkéw. Cherubin, u Beaumar-
chais’go i Mozarta postaé drugoplanowa, tutaj jest osoba najwazniejsza. Jego
charakter nie zmienil sig, dalej nie potrafi si¢ oprze¢ urokowi zadnej kobiety, ty-
le tylko, ze tym razem wpada w o wiele bardziej skomplikowane tarapaty.



Drugi utwor jest juz znacznie powazniejszy i stanowi bardzo §wiadome nawia-
zanie do komedii Beaumarchais'go. Figaro si¢ rozwodzi , sztuka Odona von Ho-
rvatha z 1934 roku, przenosi Hrabing, Zuzanneg, Figara i Hrabiego w czasy nam
wspélczesne. Wszyscy uciekaja przed rewolucja, tulaja sie, by odnaleZé wlasne
miejsce. Hrabia, ktéry dawno juz zbankrutowat, szuka schronienia w knajpie
prowadzonej przez Cherubina, Figaro stara si¢ otworzy¢ zaklad fryzjerski, Hra-
bina umiera... Dramat Horvatha opowiada o konicu dawnego porzadku, o epo-
ce straconej bezpowrotnie. A jest tym bole$niejszy, ze stanowi kontynuacje
przepetnionego blaskiem i optymizmem Wesela Figara.

Beaumarchais'go gra si¢ dzisiaj rzadko. Cyrulik sewilski odszedl w zapomnienie,
ustepujac miejsca napisanej czterdziesci lat pézniej operze Rossiniego. Z Wese-
lem Figara stalo sie troche inaczej: cho¢ dzietlo Mozarta okazalo sie znacznie
doskonalsze, literacki oryginatl nadal pojawia si¢ na scenach, dzisiaj nie niosac
oczywidcie réwnie rewolucyjnych tresci. Kiedys$ Figaro oskarzat arystokracje;
teraz nie méwi juz o spoleczefistwie, ale o jednostce. Pyta o granice wolnosci,
o wartosci podstawowe 1 niezbywalne: uczciwosé, wiernosé i mitosé.

Spektakl, na ktéry Paristwa zapraszamy, jest préba polaczenia wdzieku i lekko-
§ci piéra Beaumarchais'go z pieknem muzyki Mozarta. Podobnie jak w prapre-
mierowej wersji Wesela Figara wystawionej w Paryzu, muzyka nie stanowi tu
ozdobnego dodatku, lecz jest waznym elementem dramaturgicznym. Kiedy po-
jawiajg sig wielkie emocje, nasi bohaterowie zaczynaja §piewac. A tam odnaj-
duja prawdziwa wolnosc...

Tomasz Konina

Arlequin Sganarelle Figaro
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FIGARO

Lion FEucHTWANGER

I Przedstawicnic prywatne

Vaudreuil méwil niejednemu, ze kaze graé Figara wlasnie dlatego, ze Ludwik za-
bronil; wystawienie komedii stalo si¢ stopniowo jego wlasng sprawa, a poniewaz
i tak zmuszony byl pozostaé¢ w Wersalu jeszcze diugie dnie i tygodnie, nie miat
wiec nic lepszego do roboty, jak przeforsowac wystawienie Figara, ktory stal sig
jego Figarem. W ten spos6b, zanim rozpocznie ol§niewajaca kariere w Breta-
nii, urzadzi sobie w Wersalu nie mniej ol$niewajace pozegnanie.

- Prosze sie nie martwié, Désirée - powiedzial - i pan niech si¢ réwniez nie smu-
ci, Pierre. Inwazja na Anglie nie przystonita mi Figara.

Poszed! do Toinette. Ostygt z namietnosci do niej catkowicie. Oznaki ciazy, ocigzaly
chéd, martwa, opuchnieta twarz - wszystko to budzilo w nim po prostu odraze (...).
Nie rozumial, ze przez jaki$ czas mégt si¢ do niej pali¢.

Oczywiscie ukrywal starannie swoja nieche¢. Zaczat od tego, ze bedzie mu ciez-
ko ja opuscié, potem zmieniajac delikatnie temat dat wyraz ubolewaniu, ze ja-
ko jej intendent nie doprowadzil swego zamiaru do korca. Chcial, by przeszia
do historii jako protektorka sceny francuskiej. Ale tylko cze$¢ drogi zostala prze-
byta. Pragnal widzie¢ Figara wystawionego pod jej auspicjami. Nie osiagnal te-
go. Skompromitowat si¢ tylko, o§wiadczajac, z uwagi na jej osobg, z taka duma
i pewnoscig, ze komedia bedzie grana. (...)

Jeszcze tego samego dnia Toinette poszla do Ludwika. Znalazla go w pogod-
nym i dobrym nastroju.

Usmiechajac sie szeroko, stwierdzal z zadowoleniem, ze znac juz po niej ciaze, i gla-
skat ja niezgrabnie. Oswiadczyla, Ze czuje si¢ jak najlepiej. Martwi ja nieco, Ze w naj-
blizszym czasie opusci ja jeden z najmilszych przyjaciél, intendent Vaudreuil.
Ludwik odpowiedzial sucho, Ze o ile sobie przypomina sama zadala natarczy-
wie powierzenia markizowi Vaudreuil dowédztwa.

Oswiadczyla, ze skoro wchodza w gre interesy Francji, nie oszczedza nawet naj-
lepszych swoich przyjaci6l. Zreszta obiecala markizowi, Ze spelni ostatnie jego
zyczenie, i ma nadzieje, ze Ludwik nie bedzie jej w tym przeszkadzal. Markiz
chcialby zakonczy¢ swa dzialalno$¢ intendenta wystawieniem Figara.

M. . .5

Ludwik, zasepiony, milczal. ,,Znowu wszyscy zaczynaja meczy¢ mnie i szarpac
- medytowal. (...) - Oni sa po prostu $lepi, kopia swéj wlasny grob, nie moge im
w tym przeszkodzic”.

- Vaudreuil - wywodzila tymczasem Toinette - nie jest w swym pragnieniu
osamotniony. Flota pana de Beaumarchais osiagneta zwycigstwo, opromienio-
ne taka glorig, ze caly Paryz chcialby teraz widzie¢ jego sztuke.

Ludwik parsknat gniewnie.

- Otéz to wlasnie - powiedzial. - Gdyby chodzilo o wystawienie sztuki w We-
rsalu, nie zalamywalbym rak, bo moich pan i panéw nie mozna juz bardziej ze-
psu¢. Ale paryzanie nie powinni widzie¢ tej sztuki. Wiedzialem dobrze, dlacze-
go wtedy powiedzialem ,,nigdy”. - Staral sie méwi¢ autorytatywnie.

Toinette nadasala sie.

- Moze styszales kiedys, sire - odparla - ze kobiety w ciazy miewaja swoje ka-
prysy. Jezeli sie¢ tym kaprysom nie ulega, moze im to zaszkodzié. Doktor Las-
sone z pewnoscia potwierdzi moje stowa. To niedobrze, Ludwiku, Ze chcesz na-
razi¢ na szwank delfina. Wbilam sobie do glowy, Ze sprawie mojemu
intendentowi tg ostatnig przyjemnosc.

Ludwik powiedzial po pewnym czasie stabym, gniewnym glosem:

- Gdziez ten tw6j intendent chce to graé? Znowu w moim Menus Plaisirs?
A moze w Trianon? - Spojrzal na nia wyzywajaco.

- Nie, nie - odpowiedziala spiesznie. - Calkiem prywatnie, tylko dla intymne-
go kola. Mysle, ze w Gennevilliers.

Ludwik siedzial ze zmarszczonym czolem.

- Postuchaj, Toinette - powiedzial po chwili. - Byloby nieprzystojnie i niesto-
sownie, gdyby krélowa Francji ogladata t¢ komedie, skoro o§wiadczylem wielo-
krotnie: ,,nigdy”.

- Jezeli sobie nie zyczysz, nie p6jde - powiedziala Toinette i zapytala: - A wiec
Vaudreuil moze grac¢?

- No tak, no juz dobrze - odpowiedzial Ludwik. Ale zaraz dodal: - Pod warun-
kiem, ze wykresli si¢ z komedii wszystkie miejsca niestosowne oraz ze bedzie
grana tylko raz, i to w Gennevilliers przed najblizszymi przyjaciétmi markiza
de Vaudreuil. A takze pod warunkiem, Ze ty, madame, nie p6jdziesz na to
przedstawienie i ze nigdy juz wiecej nie bedzie mowy o tym Figarze.

W dzien przedstawienia panowal straszny upal. W malym teatrzyku w Genne-
villiers, tym samym, w ktérym Désirée grala swego czasu przed Franklinem
i Toinette synka Tella, byto nieznoénie duszno. Sala byta natloczona ludZmi,
ktérzy zapelniali réwniez wszystkie przejécia i korytarze. ( ...)

Pierre siedzial, patrzyt i.stuchal. Byl jak we $nie, a réwnoczeénie trzezwy i po-
dniecony. Grano Figara. Stalo si¢ wiec: graja Szalony dzien, czyli Wesele Fi-
gara. Juz raz arystokracja francuska zgromadzila sie, by zobaczy¢ jego $§mia-
ta sztuke. Wowcezas krél, rozwscieczony, postawil weto. Ale teraz zwyciezyl



on, Pierre, wécieklo§¢ Ludwika de Bourbon okazata sie bezsilna, wszyscy ci ksia-
zeta, hrabiowie i markizowie przybyli po raz drugi. Teraz Zuzanna wypowia-
da swa pierwsza wesola replike, $mieja sie, Smieja sig szczerze i dlugo. Stalo
si¢: graja Figara.

Rzucal im w twarz swoje zdania dokladnie tak, jak to sobie wymarzyl; stucha-
li ich, tolerowali je. Prosili o nie, domagali si¢ ich, gdyz musieli przyzna¢, ze
nikt inny nie zrobilby tego tak lekko i po §wiatowemu, ze nikt dzi§ we Fran-
cji nie przemawia ze sceny z takim dowcipem. Siedzial w lozy ze swa pick-
na, ukochana zona, na scenie moéwila i dzialala jego powszechnie podziwia-
na, ol$niewajaco madra przyjaciétka, a wielcy francuscy panowie i panie
stuchali go.

Jezeli arystokraci przyszli tylko po to, by z u§miechem robié¢ fronde przeciw
krélowi, ktéry chcial wzbroni¢ im tej zabawy, to szybko zapomnieli o swym za-
miarze i bez zastrzezen poddali sie zachwytowi nad wdziekiem i pelnia sztuki.
Mieli smak, intelekt, zrozumienie teatru. (...)

Smieli sie i zachwycali widzac swe prawdziwe oblicze, swa sztucznos¢, swoje
doskonale maniery i zuchwala pustke swych mézgéw i serc. Najmocniej dzia-
laly te nie wypowiedziane stowa, ktére Pierre, ku zabawie, kazat zastapi¢ przez
gest i wymowne pauzy, gdyz wielu z obecnych znalo skreslony tekst. Klaskali
w dlonie i wolali: ,Jeszcze, jeszcze!”, 1 dziesiatki, setki, setki gloséw powtarza-
ty skreslone zdania. Entuzjazm wzm6gt sie jeszcze, wielkich panéw i wielkie
panie ogarnelo szaleristwo, nie milknacym aplauzem dziekowali za to, ze Figa-
ro powiedzial im w oczy, czym sa.

Prcmicra w T héitre Franqais

- Powinni$my, sire, zrobi¢ co$ dla poprawienia nastrojéw. Od najbardziej za-
mierzchlych czaséw istnieja dla osiagniecia tego celu tylko dwa Srodki: chleb
i igrzyska. Poniewaz nie mozemy da¢ wiecej chleba, powinni$my dawa¢ pary-
zanom wiecej komedii.

Ludwik zorientowat sie od razu, do czego Maurepas zmierza. Oczywiscie cho-
dzi znowu o krnabrnego Carona i jego nieprzystojna sztuke. (...)

- Gdyby pan miat na mysli wystawienie ostawionego Figara, ekscelencjo - po-
wiedzial sztywno przy czym jego krétki podbrédek zaczal drzeé - to musze pa-
nu zwrdéci¢ uwage, ze zmarly Vaudreuil wystawil te sztuke przed publicznoscia
skladajaca sie wylacznie z pan i panéw dworu. Tych nie mozna juz popsué i tyl-
ko dlatego dalem swa zgode. Ale podkreslitem od samego poczatku, ze nie znio-
se¢ publicznego wystawienia utworu. Nie zniose, by nar6d méj zarazono bez-
czelna krnabrnoscia 1 rozpusta. Bég zabral najzacieklejszego rzecznika sztuki,
markiza Vaudreuil. Dziwig sig, ekscelencjo, ze ambicjonuje pan teraz, by zajaé
jego miejsce. (...)




- Zakaz grania sztuki -odparl Maurepas - gniewa stolice, psuje nastroje wojen-
ne. Niech wasza krélewska mo$¢ cofnie ten zakaz, sire. Prosze sie przezwycie-
zy¢. Wojna wymaga ofiar od nas wszystkich.

Ludwik podniést sie, zaczat chwiejnym krokiem przemierzaé pokéj. Cyniczny
starzec. Powiedzial mu w oczy, ze skoro zgodzit sie na wojng, musi réwniez usta-
pi¢ w sprawie Figara. Niestety, stary ma racje. Kiedy sie zrobilo pierwszy krok,
trzeba si¢ dalej staczaé coraz szybciej ku przepasci. (...)

Powiedzial kl6tliwym tonem:

- Zadam jednak, zeby zaufany cenzor powykreslal wszystkie sprosne miejsca.
- To sie rozumie samo przez sig, sire - odpowiedzial Maurepas. - Czy wasza
krélewska mo$¢ sadzi, ze pan Lenoir pozwolilby na to, zeby ze sceny waszej
krélewskiej mosci padlo jakie§ dwuznaczne stowo?

Po krétkiej chwili milczenia Ludwik rozpogodzil si¢ i powiedzial poufnie:

- Doczeka sie pan tego, drogi hrabio, ze po skresleniu miejsc nieprzyzwoitych
komedia stanie sie nudna i padnie.

Na suchych wargach premiera pojawit sie u§mieszek.

- Moze i padnie ten Figaro, sire - powiedziat - ale sto razy pod rzad.

Ludwik spojrzal na swego ministra i pokrecil gtowa.

- To dziwne, jak ten gagatek was wszystkich zaczarowal. Poza tym - rzucil pred-
ko - dam pozwolenie dopiero po rozwiazaniu krélowej.

- Znakomity pomysl, sire - powiedzial z pokornym uznaniem Maurepas. - Nie
moze wasza krolewska mosé daé swej stolicy piekniejszego dowodu laski z racji
urodzin delfina niz zgoda na granie tej przemitej komedii.

Pierre przygotowywal wystawienie Figara z cala wlasciwg mu energia i dzika
pasja.

Przede wszystkim chodzilo o uratowanie z tekstu, co sie tylko da uratowac.
Generalny prefekt policji nie byt cala ta sprawg zachwycony. Ludwik dal in-
strukcje, by powykreslaé¢ wszystkie gorszgce miejsca, ostrozny pan Lenoir wy-
znaczyt na cenzora czlowieka, co do ktérego byt pewien, ze dokladnie zbada
kazde zdanie zaréwno pod wzgledem lojalnosci, jak moralnosci. Czlowiekiem
tym byl abbé Suard, najbardziej zawziety przeciwnik Beaumarchais’go na fron-
cie literackim. Pierre pobiegl do hrabiego Maurepas i abbé pozbawiono funk-
cji cenzora.

Po dlugich korowodach pan Lenoir powierzyt delikatne zadanie nicjakiemu pa-
nu Coquely, znanemu z wyjatkowej pedanterii. Ambicja jego szla w kierunku
skreslenia jak najwickszej ilo$ci stow. Z wielka skrupulatno$cia sumowal skreslo-
ne stowa, mniej sie troszczac o sens. Pierre i Gudin targowali sie z nim o pew-
ne zdania. Pierre proponowat w zamian za krétkie, na ktérych mu bardzo za-
lezalo, skreslanie dluzszych. (...)

Pan Lenoir przeczytal rekopis w ostatniej wersji, zatwierdzonej przez cenzora.
To prawda, ze dokonano pokaznych skreslen, wyrzucono 2022 wyrazy, ale mi-




mo to komedia budzila i teraz zastrzezenie, wialo od niej rebelia. Pan Lenoir czy-
tal i czytal, i nie mial odwagi ani pozwoli¢, ani zabroni¢. Kazat sporzadzi¢ do-
kladna liste miejsc skreslonych, poszed! z ciezkim sercem do Ludwika i pelen
respektu prosil, by arcychrzescijariski monarcha sam powzial decyzje.

Ludwik ze zmarszczonym czolem spogladat na rekopis i wykaz. Czul zmecze-
nie. Rekopis byt picknie oprawiony, liste sporzadzono czysto i starannie. Nie
chciat jednak brudzié rak i oczu przez dotkniecie nienawistnego rekopisu lub od-
czytanie go. Nie chcial juz styszec o tej zuchwalej komedii. I tak nie mégl nic po-
radzi¢ przeciw narastajacej powodzi blota. Mial po uszy pana Carona, jego me-
moriatéw, sztuk, okretéw i intereséw.

Ale stal przed nim pan Lenoir i czekal na decyzje.

- lle miejsc skreslono? - zapytal leniwym, gniewnym glosem.

Prefekt policji siegnat po wykaz.

- Pie¢dziesiat trzy fragmenty - oswiadczyl - czeSciowo krétkie, cze$ciowo diuz-
sze. W sumie usunigto 2022 wyrazy - oznajmil z triumfem.

- Hm - powiedzial taskawie Ludwik - 2022, panski pan Coquely dobrze si¢ na-
pracowal.

Pan Lenoir zgial sie w uklonie, zadowolony z pochwaly. Ale Ludwik uczepil sie
nadziei, z ktora si¢ juz zdradzil przed swoim mentorem.

- Jezeli skreslono 2022 wyrazy - medytowal glo$no - 2022 nieprzyzwoite, pro-
wokacyjne stowa, to komedia stala si¢ tak nudna, ze z pewnoscia padnie.

- Czy mam to zrozumie¢ w ten sposdb, sire - zapytal pan Lenoir - ze wasza
krolewska mos¢ nie raczy juz zarzadzi¢ dalszych skreslen?

- No tak, no dobrze - zdecydowal Ludwik. - Ale nie zapomnial pan chyba - do-
dat ostro - ze nalezy wyraZnie ostrzec zespol Théatre Francais, by nikt nie pi-
snal nawet jej krélewskiej mosci przed rozwiazaniem o planowanym wystawie-
niu komedii.

Pierre nie zmartwil si¢ zbytnio z powodu przesuniecia terminu wystawienia Fi-
gara, ale Désirée gniewala ta ostatnia, nicmadra préoba przeszkodzenia widowi-
sku. Co u licha poréd Toinette ma wspélnego z Figarem? Po jakim§ czasie zro-
dzil si¢ w niej wlasnie pod wplywem tej szykany pewien pomyst. Jezeli wielcy
panstwo koniecznie cheg te dwie sprawy zwiazac z soba, mozna znalez¢ orygi-
nalne wyijscie.

W mysl tradycyjnego zwyczaju, w dniu kiedy krélowa po urodzeniu nastepey
lub nastepczyni tronu po raz pierwszy wyjezdzala na miasto, teatry Paryza da-
waly darmowe przedstawienia dla ludu stolicy. Désirée zaproponowala, by wy-
znaczy¢ premier¢ Figara na ten wiladnie dzien jako przedstawienie darmowe
dla obywateli i obywatelek Paryza. (...)

Natychmiast po przyjsciu na $wiat ,,dziecka Francji” (...) poczyniono wielkie
przygotowania. Paryz mial rozbrzmiewaé muzyka i taficem przez dwie noce
i dzien.

Z polecenia kroéla lud bedzie mégt raczyé sie do woli paréwkami i ciastem, ze
studzien publicznych poplynie wino, nad Sekwana zaplona wspaniale ognie
sztuczne.

Wszystkie teatry paryskie zapowiedzialy galowe przedstawienie. Wstep byt wol-
ny. Krél ptacit.

Théatre Francais zapowiadal premiere komedii Szalony dzien, czyli Wesele Fi-
gara, pana de Beaumarchais.

Zapowiedz ta wywolala zdumienie, Smiechy, entuzjazm. Byl to istotny majster-
sztyk, ze Beaumarchais, oswobodziciel Ameryki, bohater wojenny, pierwszy
dramaturg kuli ziemskiej, pokazywal w tym szalonym dniu paryzanom swa
stawna, zabroniong przez krola komedie wlasnie na koszt kréla. Czekano wiec
na przedstawienie Figara w Théatre Francais z napieciem o wiele wigkszym niz
na procesje pary krélewskiej przez ulice Paryza.

Administratorzy teatru mieli pelne rece roboty. Lud Paryza byl zaproszony, lud
Paryza przyjdzie, a lud w Paryzu jest bardzo liczny. Bedzie mozna wpuscic¢ tyl-
ko drobna czastke tych tysiecy, ktére naplyna. A miejsc domagali sig ponadto:
arystokraci, czlonkowie dworu, rodziny aktoréw, pisarze, recenzenci. Postano-
wiono zarezerwowaé czwarta cze$¢ miejsc dla tych uprzywilejowanych, a po-
zostalych osiemset oddaé do dyspozycji ludu Paryza.

Przybyly nie tysiace, lecz dziesiatki tysiecy. Gdy o godzinie piatej otworzono
bramy, powstat straszliwy Scisk, doszlo do bijatyk. Wyszkoleni policjanci pary-
scy z trudem ochronili kobiety i dzieci przed roztratowaniem.

Nareszcie po$r6d wrzaskéw, jekéw i Smiechéw pozajmowano miejsca. Zjawili
sig go$cie honorowi. Wedle starego obyczaju najlepsze miejsca na te darmowe
przedstawienia zarezerwowano dla przekupek z hal i weglarzy. Stosownie do
obyczaju honorowi ci goécie weszli dopiero wtedy, kiedy reszta juz byla zebra-
na. Warty utorowaly im droge, publiczno$é szalala z entuzjazmu, kiedy wegla-
rzy umieszczono w lozy kréla, a sprzedawczynie ryb w lozy krélowej.

Czy jakakolwiek premiera w Théatre Frangais zgromadzila kiedy tak dziwna
publiczno$é? Siedzieli tu obok siebie dzierzawcy podatkéw i wyplatacze mebli,
damy dworu i rekawiczniczki, ksiezne i kobiety z hal, czlonkowie Akademii
i czeladnicy rzeZniccy. Aktorzy byli goraczkowo podnieceni, wielu z nich juz
zalowalo $mialego kroku. Komedia Beaumarchais’go nie byta napisana dla ta-
kiej publiczno$ci. Nie jeste§my w starozytnych Atenach. Czy publiczno$¢ zro-
zumie uskrzydlone, zuchwale powiedzenia Figara? (...)

Pierre siedzial w lozy z Gudinem i z przyjacielem swym i kolega Sedaine’em.
Niejednokrotnie w-wyobrazni czul przedsmak sukcesu swego utworu; teraz
delektowal sie nim na jawie, ale byl to sukces zupelnie inny, niz przypuszczal.
Ta publiczno$¢, rekrutujaca sie z ludu Paryza, oceniala artystyczny czar jego
komedii, jej pikanterie w o wiele mniejszym stopniu niz panowie i panie w Gen-



nevilliers. Za to lud Paryza znacznie lepiej rozumial prawdy, ktére sztuka jego
wyrazala. Beaumarchais przerazit sie, kiedy pierwsze z zakazanych zdan dotar-
to do jego uszu, przerazit sie gleboko i uradowal, kiedy poczul, z jaka dzika ra-
doscia publiczno$¢ chlonela te wlasnie zdania. (...)

Byl oszolomiony. Sedaine méwit co$ do niego - Pierre nie slyszal. Patrzyt i czul,
ze sytuacje, ktére wymyslil, jego ludzie i zdania, to, co stworzyl i co samo wy-
roslo, docierato do ludu Paryza, i uczucie to wstrzasneto nim do glebi.
Rozkosza bylo pisac te sztuke, rozkosza patrzeé na jej wystawienie, powiedzie¢
prawde w oczy arystokracji francuskiej. Ale to, co teraz przezywal, bylo inne,
glebsze, w tej godzinie okrzepl caly sens jego istnienia. Ta godzina, w ktérej je-
go Szalony dzied nie tylko bawil jego paryzan jak zadna chyba dotad sztuka,
ale poruszat ich do glebi, pobudzal do myslenia, oburzat, byla najlepsza z tych,
ktore przezyl, lepsza od najpickniejszej godziny milosci, od najwickszego han-
dlowego czy politycznego sukcesu. To, co drzemalo w tych ludziach, a czego
nie potrafili ani powiedzie¢, ani pomysle¢, ujal w stowa i sprawit zZe wroslo na
zawsze w ich §wiadomo$é. (...)

Oczywiscie tego wieczora opuszczono w sztuce bardzo wiele gorszacych powie-
dzen. Ludwik zawi6d! si¢ jednak, audytorium mimo to nie uwazalo, ze sztuka
jest nudna. Przeciwnie, w miare rozwoju akeji paryzanie coraz bardziej zzywa-
li si¢ z Figarem. Wszystko: sytuacje, stowa, gesty - trafialo na podatny grunt. Dzi-
ka, buntownicza rado$¢ ogarnela widownie. (...)

Przyszla kolej na kuplety finalowe, a potem wreszcie, a jednak za wezeénie, za-
sunela si¢ kurtyna i ludzie oklaskiwali aktoréw. Niektérzy wolali: ,,Beaumar-
chais!” Stopniowo okrzyk ten podjeli inni i publiczno$¢ zaczeta napieraé w kie-
runku malej bocznej lozy, w ktérej siedziat Pierre z przyjaciéimi. (...)

Nie bylo konica okrzykom: ,,Pierre , Figaro, Cherubin!” Mieszaly si¢ z okrzyka-
mi: ,,Pierre, Ameryka, Pierre!”

Ale Pierre nie styszal, nie ruszal sie. Siedzial jak we $nie. Nie wiedzial dotad, ze
to, co uczynil, bylo tak $ciSle zwiazane z tym, co pisal. Nie wiedzial, ze to samo
uczucie kazato mu dostarcza¢ broii Ameryce i napisa¢ monolog Figara. Zwy-
cigstwo pod Saratogg i to zwyciestwo tutaj, w Paryzu, to owoce jednego drze-
wa. Nie u§wiadamial sobie tego. Teraz pouczyt go o tym lud.

Jezeli nawet o tym nie wiedzial, to od poczatku cala swojq istota dazyl do owej
chwili. ,,Przez $miech zmieniam §wiat” - oto motto, ktérym dwukrotnie poprze-
dzil swe dzieto. Teraz speknilo sie jego przeznaczenie. Teraz osiagnat szczyt te-
go, co czlowick moze osiagnacé: zmienial §wiat przez swoje stowo. Byl dziedzi-
cem Woltera. Audytorium, lud Paryza, potwierdzalo mu to swym entuzjazmem;
przez $miech osiagnal wiecej niz przez bron.

Czy kiedykolwiek podobne szczescie przypadlo komu w udziale? Myslat o swym
ojcu, hugonocie, ktéry musial zaprze¢ sie swych przekonan, by syn jego stat si¢
kims.

Teraz syn byl kims. ,,Przez §miech zmieniam $wiat”. Teraz pomscil ojca na je-
go ciemiezcach.
Tego samego wieczora zesp6t Théatre Francais postanowil umiesci¢ popiersie
Beaumarchais'go obok popiersi swoich poetéw: Corneille’a, Racine’a, Moliera
i Woltera.

Przetozyl Jacek I'rithling

Figaro

Fragmenty rozdzialu ,,Figaro” z powiesci L. Feuchtwangera Lisy w winnicy,
PIW 1977, t. 11, s. 168-268. Podtytuly pochodza od red.
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Le nozze di Figaro"

Mozart pyta da Pontego, czy zna komedie Le mariage de Figaro.

- Oczywiscie. Wlasnie niedawno jg czytalem. Doskonata komedia - jakby stwo-
rzona na atrakcyjna opere.

- Powiadaja, ze zawiera pewne zlosliwosci pod adresem arystokracji. Sadzi pan,
ze cesarz na nig zezwoli?

Da Ponte chwile milczy, a potem méwi:

- Moge panu zdradzi¢, ze pewna niemiecka trupa teatralna juz starala si¢ o ze-
zwolenie na odegranie jej tutaj, ale jego cesarska mos¢ go nie udzielil.

- A wiec raczej zrezygnowac trzeba.

- Bynajmniej. Prosze to juz mnie pozostawi¢. Nie wie pan moze, Zze mam za-
szczyt cieszy¢ sie szczegblnymi a laskawymi wzgledami jego cesarskiej mosci.
Zlagodzimy pewne zbyt ostre fragmenty i jestem gleboko przekonany, ze uzy-
skamy zezwolenie.

Baron von Wetzlar nastawia uszu. Zna jezyk wloski na tyle, aby zrozumie¢, ze
owa komedia zawiera jakie$ przytyki pod adresem arystokracji. A poniewaz naj-
wyzsza arystokracja austriacka wzgardliwie traktuje tego baronowskim tytu-
lem obdarzonego nababa, jest to woda na jego miyn.

- Alez panowie - méwi triumfujaco, nadaremnie, cho¢ wytrwale usitujac na-
Sladowa¢ dialekt wiedenski - w tym przecie caly smak - no, w tych imperty-
nencjach wiasnie - i juz chocby ze wzgledu na nie nalezaloby napisac te opere,
zeby nasi wielcy nie czuli sig tak absolutnie nietykalni. A jesli rzecz wyda sig ce-
sarzowi niezbyt dla naszej ultraprzyzwoitej publiki odpowiednia, dam ja po pro-
stu zagra¢ w Paryzu i Londynie. A honorarium za tekst ja zaplace, méj drogi da
Ponte; pytanie tylko, czy nasz mistrz tonéw weZmie w tym udzial. No, jakze be-
dzie, drogi przyjacielu?

- 0, ja jestem gotéw, panie baronie.

- Slicznie; wobec tego wszystko w porzadku i pozostaje nam jeno przypiecze-
towa¢ umowe uroczysta ucztq i tokajem prawdziwie z bozej laski.
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Mozart czyta najpierw komedie Beaumarchais’go i bardzo mu si¢ ona podoba.
Jego zdaniem, tekst ma wszelkie walory sprzyjajace muzycznemu opracowa-
niu: barwna akeje, interesujaca intryge milosna, realistyczne postaci, zabawne
i sentymentalne sytuacje, stowem wszystko, czego wymaga komedia muzyczna.
Istote akeji scenicznej uja¢ mozna w jednym zdaniu: kochliwy arystokrata,
ktory przed Slubem zrezygnowat w lekkomyslnym porywie wielkodusznosci
z naleznego mu prawa pierwszej nocy milosnej z panszczyZniana dziewka,
chcialby z tego prawa skorzystac przed weselem uroczej pokojéweczki swojej
zony; wymysla wigc przerézne podstepy, by ja zwabié, natrafia jednak na sto-
kro¢ oden sprytniejszego narzeczonego, swego kamerdynera, Figara, i po r6z-
nych perypetiach i komplikacjach spostrzega w koncu ze wstydem, ze zostal
przechytrzony. Lecz jakiez mnéstwo zachwycajacych i interesujacych epizodéw
oplata 6w pojedynek chytro$ci pomiedzy panem i stuga! Jakze barwny koro-
wdd rozmaitych, wspaniale zarysowanych postaci bierze udzial w tej zajmuja-
cej intrydze! Mozart widzi tez rozlegle mozliwos$ci muzyczne, jakie daje mu
tekst. Ale dostrzega réwniez niebezpieczna rafe, o ktéra rozbic sig gotéw, jesli
nie uda mus sig¢ jej zrecznie wyminaé. Rafg ta - i sednem obyczajowej komedii
Beaumarchais’go - jest zapowiedZ walki stanu trzeciego z czolowq warstwa ary-
stokracji, oskarzenie rzucone przez domagajace si¢ praw czlowieka mieszczan-
stwo, ktore uosabia Figaro - sferze uprzywilejowanej. I cho¢ Mozart, sam be-
dac mieszczaninem, wewnetrznie w pelni zgadza sie z jakze dowcipnie
prowadzacym swdj atak autorem, w obecnym jednak ustroju uznaé musi nie-
dopuszczalnos¢ tak brutalnego potraktowania panujacych warstw. Lecz da Po-
nte dotrzymuje stowa i uzbrojony w czerwony otéwek, dobiera sie doktadnie
do skory tej dowcipnej komedii obyczajowej, usuwa wszelka ostra satyre,
w miejsce gwaltownego, politycznego wypadu Figara przeciwko spoleczenstwu
umieszcza pyszna perore na kobiety, tamie caly kosciec dziela, przeksztalcajac
je w zabawna galancka komedie.

W goraczkowym wspéizawodnictwie pomiedzy librecista i kompozytorem upty-
wa praca nad opera, ktéra teraz w wloskiej wersji tekstowej nosi tytut Le nozze
di Figaro (Wesele Figara). Da Ponte ledwo napisze chocby jedna scene, zanosi ja
Mozartowi, i na odwrét: gdy kompozytor arie jaka albo duet ulozy, natychmiast
powiadamia Wlocha o dalszym rozwoju konstrukeji muzycznej. Catkiem odmien-
ne jest to wspélne tworzenie od dotychczasowej wspétpracy Mozarta z librecista-
mi; nie kazdy z osobna, lecz wzajemnie budzac swa inwencje, pracuja nad dzie-
lem. Niewatpliwie nader zreczny i obeznany z prawami sceny literat udziela sporo
madrych wskazéwek kompozytorowi, a sam takze chetnie podporzadkowuje sie
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muzycznym zyczeniom Mozarta. Pisarza jedno tylko martwi: przyobiecal takze
libretto innemu zdolnemu kompozytorowi, mlodemu, przebywajacemu podéw-
czas w Wiedniu Hiszpanowi, Vicente Martin y Soler, a teraz nie wie, jak zadowo-
li¢ obu naklaniajacych go do po$piechu kompozytoréw, nie urazajac zadnego.
I gdy wreszcie szczerze wyjawia Hiszpanowi 6w dylemat, ze oto jednoczesnie
dwom panom stuzy¢ musi, a kazdy sercu jego bliski, otrzymuje ku swemu uspo-
kojeniu rycerska odpowiedz, ze oczywiscie tak wielkiemu mistrzowi, jak Wolfgang
Amadé Mozart, nalezy z przyjemnoscia ustapic.

Teraz moze da Ponte bez zwloki ukoniczy¢ libretto, a zalezy mu na tym szcze-
goblnie takze i dlatego, ze baron von Wetzlar wyplaca mu za nie §wietne hono-
rarium; jeszcze przed konicem roku opera - précz kilku drobnostek - jest goto-
wa do wystawienia. Lecz zanim bedzie ja mozna zaprezentowaé publicznosci,
trzeba uzyskac zezwolenie. Trudno przypuszczaé, aby intendent, hrabia Rosen-
berg, pospieszyl w tym wypadku z pomoca, bo po pierwsze raczej nie lubi da
Pontego, faworyzujac znacznie bardziej jego rywala, Castiego, a po drugie i Mo-
zart nie jest przezen nazbyt ceniony. Teatralny hrabia pozostaje catkowicie pod
wplywem kliki wloskiej z Salierim na czele. Wobec tego jedynie decyzja cesarza
moze przesadzi¢ kwestie wystawienia. Da Ponte unika starannie drogi wioda-
cej przez intendenture i czeka na odpowiednia okazje, by osobiscie przedstawic
sprawe cesarzowi. Z subtelnym wyczuciem wykorzystuje przypadek, ze w tea-
trze brak wlagnie nowych operowych partytur, i z dzielem Mozarta w reku wy-
rusza do cesarza.

Ma szcze$cie, gdyz zostaje natychmiast przyjety:

- No, c6z pana do mnie sprowadza, da Ponte?

- Nowa opere przynosze, najjasniejszy panie.

- Czyja?

- Mozarta.

- Co takiego? Wie pan przecie, ze Mozart, cho¢ tak znakomity w muzyce in-
strumentalnej, napisal jedna tylko operg, i to nieszczegélna.

- Na jego miejscu, nie cieszac si¢ przychylnoScia najjasniejszego pana, napisal-
bym takze tylko jedna.

- Hm. A jakze si¢ ona zwie?

- Wesele Figara.

Cesarz jest zaskoczony:

- Niemozliwe. To¢ dopiero co zabronilem trupie niemieckich aktoréw wystawia-
nia tej podburzajacej komedii. Panu i Mozartowi takze wigc na to pozwoli¢ nie
moge.
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- Lecz skoro skreslitem wszystko, co sprzeciwia sie obyczajowosci i przyzwoito-
§ci, a w opere przeksztalcona komedia nie zawiera juz nic, co mogloby wywo-
la¢ zgorszenie, gdyby najjasniejszy pan taskawa obecnoscia swoja przedstawie-
nie jej zaszczycié raczyl? A co sie tyczy muzyki, to skromnym moim zdaniem,
jest nieslychanie piekna.

Cesarz w zamy$leniu przemierza kilkoma krokami gabinet i przystaje wreszcie
przed da Pontem:

- Va bene! Co do muzyki - polegam na pariskim dobrym guscie, a co do tekstu
- na pariskim rozsadku. Niechze pan da czym predzej partyture do przepisania.
Uszczeliwiony da Ponte co tchu biegnie przekaza¢ Mozartowi radosna nowine. (...)
Uradowany Mozart chwyta Wiocha w objecia i wota nie bez wzruszenia:

- Czemuz mi Bég juz dziesie¢ lat temu nie zestal pana? Ilez niepotrzebnej pra-
cy i zgryzot uniknalbym wowczas. Wdzigczny panu jestem niezmiernie. Oby
6w Figaro stal sie fundamentem nierozerwalnego naszego odtad przymierza,
prawda?

- Come vuole. Ci avrd piacere).

Przelozyli Maria Kurecka
Witold Wirpsza

Fragment z powiesci o Mozarcie pt. , Wolfgang Amadé” V. Torniusa, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne 1986, s. 293-298.
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1 [Jak pan sobic zyczy. Bedzie mi milo.]
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Kierownik literacki
Tomasz Kubikowski

Zastepca kierownika literackiego
Ewa Natorska

Kierownik muzyczny
Wojciecha Borkowski

Kierownik techniczny
Antoni Poros

Zastepca kierownika technicznego
Ryszard Komarnicki

Glowny energetyk - Stanistaw Pasek

Kierownik sceny - Dariusz Dezor

Kierownik pracowni akustycznej - Marian Tarczynski

Kostiumy wykonano pod kierunkiecm Anny Dezor i Henryka Kalbarczyka
Kierownik pracowni malarsko-modelatorskicj - Beata Piskozub
Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskiej - Danuta Fuksiewicz
Kierownik pracowni stolarskiej - Aleksander Kornacki

Kierownik pracowni $lusarskiej - Andrzej Peplak
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Inspicjent - Konrad Mikicinski
Suflerka - Magdalena Sowinska

Organizator pracy artystycznej - Joanna Ciepiel
Kierownik Biura Obstugi Widzow - Maria Nowocien

W programie wykorzystano: ilustracje z ksiazki Ph. van Tieghem
,Beaumarchais”, Edition du Seuil 1960 oraz z I t. ,La Révolution” F. Fureta
i D. Richeta, Librairie Hachette 1965

Redakcja programu - Ewa Natorska
Opracowanie graficzne - Marcin Stajewski
Redakcja techniczna - Anna Barc

Wydawca: Teatr Ateneum

Skiad - ,Hanpis” tel. 824-38-41

Zamowienia na bilety zbiorowe przyjmuje Biuro Obstugi Widzéw codziennie
w godz. 10.90 - 15.%0 tel. 625-73-30, 625-24-21 w. 10. Kasa czynna codziennie
w godz. 10.%0 - 14,90 § 16.90 - 19.9° w poniedzialki w godz. 11.%° - 14.%0,

tel. 625-24-21 w. 21, fax 625-36-07

Adres w INTERNECIE: http://www.qdnet.pl/Ateneum/
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PONADTO W REPERTUARZE TEATRU

SCENA GLOWNA

ANTYGONA W NOWYM JORKU - Janusz Glowacki, rezyseria — Izabella Cywinska,
scenografia — Jerzy Juk Kowarski, opracowanie muzyczne — Wojciech Borkowski

KUPIEC WENECKI — William Shakespeare, thumaczenie — Stanistaw Barariczak, rezyseria —
Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Maciej Preyer, muzyka — Wojciech Borkowski

OPERA GRANDA - scenariusz — Aldona Krasucka, Maciej Wojtyszko, rezyseria — Maciej
Wojtyszko, kierownictwo muzyczne — Aldona Krasucka, Wojciech Borkowski, scenografia — Antoni
Poros, choreografia — Tadeusz Wisniewski, instrumentacja — Wojciech Borkowski

HEMAR - scenariusz — Wojciech Miynarski, Rudolf Gotebiowski, rezyseria — Wojciech Mtynarski,
choreografia — Janusz Jozefowicz, kierownictwo muzyczne — Janusz Stokfosa, scenografia — Marcin
Stajewski, kostiumy — Matgorzata Blikle

GARDEROBIANY — Ronald Harwood, thumaczenie — Michat Ronikier, rezyseria — Krzysztof
Zaleski, scenografia — Marek Chowaniec, kostiumy — Dorota Roqueplo, muzyka — Wojciech
Borkowski

DOM WARIATOW — Marek Koterski, rezyseria — Marek Koterski, scenografia — Marcin Stajew-
ski, muzyka — Jerzy Satanowski

SCENA 61

SEN WUJASZKA - Fiodor Dostojewski, thumaczenie — Wladystaw Broniewski, adaptacja
i rezyseria — Malgorzata Boratyniska (PWST), scenografia — Agnieszka Bartold, muzyka — Jan Janga
Tomaszewski

DZIECT MNIEJISZEGO BOGA — Mark Medoff, thumaczenie — Kazimierz Piotrowski, rezyseria
— Waldemar Matuszewski, scenografia — Ewa Strebejko, opracowanie muzyczne — Adam Gzyra
KOROWOD — Artur Schnitzler, ttumaczenie — Maria Kurecka, rezyseria — Agnieszka Glinska,
scenografia — Magdalena Maciejewska, muzyka Wojciech Borkowski

ODCHODZIL. MEZCZYZNA OD KOBIETY - Siemion Ziotnikow, thumaczenie — Anna
Sobecka, rezyseria — Tomasz Zygadlo, scenografia — Marcin Stajewski, muzyka — Jan Kanty
Pawluskiewicz

WUIJASZEK WANIA — Antoni Czechow, thumaczenie — Artur Sandauer, rezyseria — Tomasz
Konina, scenografia — Katarzyna Proniewska-Mazurek, muzyka — Wojciech Borkowski

SCENA NA DOLE

MEYNARSKI "97 — recital autorski. kierownictwo muzyczne — Jerzy Derfel, scenografia —
Marcin Stajewski

DYMNY — scenariusz — Anna Dymna, Maciej Wojtyszko, rezyseria — Maciej Wojtyszko, scenografia
— Antoni Poro$, kierownictwo muzyczne — Wojciech Borkowski, choreografia — Dorota Furman

BOY - scenariusz i rezyseria — Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Maciej Preyer, choreografia —
Jacek Tomasik, muzyka i instrumentacja — Jerzy Derfel
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SZANOWNI PANSTWO!
INFORMUJEMY, ZE PODCZAS SPEKTAKLU OBOWIAZUJE CALKOWITY ZAKAZ
FOTOGRAFOWANIA, FILMOWANIA I NAGRYWANIA PRZEDSTAWIENIA.
PROSIMY O WYLACZENIE TELEFONOW KOMORKOWY CH.



