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Bogdan Tosza
Z notatnika

Rozkaz uwigzienia Beaumarchais — kie-
dy to triumfujacy autor zrobit aluzj¢ do
udaremnionego zakazu grania Wesela Fi-
gara — Ludwik XVI, nie wstajac od kar-
cianego-stolika, napisal na sidédemce pik.
Jakiez to teatralne. Zmyslenie czy prawda?
W kazdym razie jest to punkt kulminacyj-
ny w dramatycznej biografi pisarza. Roz-
kaz dotyczyt odprowadzcenia do $w. Laza-
rza, gdzie probowana sprowadzi¢ rozpust-
na mtodziez na droge cnoty. Beaumarchais
nie siedzi tam dtugo, a uwigzienie staje si¢
tylko przysiadem do skoku. Dwoér szybko
zrozumial swoéj biad propagandowy.
W dniu uwolnienia prawie wszyscy minist-
rowie przychodza wieczorem do Komedii
Francuskiej na Wesele Figara. Krolowi nie
wypadato gestu ekspiacyjnego uczyni¢ tak
spektakularnie. Skorzystat na tym Cyrulik
sewilski, ktorego Ludwik XVI polecit za-
gra¢ w Trianon. W roli Rozyny wystgpila
-~ ni mniej ni wigcej — sama Kroélowa. Do
tego wyplacono pisarzowi ponad 2 min
frankéw odszkodowania za kampanig¢
amerykanska. Beaumarchais jest bogaty.

Okres burzy 1 naporu si¢ konczy. Przy-
chodzi czas stabilizacji. Beaumarchais bu-
duje i urzadza patac. Nic w tym szczegélne-
go, poza polozeniem palacu. Stoi on na-
przeciwko Bastylii. Ludwik XVI, ustysza-
wszy po raz pierwszy Figara miat powie-
dzie¢: ,, To ohydne, nigdy nie pozwelg tego
wystawic, trzeba by zburzy¢ Bastylie, jesli
wystawienie tej sztuki nie miatoby byé
grozng niekonsekwencja”. Krol miat ab-
solutng racj¢. Sam jednak — ku chwale
sztuki — byl niekonsekwentny. Zdjal zakaz
i Wesele... zostalo zagrane publicznie 27
kwietnia 1784. Pi¢¢ lat p6zniej lud zdoby-
wa Bastyli¢. Do dnia dzisiejszego Figaro
jest laczony z tym aktem dziejowej sprawie-
dliwosci. Ale w 1789 Beaumarchais myslat
juz kategoriami Almavivy. Patac jest za-
grozony. Autor Cyrulika wnosi prosbe,
aby powierzono mu nadzor zburzenia cyta-
deli, ,.zby sasiednic domy nie poniosty
przy tym uszczerbku™. Gorzki $miech na
scenie historn. Ludwik XVI - przyjaciel
teatru — juz tego nie zobaczyt.

Cl. Giraudon.

B. N.

BEAUMARCHAIS

z najoryginalniejszych przedstawicieli

swoich czaséw. W swiecie podporzad-
kewanym hierarchii, gdzie istniejg jeszcze
wszystkie przedzialy spoteczne, Beaumar-
chais dzieki poteinemu i groteskowemu
wybuchowi swojej silnej indywidualnosci
lamie wszystkie zapory i przenika do
wszystkich srodowisk.

a utor WESELA FIGARA to jeden

Piotr Caron byl synem zegarmistrza
przy ulicy Saint-Denis, gdzie sie urodzil
w' 1732 roku. Po burzliwym dziecinstwie
oddal sie z wlasciwg sobie pomystowoscig
pracom zegarmistrzowskim; fabrykuje
malutkie zegarki, ktore ofiarowuje pani
de Pompadour, krélowi, cérkom krélew-
skim. Zdobywa sympatie ksiezniczek
i uczy je gry na harfie, jednoczesnie robi
majatek dzieki radom finansisty Paris-
-Duverney. Wzbogaciwszy sie zapragnat
zostal szlachcicem, zrealizowal to prag-
nienie, kupujgc tytul sekretarza kroéla,
potem stanowisko gléwnego lowczego
krolewskiego. Teraz nazywa sie — od jed-
nej z posiadlosci zony — Caron de Beau-
marchais. Rézne powody sklaniajg go do
wyjazdu do Hiszpanii, ktéra posituzy mu

kiedy$ za tlo komedii. W 1770 roku roz-

poczynajg si¢ procesy, ktére przyniosg mu
rozglos: z okazji rozliczen z Paris-Duver-
ney, hrabia de La Blache, siostrzeniec
i spadkobierca starego bankiera, oskarza
Beaumarchais’ego o falszerstwo i zgda od
niego 139 000 liwréw, Wynika stad proces.
ktéry Beaumarchais przegral, wygral
w apelacji i znéw przegrat w kasacji. Jed-
noczesnie wplatal sie w sprawe z pew-
nym ksieciem, ktéry mu ublizy}, pobil go,

a potem, aby uniknaé pojedynku, wtracit
do wiezienia. Beaumarchais wytacza pro-
ces referentowi w sprawie La Blache’a,
radcy Goézmanowi, ktérego zona uparcie
odmawia mu zwrotu — mimo niepomysl-
nego wyniku rozprawy sadowej — pigtna-
stu luidoréw, wptaconych jej tytutem pro-
wizji. Przy tej okazji napisal cztery bly-
skotliwe memorialy, ktére podburzyly
opinie publiczng przeciw Goézmanowi
i zdyskredytowaly wraz z nim parlament
Maupeou. Wtedy wystawia Cyrulika Se-
wilskiego (1775).

Przemierza- teraz Europe jako tajny
agent — polecono mu przekupi¢ szantazy-
stow drukujacych pamflety na Ludwi-
ka XVI czy Marie Antoning. W Ameryce
wybucha powstanie; $wietna okazja, aby
stuzyé Francji i za jednym zamachem
ubié¢ dobry interes! Za zgoda rzgdu fran-
cuskiego Beaumarchais wystawia okrety
i wysyla ,,powstancom” bron. Bylby to
$wietny interes, gdyby powstancy uiscili
naleznosé. Jednoczesnie tworzy wspolny
front dramaturgéw dla obrony praw au-
torskich, kieruje wydaniem dziel zebra-
nych Woltera, zajmuje sie¢ sprawami
finansowymi i pracami publicznymi. Te
rozliczne sprawy i zajecia nie przeszka-
dzaja mu pedzi¢ zycia pelnego przyjem-
nosci. Staje u szczytu slawy wystawiajac
Wesele Figara, ktore cieszy sie ogromnym
powodzeniem (1784). Ale nie trwa to dlu-
go. Czasy staja sie coraz groiniejsze, nie
pora na ironie i zabawe. Kiedy wybuchia
Rewolucja, Beaumarchais byl wlasnie za-
jety urzgdzaniem $licznego palacyku na-
przeciw Bastylii, a wiec w miejscu dos¢

niefortunnie wybranym. Daremnie daje
dowody uczué ‘obywatelskich, niebawem
staje sie podejrzany i wziety pod obser-
wacje: otrzymuje polecenie zakupu strzelb
w Holandii dla rzadu francuskiego, a jed-
noczesnie zostaje uwieziony w Abbaye;
otrzymuje nominacje na komisarza Repu-
bliki za granica, a jednoczesnie zostaje
wpisany na lisle emigrantow. Wreszcie,
po trzech latach nieobecnosci powraca do
Paryza, gdzie w 1799 roku umiera.

Ten mistrz intryg, zuchwaly czlowiek
interesu, ktoéry wychodzil zwyciesko ze
wszystkich trudnosci zyciowych dzieki
inteligencji, a ze wszystkich staré z moz-
nymi tego $wiata dzieki bezczelnosci, byt
czlowiekiem skomplikowanym, energicz-
nym, wrazliwym, wesolym, odwaznym,
awanturniczym. To nieprawdopodobna
mieszanina lobuzerstwa i dumy, przebie-
glosci i wspaniatomyslnosci, chelpliwosci
i naiwnosci, blazenstwa i entuzjazmu, to
autentyczny pierwowzoér Figara, ale sym-
patyczniejszy od kopii. Jakn prawdziwy
syn swoich czaséw posiadal bowiem dobre’
serce mimo wrodzonego braku poczucia
moralnosci. Odznaczal sie prawdziwg do-
brocig i wrazliwoscia: ten niestrudzony
lowca przygod byt wzorowym synem, bra-
tem i ojcem. Tymczasem jesli nawet
w pewnych okresach zycia cieszyl sie
wielkim rozglosem, nie zdoby! nigdy
uznania ani choéby powazania. Pienigdze,
ktore gromadzil najréznorodniejszymi
sposobami, nie zapewnily mu mimo wszy-
stko szacunku publicznego.

Z Historii literatury francuskiej w za-
rysie, s. 385—387.
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Ryszard Przybyiski

Wesele Figara, arcydzielo nowozytnej komedii, nieza-
leznie od tego, ze pozwala nam nasmiaé¢ sie do woli
z przechytrzonych przez bliznich chytruséw, stanowi
ponadto wnikliwg analize spoleczenstwa zgnilego i ska-
zanego na zagladg. Opis tego rodzaju organizmoéw i dia-
gnoza dotyczaca samej choroby, ktéra jest — jak ma-
wiat w takich wypadkach Seren Kierkegaard — ,,choro-
bg na S$mieré”, warta jest zapamietania, poniewaz
wszystkie stoczone przez bezkarne zdziczenie spoleczen-
stwa, nie wylaczajgc réwniez dwudziestowiecznych, ko~
najg na ogét w podobnych biedach i w podobnej gtupo-
cie. Dlatego wspodlczesnym widzom tego spektaklu,
ktérzy mieli okazje skosztowaé tak zwanej zyciowej
madroéei, raz po raz ci$nie sie na usta okrzyk zdumie-
nia: ,,Skagd my to wszystko znamy?!"”

Pierwszym, réwnie widocznym, co dokuczliwym obja-
‘wem spotecznej ,,choroby na smier¢” jest bezsensowny,
ale nieodwolalny tryumf niekompetencji. Najwazniejsze
i odpowiedzialne posady sa przydzielane ludziom nie-
zdolnym i niewyksztalconym. Jest to absurd, ale nie ma
od niego odwolania. W gnijacym systemie nikt nie jest
w stanie spelni¢ swej funkcji spolecznej, poniewaz kazda
instytucja jest obsadzona w sposob zupelnie idiotyczny.
Jesli nawet czlowiek zostal dobrze przysposobiony do
konkretnego zawodu, panujgcy wszechwladnie nonsens
skieruje go do zajecia, o ktérym nie ma najmniejszego
pojecia, o ktérym — co ciekawsze — nic wiedzie¢ nie
musi. Oto Figaro znalazl si¢ znowu bez pracy. ,Roz-
pacz mnie juz ogarnia — moéwi w ol$niewaigcym mono-
logu — ktos zakrzgtngl mi sie o posade, ale nieszcze-
$sciem mialem kwalifikacje: trzeba bylo rachmistrza,
otrzymatl je tancmistrz.”

Drugim rownie smiesznym, co przerazajacym obja-
wem tego gnicia jest zatrata poczucia uczeiwosei i bru-
talne wpajanie pogardy dla madroéci. Ale czy mozna sie
dziwi¢, ze w takim chorym organizmie guzy zbiera
przede wszystkim medrzee, ktéry ceni uczciwosé, czy-
li — modwige jezykiem Oswiecenia — cnotg, i ciagle
pietnuje zasade systemu: nonsens. Figaro, ktory nie do-
stal posady rachmistrza, poniewaz posiadal sprawdzone
kwalifikacje, snuje wiec dalej swoje rozwazania: ,,Pozo-
stalo mi juz tylko kras¢; puscilem sie na banczek
faraona; dopieroz, moi ludzie! zaczynajag sie kolacyjki,
tak zwane dobre towarzystwo otwiera mi
uprzejmie domy, zatrzymujac dla siebie trzy czwarte
zysku. Mogtem sie odratowac; zaczynalem rozumie¢, ze
aby wyjs¢ w Swiecie na swoje, lepiej by¢ filutem niz
medrcem. Ale poniewaz kazdy dokota lupil wymagajac,
abym byl uczciwym, trzebaz bylo zgina¢ jeszcze i tym
razem.” Albowiem nawet odrobina uczciwosci, nawet
nikte jej wspomnienie zamarte w strachu na dnie duszy
przeszkadzalo czlowiekowi w karierze.

Trzecim, rownie obrzydliwym, co zbrodniczym obja-
wem rozpadu spoteczenstwa jest pycha miernot. ‘Wy-
starczy naleze¢ do kasty rzadzacej, wystarczy figurowaé
na liScie rozdrapujgcych dochéd narodowy, czyli po pro-
stu naleze¢ do sitwy, aby zagarnia¢ przywileje i dostat-
ki. Calkowita bezkarno§¢ tych obrzuconych bogactwem
nicponidw wywolala w duszy Figara pogarde graniczacs
z gniewem. ,,Dlatego, ze jeste$ wielkim panem — snuje

Koniec $§wiata hedonistow

swoja mys$l o hrabim Almaviva — uwazasz si¢ za geniu-
szal... Szlachectwo, majgtek, stanowisko, urzedy, wszy-
stko to czyni tak pysznym! Céze$ uczynil dla zyskania
tylu przywilejéw? Zadale$ sobie tén trud, aby sie uro-
dzi¢, nic wiecej.”

Latwo wiec zauwazy¢, Ze chory organizm spoleczny,
ktérego modelowg miniature oglagdamy w Weselu Fi-
gare, za swego najwiekszego wroga uwaza czlowieka
utalentowanego. 1 rzeczywiscie. Talent, ktéry w pola-
czeniu z kompetencjg daje madroéé, musi staé sie,
whbrew woli uzdolnionego czlowieka, naturalnym wro-
giem system6w gtupich i niesprawiedliwych. Wspaniale
utalentowany Figaro wie o tym bardzo dobrze. ,Nie
mogac spodli¢ talentu — stwierdza kategorycznie —
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$wiat msci sie przesladujgc go.” Figaro to talent obra-
Zony przez rozpanoszone miernoty.

Jego sytuacja egzystencjalna jest wiec szczegdlna, ale
bynajmniej nie' tak bardzo odosobniona. Sprébujmy te-
dy ogarngé¢ konsekwencje, na jakie naraza ona ponie-
wierang inteligencje.

Jednym z wyliczanych przez Figara nastepstw tego
stanu rzeczy jest grozba wypaczenia samej istoty talen-
tu, a zwlaszcza dwéch jego niezwyklych gech: mgdroéei
i uczciwosci wobec samego siebie. W normalnych wa-
runkach spolecznych cziowiek -utalentowany ujawnia
swe cechy i umiejetnoéci w sposéb naturalny. Moze
spotkaé si¢ z zawiscig, ale w sensownie funkcjonujgcym
organizmie rozumne spoleczenstwo ustanawia system
kontroli, chronigcy talenty przed skutkami 2zazdrosci
i nienawisci. Natomiast w strukturze przegnilej, w kto-
rej utrgcanie talentéw przynosi zaszczyty i pi‘enia‘dze,
czlowiek uzdolniony, jesli chce uniknaé przesladowan,
musi przede wszystkim ukry¢ swoje umilowanie praw-
dy, swbj sprawny rozum i umicj¢lno$é analizy. Jesli
tylko zechce poplywat¢ w tej zgnjlej wodzie, bedzie mu-
sial zdeprawowac samego siebie. Demoralizacja talentu
jest w tej sytuacji nie do unikniecia. Figaro jest juz
w duzej mierze takim zdeprawowanym talentem. Ma
zresztg Swiadomos¢, do jakiego stopnia zmalala jego
dusza, aczkolwiek — jak przystalo na postaé komedio-
wa i oSwieceniowego hedoniste — nie robi sobie z tego
powodu wyrzutow i nie ma zamiaru rozpacza¢ nad
sobg. Z wdziekiem i elegancja, tak typowsg dla epoki,
opowiada W V akcie o powolnym, ale systematycznym
znizaniu swoich aspiracji. Jego sukcesy i zwyciestwa
nad drobnym, choé¢ utytulowanym intrygantem rze-
czywiscie swiadczg o niskim locie ducha.f..]

Komedia ta ujawnila ponadto jeszcze jedno prawo
rzadzgqce postepowaniem ludzi w spoleczenstwie fawo-
ryzujgcym miernoty: l¢k. przed ujawnianiem swoej
prawdziwej czy tez wymyslonej osobowosci. Kiedy sie
zbiorg trzy osoby, czyli woéweczas, kiedy sie zawigzuje
jakie$ zycie spoleczne (tres faciunt collegium), wszyscy
zaczynajg mle¢ jezykiemi mile androny lub knujg in-
tryge. Niektérzy czynig ze sléw rodzaj maski. Inni po
prostu dezinformujg. Nikt nie ma juz zamiaru ukazaé
prawdziwej i powaznej mysli. Powrét do siebie naste-
puje tylko woweczas, kiedy spotykaja sie dwie osoby.
Sytuacje takie nie nalezg do rzadkosci, chociaz nie sta-
nowig reguly. Pocieszajace jest to, ze poza przypadka-
mi klamstwa uprawianego w celach obronnych lub
leczniczych nikt nie usiluje wtedy znieksztalci¢ samego
siebie. Sytuacja taka bywa niekiedy zrédiem komizmu,
zwlaszcza wtedy, kiedy jedno z tych dwojga szczerych
ludzi wie, ze w pokoju znajduje sie kto$ trzeci. Postaci
tej komedii w pelni pozostajg soba tylko w glebi duszy,
to znaczy woéwecezas, kiedy snujg samotne rozwazania
lub czynig uwagi ,na stronie”. Wszystko to znaczy je-
dynie, ze w spoleczenstwie gnijagcym nikt nikomu nie
wierzy i wszyscy wszystkich o co$ podejrzewaja, zre-
sztg, prawde mowiac, nie bez powodéw. Tylko wsp6l-
ne interesy lub milos¢ sq w stanie przezwycigzyé te u-
przedzenia.[..]

Ryszard Przybylski,Wtajemniczenie w los,
Warszawa 1985,s.88-94.




Jedyna sztuka w swoim rodzaju, sam zywiol teatru. To-
czy sie jak taniec, nigdy nie przestaje byé zabawa, cho¢ jej
$miech miesza sie z buntowniczym wyzwaniem, senty-
ment z pamfletem, zart z gorycza. Niby w fantastycznym
kadrylu przeplecione pary mijaja nas: hrabia Almaviva z
hrabing, Figaro z Zuzanng, Marcelina i Bartolo, Cherubio
i Franusia. Bierzemy udzial w maskaradzie, gdzie poprze-
bierane jest wszystko: Hiszpania, zamek hrabiowski, frau-
cymer i lokaje, pejzaz i ludzie. Co$ z kostiumu ma w sa-
bie takze akcja komedii, ta powszechna i bezustanna po-
gon za miloscig. Moznowladca andaluzyjski chce spedzié
noc z Zuzanna, stuzaca swej zony, lecz przemyslny Figaro
nie odda mu ukochanej. Céz bardziej btahego niz ta aneg-
dota, a ilez z niej wysnuwa sie zdarzen, ile narasta na-
pietrzen, wiagze sie konfliktéw i odslania perspektyw. Ja-
kis szekspirowski odglos slycha¢é w plasach tego balu.
ktéry z komnat zamkowych prowadzi swoj korowod do
romantycznych ogrodéw, by tam zatopi¢ wszystkich w
milosci niby w nowym $nie nocy letniej.

Zachwycajaca maskarada ma jednak takze swoje po-
wazne i surowe oblicze. Bal ten zamyka jeden sezon hi-
storii, a otwiera drugi.

Wesoly karnawal Beaumarchais jest jednoczesnie dra-
matyczng epoka, a uczestnicy maskarady ludzmi najwiek-
szego z przelomoéw swiata. W komedii odbija sie jak w
lustrze Francja sprzed wielkiej rewolucji. Obraz ten uka-
zany jest w najostrzejszym rysunku, pelny jadowitej iro-
nii 1 zdumiewajacy nieuleklg Smialoscia.
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Pary z kadryla zakochanych zmieniajg si¢ nagle w sze-
regi wrogich klas, ich romansowe intrygi w walke spolecz-
ng na $mieré i zycie. Spiewy korowodow tanecznych po-
dajg nadciggajgcym tlumom ton, z ktéorego powstanie
hymn nowych -czaséw, Karmaniola. Wiemy, ze ten bal
prowadzi do rewolucji.

Feudalizm Almavivy zalamie sie przed zdobywczoscig
Figara, lokaj wezmie odwet za wszystko najgorsze dozna-
ne od $wiata, ktéremu stuzyl. Przed wyrokiem historii
stanie cala epoka i wszystkie jej sprawy, podrzucone w
komedii genialnym ruchem: ustréj, ebyczaj, sgdownictwo,
prasa. W polityce, w malzenstwie, w rodzinie — wszedzie
dostrzeze Beaumarchais zlo niosgce niepowstrzymang zgu-
be. Wszystkiemu wytknie wine, wszystko wysmieje i wy-
smaga ironig.

Ten sgd nad spoleczenstwem, ktére ptynie w tancu, nie-
baczne na skazanczy wyrok i nie chwyta podziemnego po-
mruku, zastuchane w piesn weselna — ten sad zapada
w serce szczegblnie dojmujgco. Jest w tym co$ niezwykle

nam bliskiego. Podobnie bylo przeciez w innym Weselu.

— naszym, bronowickim. Somnambuliczny naréd krecit
sie w miejscu pod skrzypkowg Spiewke Chochola i nie
doslyszal budzicielskiego krzyku Poety. Co za dziwne sko-
jarzenie. Obok szekspirowskiej melodii maskaradowej
dramatyczny odglos Wyspianskiego w tak odleglej kome-
dii.
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WSZYSTKO DO SLUBU
SALON SLUBNY

"MARCELINA"

Gliwice,ul. Matejki 5
tel. 31-18-16
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TEATR S1ASKI IM.STANISELAWA WYSPIANSKIEGO,40-951 KATOWICE
RYNEK 2.Telefony centrali:58-72-51(52),dyrekcja i sekre-
tariat:58-89-92,organizacja widowni:58-89-67,kasa bileto-
wa:59-93-60,telex 312845 tetsl pl.

Gi6wny ksiggowy HENRYK MROZEK,kierownik muzyczny ALEKSAN-
DER LASON, kierownik Organizacji Widowni WIEStAW PYTLASIN-
SKI.Kierownik techniczny STANISLAW HOLOWKA,zastepca kiero-
wnika technicznego KAZIMIERZ RAWSKI Kierownicy pracowni
technicznych:elektroakustycznej STEFAN  SKROBISZ ,oswietle-
nia ANDRZEJ MICHALIK, krawieckie] damskiej EWA KERGER kra-
wieckiej meskiej STANISEAW KLECKI,stolarskiej ADAM NIéKIE-
WICZ, perukarskiej MARIA BEM,szewskiej JOZEF WILK,malarskie]
i modelatorskiej KONRAD CUDOK,rekwizytor TOMASZ PROKOP,tapi-
cer BOGDAN STEPRAWSKI.Brygadierzy sceny:ROMUALD KLYTA,KRZYSZ-
TOF PALASINSKI.

W REPERTUARZE TEATRU

PPUH"MULTEXIM" Sp. z o.0.
ul. RoZdzieriskiego 188a
Katowice, tel .58-90-47

S
- tlx 31 -5720 mult pl
OFERUJE DO SPRZEDAZY :

samochody osobowe,dostawcze,ciezarowe,
motocykle nowe i uzywane, produkcji
zachodniej ze skladu celnego.

PRACOWNIA SUKIEN SLUBNYCH
*"MARIA®™
Racibérz,ul .St.Z6tkiewskiego 22

tel. 52-92

W programie wykorzystano
fragmenty projektéw dekoracji i kostiumdw
autorstwa
BARBARY STOPKI

Redakc ja programu:
EWA MORON
redakc ja graficzna:
JERZY MOSKAL

Kasa biletowa czynna jest od wtorku do Sscboty w godzi-
nach od 10.30 do 13.00 i od 16.00 do 18.30 oraz w nie-
dziele od 16.30 do 18.30. Zaméwienia zbiorowe na bile-
ty przyjwje Organizacja Widowni w godzinach od 8.00
do 16.00. Telefony: kasa biletowa* 599-360

lub Organizacja Widowni* 588-967,587-251 w.38 i 39.

DUZA SCENA Stawomir Mrozek
"TANGO"

ReZyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI BARBARA ZAWADA
Tadeusz Rézewicz
Rezyseria: YBIALE MARZENSTWO" Scenografia:
JAN ROZFWICZ ANNA SEITZ-WICHLACZ
William Shakespeare
"WIECZOR TRZECH KROLI"

Rezyseria: Scenografia:
JAN MACTEJOWSKT BARBARA ZAWADA
Choreografia: Muzyka:
JACEX TOMASTK PIOTR HERTEL

Bajka dla dzieci Ludomir Legut
YKEOPOTY ZBGOJA MADEJA"
Rezyseria: Scenografia:
ANTONI GRYZIX BARBARA PTAK
Choreografia: Opracowanie muzyczne:
JULIAN HASIEJ MICHAL BANASTK
George Bernard Shaw
"PROFESJA PANI WARREN™
ReZzyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI BARBARA PTAK
Wspélpraca resyserska:
MICHAEL ROSINSKI
Stanistaw Bieniasz
"BIOGRAFIA KONTROLOWANA™
Rezyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI BARBARA
Opracowanie muzyczne: T it
RYSZARD GABRYS el ATOPICA
SCENA KAMERALNA Stawomir Mrozek
" AMBASADOR"

Rezyseria: Scenografia:
JERZY ZEGALSKI IS _ WACLAW KULA
Murray Schisgal
"SIE KOCHAMY"

Rezyseria: Scenografia:
JO/EF CZERNECKI i —_— B ANNA FRANTA
Maria Pawlikowska — Jasnorzewska
“SZOFER ARCHIRALD"

Rezyceria: Scenografia:
JAN BEESZYNSKI LUCJA KOSSAKOWSKA
Josif Brodski
"MARMUR"

Rezyseria: Scenografia: |

BOGDAN TOSZA
Uidad pojedyalas RYSZARD MELLIWA
KRZYSZTOF BOROWSKI -
Ireneusz Iredyrisid
"JEGNAJ, JUDASZU™
Rezyseria: Scenografia:

JANUSZ, OGTROWSKI WOJCIECH KLUCZNIK

Michal Rosiriaki
"ZWARTOWAC MOZNA™

Rezyseria: Scenografia:
MICHAL ROSTNSKI e o i BARBARA PTAK
HALTNA KALINOWSKA
""DEXAMERON™
wedlug Giovanni Boccaccia
Rezyseria: Scenografia:
JOZFF CZERNECKI Am?: mﬁl«
Choreografia: Opracowanie muzyczne: Muzyka:
JACEKX TOMASIK HALINA KALINOWSKA KRZYSZTOF SZWAJGIER

RSP



VAR,

DYREKTOR TEATRU TEATR SLASKI
JERZY ZEGALSKI IMIENIA

L ,
- . IANSKIEGO
ZASTEPCA DYREKTORA 33‘ KVX'}'(S)IV’VICACH
KRYSTYNA SZARANIEC Q\‘

KIEROWNICTWO LITERACKIE PREMIERA W MARCU

EWA MORON 1991 ROKU
KRZYSZTOF KARWAT
ANDRZEJ LINERT SEZON TEATRALNY
1990/91

PIERRE BEAUMARCHAIS

WESELE
GARA

LE MARIAGE DE FIGARO
Przeklad: BOHDAN KORZENIEWSKI

OBSADA:

Zuzanna - ALINA CHECHELSKA Bartolo - WIEStAW StAWIK
Marcelina - EWA LESNIAK Antonio - ADAM BAUMANN
Hrabina - MARIA STOKOWSKA-MISIURKIEWICZ Don Gusman - KRZYSZTOF MISIURKIEWICZ
Franusia - MARIA SWIECOWNA Obloczek - ZBIGNIEW WROBEL

Druhny - RYSZARDA CELINSKA Swedzilapa - WOJCIECH GORNIAK
JOLANTA STRZELECKA Druzbowie - ANTONI GRYZIK
Figaro - WIEStAW KUPCZAK ANDRZEJ KOWALCZYK
Hrabia Almaviva - WIEStAW KANTOCH JERZY KOZtOWSKI
Cherubin - ANDRZEJ DOPIERALA ANDRZEJ WARCABA
Bazylio - TOMASZ RADECKI WoZny,lokaj - JERZY KUCZERA

Pedrillo - GRZEGORZ PRZYBYt

Scenogralia: Rezyscria:
BARBARA STOPKA BOGDAN TOSZA
Clioreogralia: Opracowanie muzyczae:
JACEK TOMASIK ALEKSANDER LASON

Asystent rezysera:KRZYSZTOF MISIURKIEWICZ
Inspicjent:KRZYSZTOF PALASINSKI
Kontrola tekstu: MARIA KRUPA

RS



