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Komedie Fredry sg dzielem wielkiego talentu i zostana w naszej lite-
raturze. W nich tyle jest postaci naszych wlasnych, tyle prawdy, tyle prawdziwej
komicznosci, tak silnie one kazdego widza poruszaja przypomnieniem Zywego
swiata wlasnego, ze pomimo wad nikt im nie odméwi pierwszego miejsca w
naszej literaturze dramatycznej. Niech mi wybacza autorowie ,Barbary”, , Lud-
gardy”, ,Mnicha” nawet, ale Fredro jeden ich wszystkich przezyje, cho¢ oni sg
prawidtowi, niepokalani, arcymistrze w swej sztuce - szkoda tylko, ze nie maja
prawdy i Zycia, ktére ma Fredro.

J.1 Kraszewski

Mieczystaw Inglot ,,Ulan i dziewczyna”

Zaréwno Pol jak i Kraszewski wysoko cenili te komedie, uwazajac, ze to utwor
,genialny”, przy czym ten ostatni miat Fredrze za zle obecno$¢ elementoéw farsowych.
Krytyka XIX-wieczna nie podejmowala natomiast, tak popularnego w dwudziestoleciu
miedzywojennym i w naszej terazniejszosci, problemu polskosci ,Dam i huzaréw”.

Wykrystalizowana dzieki inscenizacjom dwudziestolecia miedzywojennego teo-
ria 0 narodowym charakterze ,Dam i huzaréw” okazata sie bardzo oporna na dziatanie
kontrargumentéw. Mimo doglebnej krytyki Boya odzyla ona w latach piecdziesiatych
na nowo i ponownie stata sie obiektem krytycznej refleksji - tym razem pod piérem
Pigonia. Wybitny badacz stusznie zwrdcil uwage, Ze obecnosé¢ patriotycznej intencji
musiataby zaowocowac¢ aluzjami historycznymi. Tymczasem ,,autor umyslnie nie dbat o
wierno$c i rzeczowos¢ rysunku, jakby mu specjalnie o to chodzito, by te poglosy i zwigzki
historyczne wiasnie wylaczy¢ z pola widzenia, jakby ahistorycznos$¢ w tym wypadku
lezata w jego zamysle tworczym”. W rezultacie powstata ponadczasowa, basniowa i
czysto artystyczny cel majaca ,igra komediowo-farsowa” czy tez lekka ,krotochwila”,
odmienna od ,wysokich komedii”.

Nie polityczny czy spoteczny, ale antropologiczny punkt widzenia stosunkéw
ludzkich miat Fredro na uwadze budujac komediowy konflikt miedzy meskim, staroka-
walerskim $wiatem huzaréw a babska parafianiszczyzna. Warto obecnie zastanowic sie
nad $cislejszym okresleniem gatunku tak pomys$lanego utworu.

W poczatkowych partiach ,Dam i huzaréw” panuje atmosfera swobody komicznej,
poczucie pelnej harmonii miedzy osobowo$cia i otoczeniem. Bohaterowie przerywaja
gre w szachy i calkowicie wierzymy stowom Rotmistrza: ,Nikt tu nam nie ruszy” (a. I, w.
24). Owo zamitowanie do tadu i porzadku ilustruja réwniez strofujace Grzesia stowa
Majora na poczatku sceny 2. Ale ta sympatyczna i naturalna stabilizacja funkcjonuje
jednoczesnie jako maska ukrywajaca jawny absurd, tzn. starokawalerski mizoginizm.
Zewnetrzne okolicznosci uaktywniajg owa ceche, jednoczeénie za$ narzucajg huzarom
zmiane osobowosci. Powstaje nowa sytuacja, ktéra maluje ekspozycja aktu II (...). Pos-
tacie zostajg zmuszone do dziatania w celu odzyskania utraconej harmonii miedzy ,ja” i
Lhieja”. Harmonia - to powrét do naturalnosci. Kawalerowie pozbywaja sie zatem
mizoginizmu. ,Ja” ulega przemianie - pozornie naturalnej, bo che¢ do matzenstwa jest
przeciez naturalna. I zndw owa (nowa juz) naturalno$¢ widzimy w ekspozycji aktu I1I (...).
Nowa naturalno$c¢ jednak takze skrywa absurd - bo absurdem jest potaczenie mtodosci
ze staroscia (przypadek Majora i Grzegorza), a $miesznym potaczenie starego kawalera
ze starg panng (przypadek Rotmistrza).

Pozorna naturalno$¢ tworzy zatem w naszym ukladzie kosmiczng iluzje, ktorej
utrzymywaniu stuzy w planie akcji przypadek (przyjazd siostr, intryga Edmunda).
Jednoczesnie pisarz przygotowuje nowe sytuacje utwierdzajace naturalnos$c¢, tym
razem o jednolitej skali wartosci. ,Honor” Edmunda i pelna ludowej madro$ci
rozmowa Rembosza z Grzegorzem tworza uklad odniesienia, w $wietle kt6-
rego dochodzi do pelmego ujawnienia dotychczasowego postepowania
bohateréw jako pomylki czy absurdu. Przypadkowe (znow) wyjasnie-
nie tej omylki decyduje w finale o powrocie do stabilizacji, ale juz bez
»absurdalnych” obcigZen. Major aprobuje i blogostawi matzenst-
wo Edmunda, uznaje, iz Zeniaczka na stare lata, i do tego z
mtoda dziewczyna - nie ma sensu.

Tak zarysowany schemat akcji podlega nachyleniom
zaréwno w strone farsy jak i tzw. czystej komedii.
Rozpatrzmy najpierw sytuacje niewatpliwie farsowe.




Miejsce akgji to przechodni pokdj, ciagle ten
sam i ciagle ulegajacy wymownym przemianom. W
pokoju tym zbiegaja sie wejscia do sze$ciu pomiesz-
czen. Dzieki takiej zabudowie przestrzeni scenicznej i
dzieki sporej liczbie 0s6b, a takze wskutek spietrzenia wielu
watkow otrzymujemy charakterystyczng dla farsy serie szybko
zmieniajacych sie scen. W niektérych z nich kréluje przesada, inne

s3 niezbyt prawdopodobne. I tak np. z przesada komiczno-farsowa
mamy do czynienia w scenach z ,wyliczanka” (przyjazd dam) czy scenie
ukazujacej Majora z tepym uporem konwertyty powtarzajacego stowa
Dyndalskiej: ,Mam lat 50”. A przeciez jawnie nieprawdopodobnie brzmia ar-
gumenty sidstr odrzucajacych wymowe dokumentu metrykalnego! Dla farsy
charakterystyczne sa zaréwno nagly zwrot w postepowaniu i pogladach postaci,
nagte odwrdcenie sytuacji, jak i taki uklad, w ktérym kolejny absurd poteguje absurd
juzistniejgcy. W tym sensie mizoginisci w roli namietnych kochankéw wydaja sie posta-
ciami farsowymi. Wiele scen ma charakter typowo widowiskowy; szczegélnie wyréz-
niajg si¢ pod tym wzgledem chéralne wystepy dam i pokojéwek. Nie rozwijaja one akcji
ani jej nie poglebiaja, stuzg jedynie do wywolywania bezustannego $miechu na widowni.
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,Pochlebstwo ma w sobie osobliwy przysmak, chociaz go kto rzekomo odrzuca,
przeciez ono smakuje!” Oto sentencja wyjasniajaca rodzaj maski komicznej i kolejne
zrédlo absurdu. Tym razem chodzi¢ bedzie o dalszg funkcje deminutiwéw stwarzajacych
schlebiajaca Majorowi atmosfere serdecznosci. Serdeczno$¢ dam podbija meska
proznos¢. Ale jednoczes$nie uklad sytuacji ilustruje jak gdyby kolejne przystowia.
Nieprzypadkowo. Wedlug jednej z definicji farsa to przede wszystkim zespot aforyzmoéow
i przystow oraz akcji ilustrujacej ich staly aktualnosé. Tego typu zwroty sygnalizuja
tendencje, a réwnoczesnie ich obecno$¢ ujawnia stereotypowos$¢ ludzkich sytuacii.
Wiare w ostateczne zwyciestwo porzadku i tadu wyraza Zofia stowami: ,Jednak kocha-
jacych, méwia, Bég nie opuszcza...”

Mogloby sie zatem pozornie wydawac, ze charakterystyczne dla utworéw ko-
mediowych demaskowanie powszechnych i powszednich zarazem grzechéw, czyli ta-
kich odchylen od normy, ktérych potencjalnym nosicielem jest kazdy widz - realizuje sie
tu w farsowy sposéb poprzez odwotywanie sie do obiegowych pojec i obrazéw. W istocie
tak jednak nie jest. W ,,Damach i huzarach” brak bowiem obowigzkowej w farsie postaci
rezyserujgcej gre, postaci obdarzonej moca dowolnego igrania z przeciwnos$ciami losu.
Do takiej roli aspiruje Edmund. Podobnie jak lokaje czy pokojowki z komedii Molie-
rowskich, odstania on przed widzem absurd mizoginizmu i usituje nad nim zapanowac.
Ale po pierwsze: nie czyni tego dla bezinteresownej zabawy; po drugie: spotyka go
zawéd. Bo warunki opdZniajace dziatanie i szcze$liwe rozwiazanie tylko czesciowo od-
woluja sie do porzadku zaprogramowanego w przystowiach zapowiadajgcych obecnos¢
harmonii w $wiecie. Warunki te sg w ,Damach i huzarach” umotywowane autentycz-
nymi, zyciowo prawdopodobnymi uktadami o konfliktowym, spoteczno-ekonomicznym
charakterze. Major jest bogaty, Edmund jest honorowy i biedny. Matka Zofii chce, a
moze i musi, wyda¢ corke za czlowieka majetnego. Tak wiec podstawowy nurt intrygi
»Dam i huzaréw” posiada charakter komediowy i zgodnie z regula gatunku (w jego
klasycznej wersji) realizuje sie w ksztalcie litery ,,U”. Poczatkowo ,zapada sie w glab
czesto potencjalnie tragicznych powiklan, po czym wybiega nagle na wyzyny szcze$-
liwego rozwigzania”.

»Damy i huzary” sa wiec utworem o komediowo - farsowym charakterze. Na plan
pierwszy wysunat pisarz - jak wspomniatem - elementy antropologiczne. Jego bohatero-
wie nie sg patriotami czy obronicami ojczyzny, lecz - zgodnie ze starg komediows tradycja
- moga by¢ postaciami uosabiajgcymi prawdziwa mesko$¢. Istotnym, komicznie
funkcjonalnym elementem tej meskosci jest nienawi$c do kobiet. Bohaterowie ujawniali
jednoczesnie takie komediowe, ale zarazem antropologicznie nacechowane rysy, jak
matoméwnosé, pedanteria czy meska préznosé. Na podobnej zasadzie zbudowany jest
$wiat dam, ktére pisarz wyposazyl w stereotypowe komiczne cechy: gadatliwosé,
sktonnoé¢ do nieporzadku, oraz w komicznie zorientowang ,zalete” - pasje swatania.
Pisarz pamietal jednak o obowiazku $rodowiskowej aktualizacji i ukazat zaréwno
Zolnierska rubasznosc¢ jak i pseudosentymentalng czulostkowos$¢ dam, demonst-
rujacych przeciez takze ,spazmy modne”.

W ,Damach i huzarach” pojawily sie obrazy i watki odziedziczone, by¢
moze, po komedii okolicznosciowo-politycznej, ale byly to albo watki o
charakterze ogélno komediowym, albo tez ulegajace przeksztatceniom.
Tak np. blizna byta $wiadectwem osobistej odwagi i nie ,,rymowata”
sie z ojczyzna. Was okazat sie synonimem meskiej mody.

W ,Damach i huzarach” zarysowat pisarz, podobnie jak
to sie dzialo w komedii okoliczno$ciowo-politycznej, stan nie-
rownosci majatkowej kochankéw oraz niechec¢ rodzicow.
Ubogi oficer uzyskiwal reke panny tylko na zasadzie
przypadku. ,,U podstaw akcji tkwila zatem kolizja
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W spektaklu wykorzystano fragmenty ,,Cyréllika sewilskiego” Gioacchino Rossiniego.
Przygotowanie wokalne - Krzysztof Zaremba

Asystent rezysera i inspicjent - Anna Poptawska
Sufler - Anna Kruzinska

Premiera 25 listopada 2000 roku




dwu grup spotecznych, ktére mozemy okresli¢
jako grupe oséb wrogich i jako grupe postaci przy-
jaznych. Osoby przyjazne skupily sie [...] wokdét mitosci
bohatera i bohaterki, wrogie [...] usitowaly udaremni¢ te
mitoé¢. Te ostatnie gorowaly przez wieksza cze$¢ akcii, ale
przy koficu zwrot w intrydze odwracat sytuacje i przyjazni domi-
nowali w szcze$liwym zakonczeniu”. Taki uklad oraz sposob jego
rozwigzywania cechowat cala tradycje komediowa epoki, szczegolnie
za$ tradycje molierowska. Po tej komedii odziedziczyt Fredro tendencje
moralizatorsko-dydaktyczne, obecne juz u Arystofanesa, oraz powiazang z
nimi apoteoze porzadku naturalnego, komediowa cudownos¢, a takze bez-
troski humor, oczyszczajacy atmosfere z elementoéw tragizmu, a nawet (w tym
wypadku) zsatyry. Komedia rozwijata sie zatem na dwoch $cisle ze sobg splecionych
plaszczyznach: farsowej i komediowej. Dukt farsowy, silnie nasycony aforyzmami,
polegal m.in. na charakterystycznym obniZeniu stylu, na akcentowaniu skrajnosci i
przesady, na potegowaniu absurdu, na widowiskowym efekcie gry. Nie brakowato w nim
wybojéw, ale jednocze$nie i osiagnie¢ duzej miary, wynikajacych z umiejetnosci two-
rzenia sytuacji tryskajacych ludycznym humorem i przesyconych ludowa madroscia.
Dukt komediowy realizowa sie przez osadzenie konfliktu mitosnego w otoczce realnych
motywacii, a nie stereotypowo komicznych, przez tragikomiczng funkcje komediowych
pomylek (intryga Edmunda czy intryga dam wobec Kapelana), wreszcie przez neut-
ralizowanie farsowej swobody jezyka za pomoca $wietnie dobranych eufemizmow i przez
neutralizowanie swobodnych farsowych sytuacji dzieki obecnosci przyzwoitki. Te os-
tatnia role spetnit putkowy Kapelan, zdolny réwniez do rozwiklania intrygi o satyrycznej
proweniencji (plotkiiobmowa).

Fredro na torunskiej scenie:

Premiera ,Dam i huzaréw” Teatr im. Wilama Horzycy zamyka obchody
80-lecia teatru polskiego w Toruniu. Aleksander Fredro jest szczegdlnie
znaczacym dramatopisarzem dla sceny torunskiej, poniewaz to jego sztuki
towarzyszyly najwazniejszym wydarzeniom tego teatru, m.in. otwarcie Panst-
wowego Teatru Narodowego w Toruniu w 1920 r. nastapilo w dniu premiery
LZemsty”, pierwsza sztukg wystawiong po II wojnie $wiatowej byly ,Damy i
huzary”, nowo wybudowana Scene na Zapleczu w 1994 r. inaugurowata ,Zem-
sta”.

Do dnia dzisiejszego w teatrze torunskim powstato 50 realizacji sztuk
Aleksandra Fredry.

1. ,Zemsta za mur graniczny”, rez. F. Fraczkowski, dek. W. Kuhn,
prem. 28.11.1920 r.
2. ,Sluby panienskie”, rez. P. Hryniewicz, prem. 28.04.1921 r.
»Damy i huzary”, rez. M. Petrzycki, prem. 8.06.1921 r.
4. ,Pan Geldhab”, rez. P. Hryniewicz, scen. F. Krassowski,
prem. 7.10.1921 r.
5. ,Gwaltu, co sie dzieje!”, rez. K. Grek-Korecki, prem. 27.01.1922 r.
,Ciotunia”, rez. M. Szpakiewicz, dek. F. Krassowski, prem. 6.04.1922 r.
7 ,,Sluby panienskie”, rez. M. Szpakiewicz, scen. F. Krassowski,
prem. 16.09.1922 r.
»,Dozywocie”, rez. P. Hryniewicz, scen. F. Krassowski, prem. 9.12.1922 r.
9. ,Wielki czlowiek do malych intereséw”, rez. M. Szpakiewicz,
dek. E. Krassowski, prem. 15.09.1923 r.
10. ,,Sluby panienskie”, rez. K. Benda, wzn. 27.03.1925 r.
11. ,,Odludki i poeta”, rez. S. Zborowski, scen. B. Rysiewski,
prem. 28.11.1926 1.
12. ,,Damy i huzary”, rez. F. Chmurkowski, dek. R. Czaplicki,
prem.17.11.1927 .
13. ,Zemsta za mur graniczny”, rez. J. Le$niewski, dek. W. Kuhn,
prem. 3.05.1928 r.
14. ,Sluby panienskie”, J. Kochanowicz, scen. W. Makojnik,
prem. 14.09.1929 .
15. ,Zemsta”, rez. E. Glinski, dek. W. Makojnik, prem. 9.05.1930 r.
16. ,Dozywocie”, rez. K. Benda, dek. L. Raciniewski, prem. 20.02.1932 r.
17. ,,Sluby panienskie”, rez. K. Benda, dek. L. Raciniewski,
prem. 19.03.1932 r.
18. ,Gwalty, co sie dzieje!”, rez. J. Cornobis, dek. E. Karniej,
prem. 15.10.1932 r.
19. ,Damy i huzary”, rez. J. Cornobis, dek. E. Karniej, prem. 19.03.1933 r.
20. ,Pan Jowialski”, rez. J. Szyndler, dek. F. Krassowski, prem. 15.09.1934 r.
21. ,Pan Benet”, rez. A. Piekarski, dek. W. Matkowski, prem. 7.12.1935 r.
22. ,Zemsta”, rez. A. Piekarski, dek. W. Matkowski, prem. 11.11.1937 r.
23. ,Zemsta”, rez. A. Piekarski, dek. W. Matkowski, prem. 3.05.1939 r.
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24.

25.

26.

27.
28.

29,
30.

31

32.
33.

34.
35.

36.

37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.

48.
49.

50.

sDamy i huzary”, rez. S. Milski, scen. W. Makojnik,
prem. 16.06.1945 r.

»~Maz i zona”, ,Nikt mnie nie zna”, rez. L. Jablonkéwna, scen. L. Torwirt,
prem. 14.02.1946 1.

»Gwaltu, co sie dzieje!”, ,Koncert”, rez. J. Maslinski, scen. L. Torwirt,
prem. 9.10.1946 r.

»~Maz i zona”, rez. M. Szczesna, scen. J. Niesiotlowski, prem. 30.09.1950 r.

,,Sluby panienskie”, rez. A. Rodziewicz, scen. J. Niesiotowski,
prem. 12.11.1950 r.
LZemsta”, rez. 1. Byrska, scen. A. Muszynski, prem. 27.06.1952 r.
~Wielki czlowiek do malych intereséw”, rez. M. Szczepkowska,
scen. A. Muszynski, prem. 28.03.1953 r.
,Damy i huzary”, rez. A. Makarewicz, scen. A. Muszynski,
prem. 26.03.1955 r.
»,Maz i zona”, rez. M. d’Alphonse, scen. K. Gajewski, prem. 30.06.1956 r.
»,0zeni¢ sie nie moge”, rez. M. d’Alphonse, scen. E. Nahlik,
prem. 5.02.1959 r.
wZemsta”, rez. T. Koztowski, scen. E. Nahlik, prem. 30.08.1962 r.
,,Sluby panienskie”, rez. H. Morycinski, scen. K. Gajewski,
prem. 30.07.1963 r.
~Gwaltu, co sie dzieje!”, rez. H. Morycinski, scen. S. Bagkowski,
prem. 29.07.1964 r.
L2Dozywocie”, rez. H. Morycinski, scen. A. Tosta, prem. 2.09.1967 r.
»Damy i huzary”, rez. R. Kordzinski, scen. T. Darocha,
prem. 27.07.1968 r.
»0zenic sie nie moge”, rez. M. d’Alphonse, scen. M. Czarny,
prem. 6.11.1969 r.
»,Maz i zona”, rez. K. RoSciszewski, scen. R. Strzembala,
prem. 30.07.1970 r.
Pan Geldhab”, rez. K. Rosciszewski, scen. R. Strzembala,
prem. 11.11.1971 r.
,,Sluby panienskie”, rez. E. Aniszczenko, scen. A. Bunsch,
prem. 18.02.1976 1.
,Dylizans”, rez. A. Nowak, scen. A. Tosta, prem. 20.01.1979 r.
,Pan Jowialski”, rez. Z. Szczapinski, scen. W. Wigura, prem. 5.12.1981 r.
,Damy i huzary”, rez. J. Skwark, scen. A. Tosta, prem. 13.03.1983 r.
,Sluby panienskie”, rez. J. Skwark, scen. T. Dziatak, prem. 15.11.1987 r.
~Pierwsza lepsza”, ,Jestem zabojca”, rez. P. Cieplak, scen. M. Braun,
prem. 2.12.1989 r.
wZemsta”, rez. K. Meissner, scen. A. Semenowicz, prem. 9.01.1994 r.
~Gwaltu, co sie dzieje!”, rez. A. Bubien, scen. E. Terlikowska,
prem. 4.10.1997 r.
,Damy i huzary”, rez. A. Bubien, scen. A. Semenowicz,
prem. 25.11.2000 r.

Serdecznie dzigkujemy
,»Zlotym sponsorom
za pomoc w realizacji spektaklu
,Damy 1 huzary”.

Fundatorami nowych foteli
na widowni Teatru im. Wilama Horzycy sa;
Marszatek Wojewodztwa Kujawsko-Pomorskiego
Zaktad Energetyczny Torun S.A.
BIG Bank Gdanski S.A.
Impresariat Artystyczny AS w Toruniu
Mieszkancy Torunia

Dzigkujemy
Dyrekcja 1 Zespot Teatru



Z1oty sponsor spektaklu

POWSZECHNY ZAKtAD UBEZPIECZEN NA ZYCIE SA

Gdziekolwiek jeste$ ' _
z nami mozesz czué sie bezpiecznie.

Cokolwiek sie zdarzy
tylko my dajemy Ci pewnos¢.

=/ F, \
/Zycie SA

Zloty sponsor spektaklu

TELEKOMUNIKACJA POLSKA S.A.
OBSZAR TELEKOMUNIKACJI W TORUNIU

Postawilismy na osobistq obstuge naszych Klientow.

Dysponujemy rozlegtq sieci punkiow obstugi Klientéw
2 profesionalng kadrg.

L przyjemnosciq shuzymy pomocq oraz fachowym doradziwem.

Przyjmujemy oplaty za ustugi telekomunikacyjne
bez prowizji.

Umozliwiamy pfacenie kartami bankowymi.

Ofervjemy ustugi o $wiatowym standardzie
oparte na najnowoczesniejszej technologii.

Do dyspozycji mieszkarcow regionu -
ponad 2000 publicznych aparatéw telefonicznych.

Czuwamy catq dobe nad sprawnoscig linii naszych Klientow.
Wskaznik skutecznej reakeji serwisu nie przekracza 8 godzin.

Prowadzimy program bezplatnej edukacji informatycznej
dla miodziezy szkolnej w Klubie Internetowym @.

Dla zainteresowanych - dostep do Infernetu
w Biurach Obstugi Klientow.

W ofercie bogaty asortyment
aparatéw telefonicznych i akeesoriow.

Ksigzka telefoniczna co roku gratis.
Wszystko robimy z myslg o wygodzie

i zadowoleniu naszych Klientow.

L myslg o catym regionie i jego mieszkancach Telekomunikacja Polska S.A.
aktywnie wspiera wiele przedsigwzig¢ kulturalnych, artystycznych,
sportowych i charytatywnych.




Dyrektor naczelny - Jadwiga Oleradzka
Dyrektor artystyczny - Andrzej Bubien
Kierownik literacki - Beata Banasik

Teatr im. Wilama Horzycy
Plac Teatralny 1
87-100 Torun

Telefony:(056) 622-52-22, 622-12-45 (sekr.)
622-50-21, 622-50-22 (centr.)
Fax (056) 622-37-17
e-mail: horzyca@torun.pdi.net
Informacja w internecie: www.teatrhorzycy.torun.com.pl.

Zespot techniczny: Kierownicy pracowni:

Kierownik techniczny - Krzysztof Garstecki krawieckiej damskiej - Krystyna Gajewska
brygadier sceny - Piotr Drost krawieckiej meskiej - Janusz Matek
$wiatto - Waldemar Borun, Stawomir Stowikowski elektrycznej - Waldemar Borun

dzwigk - Dariusz Rutkowski akustycznej - Tomasz Baranowski
garderobiane - Danuta Chojnacka, plastycznej - Lech Zakrzewski

Teresa Konczykowska, Krystyna Tadajewska rekwizytorni - Maria Gérna

fryzjerka - Krystyna Stankowska stolarskiej - Jozef Cendrowski
rekwizytorzy - Maria i Bogdan Goérni prace farbiarskie - Maria Dembowska

Biuro Obstugi Widzow
czynne codziennie od 8.00 do 16.00.
Telefony: 622-55-97, 654-90-74, 622-55-66
Kasa teatru czynna codziennie (oprécz poniedziatkow)
w godzinach 10.00 - 14.00 1 15.00 - 19.00.
Telefon: 622-30-70

W programie wykorzystano:
A. Fredro ,,Pisma wszystkie”, PIW, Warszawa 1962,
S. Pigon ,,Z ogniw Zycia i literatury”, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1961
M. Inglot ,,Komedie Aleksandra Fredry. Literatura i teatr”, Zakiad Narodowy
im. Ossolifiskich, Wroctaw 1978.

Redakcja programu - Beata Banasik
Projekt, rysunki i sktad - Agnieszka C. Siemianowska

Program zrealizowano przy pomocy finansowej
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

87-100 Torun, ul. Rybaki 40a
tel. 0-56 6549229
tel./fax 0-56 6549288
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Formator:

87-100 Torun,

ul. Grudziadzka 163

tel. (0-56) 6527218

fax (0-56) 6527219

e-mail: formator@mga.com.pl
www.formator.pl
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